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SES’IN DILI

MUGLA TURKULERI BAGLAMINDA TOLGA CANDAR

Oktay Yivli*
Soze Baslarken

Bu bildiride baslikta da vaat ettigimiz gibi Tolga Candar’1 Mugla tiirkiileri
baglaminda ele alacagiz. Candar’m ni¢in Mugla folklorunu bu kadar kendi
meselesi yaptigi, onun se¢iminden dogan tiirkii dagarciginin yapisi ve karak-
teri, yorumundaki otantik ve kisisel taraflar bildirinin ilgi odaginda olacaktir

Milas’ta dogup yine burada yetisen Tolga Candar’1 ilkin Orta Dogu Uni-
versitesi Ingaat Miithendisligi Boliimiinii bitirmesinden 6tiirii insaat mithendi-
si olarak taniyoruz. Ardindan iiniversite yillarinda baslayan miizik ilgisinin
getirdigi onemli bir durak olarak tiirkii, “yeni tiirkii” yorumcusu ve besteci
olarak biliyoruz. Son olarak milletvekilligi, siyasal arenadaki ¢alismalar1 onu
iiclincii kimligiyle karsimiza ¢ikartiyor. Biz burada elbette onun sanat¢i kim-
ligiyle ilgilenecegiz.

Onun miizik yolculuguna baktigimizda sirasiyla Bekle Beni, Delikanliya,
Tiirkiileri Ege 'nin, Harman, Tiirkiiden Sarkiya, Sen Tiirkiilerdesin, Kar Yan-
gint, Tiirkiileri Ege’nin 2, Sular Gibi, Tiirkiileri Ege 'nin 3, Asikar, Mugla Tiir-
kiileri, Mugla Tiirkiileri 2, Sar1 Zeybek, Dogu, Giizel Izmir, Nesini Séyleyim
albiimlerini ¢ikartmis oldugunu goriiriiz. Konugmamizin merkezine Mugla
tirkiilerini aldigimizdan diger albiimlerin yorumlanis ve igerigine girmekten
kagmacagiz.

Onceki albiimlerine birkag tiirkii girmis olsa da asil olarak art arda yapi-
lan Mugla Tirkiileri albimleri tamamiyla Mugla yoresine ayrildigi i¢in dogal
olarak bu iki alblim inceleme alanimiza girmektedir.

Tolga Candar’in Tutumu

Milash bir sanat¢1 olarak Tiirkiileri Egenin albiimlerinde kismen, Mugla
Tiirkiileri albiimlerinde tamamen kendi yoresine yonelen, dogdugu topraklarin
tiirkiistinii seslendiren Candar’in bu tutumunu bir bor¢ 6deme refleksi olarak
yorumlayabiliriz. Boylece Milas’in da i¢inde bulundugu bir biiyiik ada olarak
Mugla’nin gesitli ilgeleri tiirkiileriyle onun albiimlerine izini diigiirmiis, pek
cok ortak halk iiriinii onun sesinde yeniden yasam bulmustur. Bu vefa tavri-
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“SES’IN DIiLi”: TOLGA CANDAR

nin bir sonucu olarak pek ¢cok Mugla tiirkiisii Tolga Candar’la 6zdeslesmistir.
Odaga alinan iki albiime genel olarak baktigimizda ilkine on bes, ikincisine
on yedi tiirkli ve zeybegin alindigin1 goriiyoruz. Bunlar1 adlariyla animsar-
sak sdyle bir liste karsimiza cikar: “Mugla Zeybegi”, “Cokertme”, “Ortaca’da
Evimiz”, “Deniz Ustii Kopiiriir”, “Kadioglu Zeybegi”, “Feraye”, “Abdal Zey-
begi”, “Karaova Diiginii”, “Ormanc1”, “Kerimoglu Zeybegi”, “Yiice Dag
Basinda Bir Koyun Meler”, “Su Kdycegiz Yollar1”, “Gide Gide Yoruldum”,
“Bodrum Hakimi”, “Cémlek Kaldiran Bogazi1”; “Eyyiibiim Zeybegi”, “Irme-
den Gel irmeden”, “Besparmak’tan inmem Ben”, “Pek Yokusmus Cavir Asa-
rin Yollar1”, “Al Yazmam Dalda Kaldi”, “Marmaris Zeybegi”, “Hiiseyin’im
Geliyor”, “Yayla Yollarinda Galdim Yaliniz”, “Sarica’da Bugday Danesin”,
“Demirciler Demir Dover”, “Ben Susadim Sular Isterim”, “Yoriik Yaylas1”,
“Sabah Namazi Zeybegi”, “Hayitli’dan Ciktim Da Imanim”, “Gemiler Pos-
ta Posta”, “Mendil Serdim Urgana”, “Sogiit Zeybegi.” Biz calismamiza bu
otuz iki tlirkiiniin yan1 sira Mugla’ya ait olup Sar: Zeybek albiimiinde yer alan
“Baglamam Var Ug Telli” ile “Kopriiniin Alt1 Testi”yi de alacagiz. Bildiride
bu tiirkiilerin sdylenis edasi, tlirkiilerin duygu karakterleri, icindeki izlek ve
motifler izerinde duracagiz.

Secilen Mugla Tiirkiilerinin Genel Karakteristigi

Secilen otuz dort tiirkii ve zeybege baktigimizda bu tiriinlerin Mugla’nin
belli bir haritasini s6zel dile dokmiis oldugunu goriiriiz. Tiirkiilerin Mugla’nin
hangi ilgesine ait olduguna gore bir segenek onlimiize ¢iktig1 gibi, tiirkiilerin
iceriginde gecen sehir, kasaba ve kdyler bakimindan da bir hinterland ortaya
cikmaktadir. Bu halk iirlinlerinin sozel iceriginden hareket ettigimizde Mugla,
Cokertme, Bitez yalisi, Ortaca, Karaova, Belen kahvesi, Koycegiz, Bodrum,
Dodurga, Besparmak dagi, Cavir Asar, Marmaris, Sarica, Hayitli, Oluklu gibi
uzamlarla karsilasiriz. Bu mekanlari birbirinin ardi sira dizdigimizde goziimii-
ziin Oniine kaba hatlariyla Mugla’nin haritasi ¢ikar. Buradan sunu anlariz ki
Candar, sectigi tiirkiilerle gerek koken gerekse icerik bakimindan yoremizi ses
diinyasina tasimistir. Iceriklerdeki 6zel isimlere baktigimizda ise Halil, ibra-
him, Giilsiim, Feraye, Murat, Mustafa, Tevfik, Ali, Ayse, Metharet, Eyiip, Ha-
fize, Mehmet, Hiiseyin, Fatma isimlerin somutlagtigini goriiriiz. Yine bu nok-
tada altin1 ¢izmemiz gereken 6zellik, bu isimlerin yorenin ge¢cmisinde ¢okca
ve sevilerek kullanilmis oldugudur. S6z-ezgi dengesi bakimindan tiirkiilere
baktigimizda “Comlek Kaldiran Bogaz1”, “Sogiit Zeybegi”, “Sabah Namazi
Zeybegi”, “Marmaris Zeybegi”, “Kadioglu Zeybegi”, “Abdal Zeybegi” adl
eserlerin sozsiiz, geri kalan yirmi sekiz iiriintin s6zlii oldugunu fark ederiz.
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SES’IN DILI

Yine bu tiirkiilerde dikkati geken bir 6zellik, tekerlemeler gibi kendi basi-
na anlami olmayan kimi sozlerin yan yana gelerek belli bir ezgi olusturdugu-

9% ¢

dur. Mugla tiirkiilerinde sikca kullanilan “aman da aman”, “amanin aman da”,
“rinna nay rinna rinna nay”’, “ninna ninna”, “ninni ninna ninni ninna ninanay
ninanay da”, “hey canim hey”, “haydiilen de haydiilen” gibi sdzlerin, anonim

iirlinlere semantik katkilar1 olmasa da miizikal katkilar1 oldugu bir gercektir.

Tolga Candar sectigi tiirkiileri seslendirirken genellikle otantik nitelikleri-
ne sadik kalmis, kimi tiirkiilerde 6ne ¢ikan Mugla agzi karakteristigine uymus;
giir, erkeksi bir tonlamayla agir bir ritimle bunlar1 seslendirmistir. Baglama 6n
planda olmak {izere performansta geleneksel asma davuldan, zurnadan, klar-
netten, Oteki vurma galgilardan, kavaldan, kabak kemaneden, kemandan ya-
rarlanildigini saptiyoruz. Davul-zurna kombinasyonu gelenege uygun olarak
zeybeklerde kacinilmaz olarak varligini1 korurken -sonradan yerini baglamaya
biraksa da- kimi tiirkiilerin girisinde de kendine yer bulabilmistir. Elbette tiir-
kiilerin icrasinda hem Tiirk folklorunun hem de Mugla halk miiziginin temel
calgis1 baglama merkezde yer almustir.

Zeybek Kiiltiiri

Genel olarak Ege efe/zeybek kiiltiiriinde yonetim erklerinden ya da iktidar
aygitlarindan gelen baskilara dayanamayip daga ¢ikma ve diizene kars1 gel-
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“SES’IN DILI”: TOLGA CANDAR

me goriiliir. Mehmet Naci Onal efeleri “i¢lerinde yasadiklar1 toplumda cesitli
sebeplerden dolay1 haksizliga ugramis, bu haksizliklar1 gidermek adina isyan
edip daglar1 mesken tutmus, adaleti saglamaya ¢alismis, kendilerine yapilan
haksizliklar1 giderdikten sonra genel hukuksuzluklarla miicadele etmeyi ba-
sarmig, bu yiizden toplum katinda sayginlik kazanmis kisiler” olarak tanimlar
(2014: 2). Secilen Mugla tiirkiilerine de zeybek kiiltiiniin yansidigim fark edi-
yoruz. Ornegin “Cokertme” tiirkiisiinde kaymakam baskisindan dolay1 diizene
karst ¢ikan erkegin teslim olmayip pesindekilere atesle karsilik vermesi bu
kiiltiiriin i¢inde siklikla goriilen bir durumdur. Tam bir zeybek fotografini bize
sunmasa da “Mugla Zeybegi’nde erkek sdyleyen tarafindan talep edilen “ba-
rut” ve “sagma” bu anonim triinii zeybek kiiltiirii i¢inde degerlendirmemizi
miimkiin kilar. Zira tiirkiide ciddi bir hedef gosterilmese de silahlanmak eyle-
mi s6z konusudur. Buradaki olgu, digerlerinden farkli olarak daha bireyseldir,
sevdadan kurtulmanin yolu sehri terk etmek olarak diigtiniiliir.

meyen Kerimoglu’nun 6ldiiriilmesi {izerine diizenlenen “Kerimoglu Zeybegi”
bu dbek i¢indeki 6nemli tiirkiilerden biridir. Zeybek kiiltiiriiniin nemli motif-
leri otoriteye bagkaldir1 ve yigitlik bu eserin 6nemli iki 6zelligi olarak belirir.
“Eyyiibim Zeybegi” de bir dncekine benzer bicimde haksizlik kargisinda bag
egmeyen yigit motifi zeybeklerin bagi olarak sunulan Eyiip adi ¢evresinde so-
mutlagtirilir ve zeybegin seriiveni bir hile sonucu 6ldiiriilmesiyle sonuglanir.
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“Pek Yokusmug Cavir Asarm Yollar1” tiirkiisiinde Topallarin Mehmet efe-
ligiyle goriiniirliik kazanir. Tiirkiide sebep belirtilmemekle birlikte Mehmet’in
Hafize’nin kanin1 doktiigii ifade edilir. Bu tiirkiideki ilging uygulama, ilk dort-
likkte ii¢ sdylemin i¢ ice verilmesidir. Halk zihnini derinden etkileyen ve genel-
likle trajik olaylar1 konu edinen bu gibi tiirkiiler kamunun sagduyusunu ifade
eden bir ses tarafindan sdylemlestirilir. Hatta bu sesin, eski Yunan trajedilerin-
deki koronun islevini iistlendigini bile sdyleyebiliriz. Ilk dértliik bu sesle baslar.
Ardindan “Yakma da Hafize’m benden baska elleri” dizesinde Topallarin Meh-
met’in sOylemi duyulur ve hemen sonrasinda “Beni de vuran Topallarin Meh-
med’i” dizesinde Hafize nin sesi isitilir. Boylece tiirkii, glinlimiiz postmodern
roman ve Oykiilerinde sikca gordiigiimiiz ¢cogul sdylemle zenginlesmis olur.

“Hay1tli’dan Ciktim Da Imanim” adli Bodrum tiirkiisiine konu olan trajik
olay cinayettir. Hayitli’dan yola ¢ikan Mustafa’nin sevda ugruna Oluklu’da
iic can almasi hikaye edilir. Jandarmalardan kagan erkek 6zne daglara siginir.
Burada daha kisisel bir sebep olmakla birlikte erkek 6znenin silahlanip sehri
terk etmesi ve daglara siginmasi onu zeybek kiiltiiriine yaklastirir.

Trajik Olaylar

Bu gruptaki tiirkiiler, dramatik olaylar1 tiirkiilestirmeleri ve yorede infial
yaratan dliimleri ele almalar1 bakimindan zeybek kiiltiinii andirir ancak ilkin-
deki kars1 koyma tavr1 bunlarda goriilmedigi icin onlardan uzaklasir. Bu olay-
lar trajik olmakla birlikte bir defaliktir ve refleksiftir, bu yiizden arka fonla-
rinda kararli bir durus yoktur. Damat Hac1 Glimiis oglunun, diigiin sirasinda
kayin biraderi Murat tarafindan vurulup 6ldiiriilmesini konu alan “Karaova
Diigiinii”, bu dbegin tipik bir drnegidir. Buradaki trajik ton diigiin i¢in ¢iki-
lan yolun dliimle sonu¢lanmasindan kaynaklanir. Geng bir canin kiyilmasi,
dolayisiyla cinayet halk folkloruna konu yapilarak kolektif bilince bir daha
unutulmayacak bi¢cimde kazinmistir. Yine “Ormanci” tiirkiisii de bu tiirden bir
eserdir. Ormancinin muhtarla kavgasina miidahil olan Mustafa’nin yanliglikla
arkadasi muhtar1 dldiirmesi, olaya karisan diger iki kisinin yaralanmasi ve bu
0zgil olayin tiirkiilestirilmesi Mugla yo6resinin 6liim olaylarina kars1 duyarli-
gin1 bir kez daha ortaya koyar.

“Bodrum Hakimi”, Mefharet Hanim’1n intiharim1 s6z konusu eden bir tiir-
kiidiir. Buradaki 6liim déniislii bir eylem olarak karsimiza ¢ikar. Ozne ve nes-
ne ayni kisidir. Sebebi belirtilmeyen bu aci1 olay ve ardindan gergeklestirilen
otopsi islemi tiirkiide trajik bicimde islenmistir. Bu eser de yine yore folkloru-
nun 6zgiil dramatik olaylara yatkinligini kanitlar.
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“Tosun Memet” olarak da bilinen “Gemiler Posta Posta” adli Bodrum
tirkiistinde ise dramatik gelisme bir gencin 6ldiiriilmesidir. Tiirkii, Mustafa
tarafindan silahla yaralanan ve kan kaybindan 6len Mehmet/Mehemmet icin
annesi tarafindan yakilan bir eser olmasiyla dikkati ¢eker. Olaymn ardindan
Mustafa cezaevine, Mehmet mezara gotiiriiliir. Tiirkiide 6zellikle Mehmet’in
gencligi i¢in hayiflanilir ve anasinin-babasinin acisi dile getirilir.

Ask Izlegi

Ayrilik, sevgiliden uzakta olma ask izlegi i¢inde bir alt 6bek olusturur.
Elbette boylesi durumlarda cesitli sebeplerin 6n plana ¢iktigini goriiriiz. Bun-
lardan biri -biitiin Anadolu tiirkiilerinde gérmeye alistigimiz sekliyle- erke-
gin gurbette olmasindan kaynaklanan ayrilik halidir. Bu epizot “Mugla Zey-
begi’nde karsimiza cikar. Bu ornekte erkek 6znenin kararli tutumunu fark
ederiz. “Feraye” tlirkiisiinde ise ayriligin sebebi agikca belirtilmese de erkek
0zne, esmer sevgiliden ayrilmanin giicliigii tizerinde durmaktadir. “Gide Gide
Yoruldum” yine erkek 6zne tarafindan sdylemlestirilir ve buradaki ayrilik,
sevgilinin/esin vefali olmamasindan ve bagka bir erkegi sevmesinden kaynak-
lanir. Kadinin, erkek 6zne tarafindan onaylanmayan bu tutumu ayrilig1 getir-
mistir. Ancak bunun 6zne agisindan aci verici bir deneyim oldugunu yine de
belirtmek gerekir.

Bu baglamda dikkati ¢ceken bir baska olgu gizli sevdadir. “Ortaca’da Evi-
miz” tiirkiisiinde ortaya ¢ikan bu olguda erkek asigin sevilen kadina kendini
ifade edemedigi, bu durumun ise beden dilinden anlasilabilecegi aktarilir. “Su
Koycegiz Yollar1”nda bir goniil iliskisi tiirkiilestirilmistir. Ailelerden gizli ola-
rak masum Opiiciiklerle yasanmaya calisilan bu ask iliskisi heniiz toplumsal
onay almamistir. Bu kacamak iligki, pek ¢ok yore tiirkiisiiniin aksine bu tiirkii-
ye neseli bir ton ve hareketli bir ritim ekleyebilmistir.

“Yiice Dag Basinda Bir Koyun Meler”de olanaksiz bir agkin erkek 6zne
tarafindan ifade edildigini goriiriiz. Sevilen kadinin 6nce bekar olarak sunul-
masina karsilik tiirkiiniin sonunda sdylemin yoniiniin “gelin”e ¢evrilmesiyle
bu askin imkansizligini anlariz. Ayrica bu tiirkii goban yasamina deginmesiyle
digerlerinden ayrilmaktadir. “Yayla Yollarinda Galdim Yalmiz” tiirkiisiiniin
dis cercevesinde bir dncekine benzer sekilde yayla, koru kavramlari {izerinden
coban hayati verilir. Bunun ardindan erkek 6znenin “ak kiz”a sevgisi ifade
edilir. Kizin giizelligi boy ve huy {izerinden betimlenir. “Ben Susadim Sular
Isterim” adli Ula tiirkiisiinde dere, sular, yaylalar, orman, keklik gibi kavram-
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lar tizerinden pastoral bir resim ¢izildikten sonra konu sevdaya getirilir. Tiirkii
erkek agzindan ifade edilmistir, sevda heniiz kavusulamayan kadin sevgiliye
yoneltilmistir. “Yoriik Yaylas1” erkek sevdasini anlatan bir tiirkii olmakla be-
raber kimi kavramlar iizerinden bir ¢oban hayatini da dairesi i¢ine alir. Bu kisa
tiirklide ¢akir gozlii bir kadin sevgiliye yoneltilen bir sevgi s6z konusudur.

“Sarica’da Bugday Danesin” adli Fethiye tiirkiisiinde ise erkek 6zne sev-
gilisini betimler. Suna boylu ve giil sineli olus, bu resimde one ¢ikan ayrin-
tilardir. Burada altin1 ¢izmeyi istedigimiz bir kullanim, sevgilinin suna boylu
olarak takdim edilmesidir. Zira bu egretilemenin tarihi Karacaoglan’a kadar
uzanmaktadir. Tiirkiide erkek 6znenin, sevdigi kadinin sevdasi ugruna usak
olmay1 bile kabul etmesi, duymaya alisik olmadigimiz bir sdylemdir.

“Demirciler Demir Déver”de yine erkek 6zne sevdigi kizin betimlemesi-
ni yapar. Bu betimlemede one ¢ikan 6zellikler ahu gozler, fidan boy, canfes
salvar ve sevgilinin yasmin kii¢iik olmasidir. Bu 6rnekte halk siirinde ¢okga
kargilastigimiz turna metaforu yer alir. Kadin sevgiliye isaret edilerek onun
yerine turna kavrami ikame edilmistir. Delikanlinin gonliine kendiliginden
giren kiz, -belki merhametsizliginden 6tiirii- yéremizde aligik oldugumuz bir
ifadeyle gavur kizi1 olarak nitelendirilir. Bu elbette mecazi bir ifade edis bigi-
midir.
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“Irmeden Gel irmeden” adli Bodrum tiirkiisii, yine digerlerinde rastladi-
gimiz gibi erkek 6znenin sevilen kadina yonelik sdylemiyle olusturulmustur.
Bu folklorik iiriinde 6znenin, seslendigi kizla evlenmek konusunda kararlilig:
oldugu, gerekirse bunun i¢in siddet uygulayabilecegi vurgulanir. Bunun yani
sira deniz yasamu tiirkiiniin i¢ine sizmis durumdadir. Benzer sekilde “Bag-
lamam Var Ug Telli” de zorba erkek 6zne tarafindan sdylemlestirilir. Yoriik
kizina asik olan 6zne, onun evlenmesi iizerine onun evini basmay1 diisiinir.

“Mendil Serdim Urgana” tiirkiisiinde erkek 6znenin aski ifade edilir. Sevi-
len kadin ela gozleriyle 6ne ¢ikar. Erkegin onunla bulugsmak ve herkeslerden
ona dair bir seyler 6grenmek istegi iletilir. Tiirkii “keklik olma” motifiyle dik-
kati ¢eker. Bu motif mitolojideki Zeus un giivercin olup aldatarak diinyadaki
bir kadinla birlikte olmas1 anekdotunu animsatir.

“Kopriiniin Alt1 Testi”de ise yine erkek 6zne Fatma’ya seslenir. Kadin
sevgili ipek salvari, orta boyu, stirmeli gozleri, kivrak beliyle betimlenir. Tiir-
kiiden anlasildig1 kadariyla 6zne tarafindan sevilen Fatma, bu sevgiye karsilik
vermeyip evlenmistir. Simdi de erkek 6znenin, onun mutsuzlugu i¢in beddua
etmekten baska caresi kalmamustir.

“Besparmak’tan Inmem Ben” ilging bir sekilde kadmn agzindan sdylen-
mis bir tiirkiidiir. Burada kadin 6znenin, yorenin kiiltiiriine uygun bi¢imde
dagda olmasi ve mavzerden s6z etmesi tlirkiiyii erkek sdylemine yaklagtirir.
Bu ornekte kadin as181n; el ogluna kanmasi, evli bir erkegi sevmesi ve bunu
sonradan fark etmesi verilir. Bir 6ncekine benzer bicimde “Al Yazmam Dalda
Kaldr” kadin agziyla diizenlenmis bir baska tiirkiidiir. Sevilen erkegin sarhos-
lugu, séziinde durmazlig1 verilmis, bununla birlikte yine de ondan vazgecile-
memigtir. “Hiiseyin’im Geliyor” tiirkiisiinde yine kadin 6znenin sdylemiyle
karsilasiriz. Kadin goziiyle “seker bal” yanak iizerinden erkek giizelligi be-
timlenir. Sevilen erkegin askla beklenmesi s6z konusudur.

Tiirkiilerde Deniz

Turizm olgusundan 6nce Ege ve Mugla insaninin denize sirtin1 dondiigii eles-
tirisi yapilmis olsa da segilen tiirkiiler bu dnyargiy1 dogrular géziikkmemektedir.
Bu halk iiriinlerinde deniz kavram alani igine giren pek ¢ok dge ve motifin yer
aldig1 saptanmustir. Tiirkiiniin icerigine de bagli olmak iizere deniz, yali, giiver-
te, kayik, yelken, tekne, balik, denize dalmak, deniz {istii, deniz dibi kavramlari
karsimiza ¢ikmaktadir. Oregin “Deniz Ustii Kopiiriir” tiirkiisiinde -Halikarnas
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Balik¢isi’nda oldugu gibi ayrintili
olmasa da- genel hatlarryla deniz ya-
samu verilir. “Gemiler Posta Posta”da
yine kaba hatlariyla deniz olgusuyla
karsilasiriz.

Sonu¢ Gozlemleri

Tolga Candar Mugla tiirkiileri-
ni seslendirirken genellikle otantik
ozelliklerine sadik kalmis, bag-
lamay1 merkeze almakla birlikte
asma davul ve zurnaya da yer ve-
rebilmistir. Yine ayn1 baglamda de-
gerlendirilebilecek bir baska husus,
kimi sozlerin Mugla agzinin 6zel-
liklerine uygun bicimde telaffuz
edilmis oldugudur. Bu da tiirkiilerin
yerelligini dinleyene bir daha anim-
satan 6nemli bir ayrintidir. Tiirkiile-
rin seslendirilmesinde yorenin gelenegine uygun olarak dik, boyun egmeyen
bir zeybek edasi yeglenmistir. Ask izlegini iceren kimi tiirkiilerde bu tonun
yumusadigi ve lirik bir karakter kazandig1 gzlenir.

Mugla tiirkiilerinin genelinde gozlemledigimiz bir 6zellik, ister agir ister
hizli tempoda ¢alinsin bu anonim iriinlere cogunlukla aci, hiiziinlii bir tonun
hakim oldugudur. Ozellikle zurnalarin solo yaptig: tiirkiilerde hiiziin katmer-
lenir. Ve bu ac1 ton, Candar’in genizden kopup gelen sesi ve kendine 6zgii
yorumuyla bagarili sekilde dinleyenlere aktarilir.

Bu tiirkiilere Mugla ydresinin kimi kiiltiirel motiflerinin yansidigimi go-
rlirliz. Bunlardan demirciler, diiglin, dama oyunu, ormancilar, orman, ¢oban-
lik, ekin bigme, daglar, raki, zeybek, basma, saz, bugday, oduncular, salvar,
yosma, yoriikler, mendil, bohga, ¢evre, at orgeleri ilimizin temel 6zelliklerini
sergilemeleri bakimindan énemlidir. Bdylece diinyamiz ve karakterimiz, yine
bizim olan tiirkiilere sahici bi¢imde aktarilmis géziikmektedir.

*Bu aragtirma boyunca dikkatimizi ¢ceken bir olgu, Tolga Candar’in 2002
ve 2003’te art arda ¢ikardigi alblimlere kadar Mugla tiirkiilerinin sistemli bir
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sekilde bir araya getirilip seslendirilmemis oldugudur. Iyi ki bunca tiirkiimiiz
ciddi bir ¢cabanin sonucu olarak ve 6zgiin yapilarina zarar verilmeden yorum-
lanabilmistir. Boylece albiimde bir araya getirilen ortak kiiltiirel mirasimiz
sanat¢1 sayesinde dogru ve otantik bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmig
bulunuyor. Bu degerli calismasindan 6&tiirii bu topragin ¢ocugu olan Tolga
Candar’a minnettarligimiz biiyiiktiir. Umarim, bu bildiri de tesekkiir yolunda
atilmis algakgdniillii bir adim sayilir.

Oktay Yivli
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