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YAHYA KEMAL BEYATLI’NIN SiiRi VE “SULEYMANIYE’DE
BAYRAM SABAHI” UZERINE Bi_R TAHLIL DENEMESI

Dog. Dr. ibrahim KAVAZ®

A.YAHYA KEMAL BEYATLI’NIN SiiRi

Yahya Kemal Beyatli, Tiirk siirinin gelisme ¢izgisini yakindan takip etmis bir
sirimizdir. Yagadigt donemin sanatkarlari gibi, ilk tanidifi ve zevk aldigi Divén siiri
olmustur. Oncelikle sunu belirtelim ki, Yahya Kemal sanatta 6nyargili degildir; pesin
olarak red veya kabil anlayis: ile yaklagsmaz. Bu bakis agis1 onu, Tirk siirinin gelisimi
tizerinde diisiinmeye sevk etmistir. Edebi yeniligin ortaya ¢ikmaga basladifi yillarda
Divan edebiyatinin geldigi nokta pek i¢ agici degildir. Siydsi Tanzimat’in ildnindan yirmi
yil sonra ortaya g¢ikan edebi Tanzimat, sosyal veya siydsi alanlarda goriildiigi gibi,
ihtiyactan dogmus ve bir arayisin mahsulii olarak ortaya gikmigtir.

Siirimizin istikdmeti heniiz belli degildir. Sindsi’den itibaren kirk yillik bir siirede
ortaya ¢ikan sonug, edebiyatimiz agisindan yasanmie tecriibelerdir. Abdulhak Hamid,
Muallim Naci, Tevfik Fikret ve diger sairlerimizin ortaya koyduklar1 eserler kendi
donemlerini temsil etmeleri agisindan onemli olmakla beraber, Tiirk siirinin gelecegini
olusturmak yoniinden, Yahya Kemal tarafindan yeterli gériilmez. Tanzimat’tan itibaren
cesitli agsamalardan ge¢mis olan siirimizin yeni hamlelere ihtiyaci vardir. 1860-1910 yillar
arasindaki edebi faaliyetlerin yasandigi déneme, “arayislar donemi” diyebiliriz. Artik bu
siirecin tamamlanip yeni bir déneme gegilmesi ldzzimdir. Iste, bu anlayisla edebiyatimiza
ozellikle siirimize bakan Yahya Kemal, kalici bir ses ve ahengin pesindedir. Once
Abdulhak Hamid ve Muallim Naci’yi okuyan Yahya Kemal, onlardan Tevfik Fikret'e
gecer ve ondaki yeniligi sezer. Ancak, Yahya Kemal’in diigiindiigii yenilik Tevfik
Fikret’ten farkhidir .O, yeni bir sesin pesindedir ve siir yoluyla tarihi, sosyal ve kiiltiirel
zemini yeniden kurmak ister.

* Firat Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve Edebiyat: Bolimii.
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Hayatlar ile eserleri arasinda tam bir uyumdan s6z edecegimiz sanatkarlar vardir.
Degisik zamanlarda yasadigi yerler ile yazdigi siirleri birlestirdigimiz zaman, Yahya
Kemal igin de bu degerlendirmeyi yapabiliriz. Onun edebi kisiliginin gelismesinde ve
kiiltiir zemininin olugumunda, ti¢ sehrin 6nemli etkileri olmustur:

1. Sairin dogum yeri ve gocuklugunun gegtigi Uskiip.

2. Gegen asirda, Avrupa’nin kiiltiir, sanat ve edebiyat merkezi olan Paris.

3. Yahya Kemal’in hayatinin en verimli giinlerini gegirdigi ve orada yasamanin bir
haz olarak tanimlandig, kiiltiir ve medeniyet merkezi Istanbul.

Bu ii¢ mekan, onun sgiirinin olusum, gelisme ve olgunluk safhalarinda énemlidir. Uskiip,
sairin tarih ve vatan bilincine dair ilk intibalarini1 kazandig yerdir. Tarihi eserlerle ig ige
yasadigi bu gehirde onun edebi zevki tesekkiil eder. Bu sehirde kendisini “Eski Siirin
Riizgar!” sarar. :

Paris, gegen asirda bati kiiltiir ve edebiyatinin merkezidir. Edebi akimlar birbirini
takip etmekte, sanatin her alaninda, 6zellikle edebiyatta yeni anlayislar ortaya ¢ikmaktadir.
Batidaki degisim ve gelismeyi takip etmek Yahya Kemal igin yeni bir tecriibe olmustur.
Edebiyat ile medeniyet arasindaki iligkiyi en somut haliyle Paris’te géren sair, bizim kiiltiir
ve medeniyetimiz agisindan yeni ve farkli bir anlayigin pesindedir. Tiirk edebiyati i¢in
sOylenmesi 14zim gelen seyler heniiz sdylenmemistir. O giin Paris’te yasanan kiiltiir
hareketliliginin bize hangi yollardan gegecegini ve edebiyatimizi nasil etkileyecegini gormek
lazimdr.

Yahya Kemal’in hayat ve sanatinda Paris’in ¢ok 6zel ve miihim bir yeri
vardir. Abdulhak Sinasi Hisar, “onun Quartier-Latin tutkusunu ve oradan ayrilmayi hig
istemedigini” belirtirken gdirin sanatinda bu sehrin etkisine isaret eder. Adile Ayda ise bu
etkiyi daha ileri gotiirlir ve su degerlendirmede bulunur: “Yahya Kemal’i dinlerken tam
kanaat getiriyorum ki, Paris olmasa idi Yahya Kemal de olmazdi. Her devirde, her alanda
fikir, moda, yenilik merkezi ve laboratuar1 olmus olan Paris, Yahya Kemal’i genglik
yillarinda yogurmus, meydana getirmistir. Sirin fikir hayatina ait hemen biitin olaylar
Paris’te gegmis, sanat hayatina dair hemen biitiin gelismeler burada baglamistir.”' Sairin
Paris’te gelistirdigi fikirler ve estetik duygusu, onun siirinin zeminini teskil edecektir. “Eski
Paris” adli siirinde Yahya Kemal , burada gegen giinlerinden soz ederken, sanatinin
kaynaklari hakkinda da ipucu vermektedir:

“Eski Paris’de bir 6miir gegti;
Jaurés’in giir sadasi devrinde,

' (Prof) Dr. ismail Parlatir, “Anilarda Yahya Kemal”, Dogumunun Yiiziincii Yildoniimiinde Yahya Kemal

Beyatli Semineri Bildirileri,Milli Kiitiiphdne Yayinlari, Ankara, 2 Aralik 1984, s. 54,
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Tuncu canlandiran ildh’t1 Rodin;
Verlaine absent’i Baudelaire afyonuna
Karigan bir sihirli haz’di siir.

Ayilip hos gegen bu rii’yadan

Ugradik bin dokuz yiiz on dorde.

[lk ateslerle can verince Péguy
Varmigiz eski dlemin sonuna.

Yagamis olmiyan bilir mi bunu?
Eski Paris’de bir omiir gegti
ideal riizgariyle hiir gegti.

Bagka yildizda bir hayat imig 07?
Yine Avrupa’da gegen giinlerin anlatildig “Biiyi Siir”de ise Paris su sekilde ifade edilir:

“Paris’de geng iken koyu Baudelaire-peiest idim.
Balkon’la, Yolculuk’la, Giizellik’le mest idim.

Sinmisti si’ri rihuma ulvi kader gibi;
Absent’e damla damla sizan bir seker gibi.

Bir giin veda edip o diyarin hayatina,
Déndiim biitiin biitiin vatanin kdinatina.

Lakin o bahgelerde gegen devreden beri
Kalbimde solmamustir o si’rin gigekleri.”(s.163-164)

Yahya Kemal, degisik intibalara sahip olarak Paris’ten Istanbul’a déner. Kiiltiir
ve sanat adina, yogun ve karmasik diigiincelere sahip olan geng sdir, farkli anlayislardan
birini tercih ve digerierini reddetime hususunda onyarg:h davranmaktan siirekli kaginir.
Batiya ait fikir ve diisiincelerle aclt olan Yahya Kemal, bunlar1 kendi toplumuna
aktarmak ister. Ozellikle, sanat ve edebiyata yAnelen gengler, onun fikirlerine ilgi
duyarlar. Asrin baslarinda, ¢agi olugturan fikirlerden toplumumuzii habersiz yasamasi
ditsiiniilemezdi. Bu yillarda, batih iilkelerle iliskilerimiz, gittikge gelisen bir seyir takip
etmektedir. Bu iliskilerden en &nemlisi , hig siihesiz, sosyal ve kiiltiirel alanda varligini
kuvvetle hissettiren faaliyetlerdir. Iste bu yillarda, Yahya Kemal’in bati edebiyat ve

? Yahya Kemal Beyath, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, (6.baskr), Istanbul 1983, s.
161-162. [Alint1 yapilan siir metinlerinin sonuna konulan sayfa numaralari bu baskiya aittir.]
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sanatiyla ilgilenmesi, Paris’te kargilagtigi fikir ve hareketleri geng nesillere aktarmasi,
edebiyatimizin gelismesi agisindan 6nemlidir. Istanbul’a déndiigiinde Yahya Kemal’in
siirlerinin sayis1 ¢ok degildir. Ancak,her biri birden ¢ok siire malzeme olacak, degisik
zamanlarda yazilmig, miinferit pargalar vardir. Sanat ve edebiyata, dzellikie siire dair
zengin birikimleri bulunan Yahya Kemal, Fransa’dan tanidigi siirleri ve sanat
goriiglerini, sahsi yorumlarini da katarak, Istanbul’daki edebiyata ilgi duyan kimselere
aktarir. Geng kusak kendisini zevkle, hatta “hayranhik”6lgiisiine varan bir dikkatle takip
eder. Bu dénemde o, siirleriyle olmasa bile, siire dair gériigleriyle ve bati edebiyatini
yorumlayistyla edebiyat¢1 gevrenin dikkatini gekmegi basarmistir. “Genglerin kendisini
begenmesi (...) ve adindan sbz edilmesi ,...” * onu iimitlendirdigi gibi, fikir zeminini
kurdugu siirlerini yazmaga sevk eder.

Sanat ve edebiyatta,ézellikle giirde, batidaki gelismeleri yakindan takip etme
imkéni bulmus olan Yahya Kemal, bu geligmelerin bizim siirimiz igin yeni bir hamle
kazandiracagr kanaatindedir. Bundan dolay: o, her seyden once, eskiden farkli edebi bir
muhit meydana getirmenin gerektigini diisiiniir. Etrafina toplanan gengler, batinin énde
gelen Jose Maria-de Hérédia, Henri de Reigner gibi sdirlerini ondan dinlemekten ozel bir
zevk alirlar.’ Paris’in edebi havasini bir sanatkar duyarliligiyla teneffiis etmis olan sair,
kendisine kargi gosterilen bu ilgiden olduk¢a memnundur. Batiya ait gdzlemler, sahsi
yorum ve tespitlerle zenginlestirilir. Boylece o, bir anda cevresindekilerin dikkatini
lizerine c¢eker ve Tiirk siirinde beklenilen hamleyi yapacak bir umut haline gelir.
Batililagmay: yeni ve farkli bir tecriibe halinde ortaya koymaya galisan Yahya Kemal’i
¢agdaglarindan ayiran en miihim taraflarindan bir tanesi, taklitgi bir anlayisla sanata ve
edebiyata bakmamasidir. O, yenilesmeyi digtan gok i¢ dinamiklere bagli gérmektedir. Bir
edebi hareketten yararlanmak ile onu taklit etmek birbirinden farkli seylerdir. Bir edebi
kiiltiirden yararlanmak miimkiin, fakat onu kendi edebiyatina aynen tasimak hatalidir.
Paris’te edebi topluluklarla ilgilenen Yahya Kemal, o dsnemde batiyr kaynaklardan takip
edenlerden farkh seyler gérmiis ve daha iyi kavrama imkani bulmustur.

’ (Prof.) Dr. ismail Parlatir, a.g.m., s. 51. ks

* Elif Naci, Anilardan Damlalar, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, 5 78—
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Iste, Paris’ten edebi yenilesme fikriyle dénen siir bu yeniligin zeminini yine kendi
siirimizde arar. Digtan etkilenme, bir intiba ve fikri bir zenginliktir. Bu etkiye bagli olarak,
milletin tarihinden ve sosyal yapisindan kopuk bir cdebiyat.viicida getirmek, edebi ve
kiiltirel gelisime ne o&lglide katki saglar? Bundan dolayi, milletge gegmisimizi iyi
arastirmamiz ve kavramamiz gerektigini diisiinen Yahya Kemal, “Biz vatanimizin nasil bir
hazine oldugunu idrak etmek sdyle dursun, Avrupa’y: bile Tanzimat’tan sonra biliyoruz.
Daha 6nce kendimizi de bilmezdik.”™ demektedir. Bu ifidelerden de anlasildigi gibi o,
kendimizi ve batiy1 yeniden tanimamiz gerektigine inanmaktadir. Milli varligimizin ve
cevremizin farkina varmak, bunu biling hiline getirmek her seyden 6nce, sanat ve edebiyat
yoluyla agiga ¢ikar.

Yahya Kemal, iki seyi birlikte diigtinmektedir: Birincisi, batililarin kendi edebiyatlar:
i¢in yaptiklary; ikincisi, bizim kendi edebiyatimiz i¢in yapabilecegimiz hamleler neler olabilir
meselesi. Bu asrin baglarinda, batili sanatkarlar,kendi edebiyatlarinda bir yenilige giderken
eski kaynaklarina yeniden dénmek ihtiyaci duymuslardir. Onlar igin biitiin Avrupa’y: temsil
eden, eski Yunan kaynaklaridir. Yeni bir edebiyat viicida getirmek, edebi Kkiiltiiriin
kaynagina gitmekle miimkiindiir. Bizim edebiyatimizi bu anlayistan hareketle yeniden ortaya
koymak, sanatimizin menseine dogru gitmek demektir. Asirlar boyunca,islenmek siretiyle
bir medeniyetin kiiltiir hazinesi haline getirilen Divan edebiyatinin menseinde Iran vardir.
Yahya Kemal’deki, bizim siirimizi yeniden kurma fikrinin' temelinde Iran etkisinden
kurtulma s6z konusudur. Bizim edebiyatimizin menseinde Arap degil, Iran edebiyatimn izleri
bulunmaktadir. Arap edebiyatini Iran vasitasiyla tanimisiz. Bu durum sadece edebiyatta
degil, sosyal hayatimizin birgok ydniinde ayni sekildedir. Dolayisiyla, Islim dininin etkisiyle
Divan edebiyatinin viicid buldugunu diisiinmek ve olayr sadece dini etki ile izah etmek
miimkiin degildir. Bununla ilgili olarak Yahya Kemal su tespitte bulunmaktadir: “Acem
kafasindan ¢ok sey almisiz. Arap’in ona verdigi ile beraber biz Acem’den ¢ok sey almigiz.
Arabistan’t sonra almisiz. Medreselerimizde Arap¢a okumusuz. Araplar bize niifiis
edememis.”® iran’in edebiyatimiza bu etkisi, degisik donemlerde, farkli bigimlerde yansir.
Son déneme gelindiginde, artik bu etkilerin edebi gelismemize bir katkis1 olmadigi gibi, yeni
bir hamlenin dogmasina engel teskil etmistir.

“Iran’dan Yunan’a dénmek” seklinde &zetlenebilecek bir anlayisla, Tiirk siirinin
tekdmiilii hususunda yeni fikirler gelistiren sair, piiriizsiiz bir Tiirkge ile yeni bir giir diline
ulagsmak ister. Batili, 6zellikle Fransiz sdirlerin kendi edebiyatlari i¢in 6ngoérdiikleri seyleri
Yahya Kemal Tirk siiri i¢in digiiniir. Bize ait bir dil ve bu dilin meydana getirdigi dhenk,
siirimizin saglam yapis1 olarak ©6ne g¢ikartilmak isteair. Diger bir ifddeyle, gegmisten
kopmadan, saglam &rneklerden hareketle Tiirk siirinin gelece@ini kurmak. Bu anlayis, hi¢

5 Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver, Yahya Kemal’in Diinyas,Istanbul 1980, s. 87.
S Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver, a.g.e., s. 85.
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siiphesiz  geleneksel ¢izginin disina ¢ikmakla beraber, taklit degildir. Daha &nce
belirttifimiz gibi, bati edebiyatlarindan yararlanmak ile onlar taklit etmek ayr1 seylerdir.
Fransiz parnas ve neoklasik séirler kendi dil ve edebiyatlar i¢in ne diisiinmiislerse; Yahya
Kemal, Tiirk siiri i¢in ayni yahut benzeri seyleri ifdde etmistir. Sunu da belirtelim ki, onun
hayatinin bir déneminde karsimiza ¢ikan ve neoklasiklerin etkisiy!= “Bahr-1 Sefid Havza-1
Medeniyeti” fikri bir tecriibe halinde yasanmis, saglam bir siir diline ulagilmasinda faydali
olmugtur. Yahya Kemal, parnas ve neoklasiklerin Fransiz siiri igin yapmak istedikleri seyi
kavramaya ¢alismig ve bunda muvaffak olmustur. Siirimizin Iran etkisi disindaki yanlarin
tespit ile bize ait olani tarih ve medeniyet bilinci halinde yeniden ortaya koymak, seklinde
degerlendirebilecegimiz bir anlayis, onun temel diisiincesi olarak karsimiza c¢ikar. O, batili
sairlerin antik Yunan’da bulduklar seyleri bizim siirimize aktarmanin gayreti igerisine
diismez. Fransiz sdirlerinin kendi milli siirlerini gelistirmek hususunda antik Yunan
efsanelerinden yararlandiklari gibi, bizim edebiyatimizin yeni bir gii¢ kazanmasi igin, bu
efsanelerin kaynaklik edip edemeyecegi iizerinde durmak, sdire yeni bir hareket alam
kazandirir, “Iran’dan Yunan’a donmek” fikrinden elde edilen en somut netice, siir dili
konusundadir. Yoksa, muhtevada yeni bir arayis soz konusu degildir. Yahya Kemal, “Sade
Bir Goriig”’ adli makalesinde ifade ettigi gibi, siirin kaynagini cemiyetin riihuna bagh olarak
gormektedir.

B. “SULEYMANIYE’DE BAYRAM SABAHI” UZER]N E BiR TAHLIL
DENEMESI

Asrin baglarinda, “Eski Paris” adli siirde ifdde edilen diisiince, “Ag¢ik Deniz”’de
sonsuzluk duygusu ve tarih bilinciyle birlestirilerek ortaya konulurken, “Siileyméniye’de
Bayram Sabahi”adl1 siirde biitiin bu tecriibeler, sembol degerlerle ifade edilir. “Agik Deniz”,
1925; “Siileyméniye’de Bayram Sabahr” 1957 senesinde nesredilir.® Bu siire ierisinde sair
duygularin1 daha net bir sekilde ortaya koyacak malzeme zenginligine kavusmustur. “Agik
Deniz”de, Mehmet Kaplan®in dedigi gibi, “... ‘Hudutlar1 asma’ temini Tiirk tarihine ve kendi
ferdi macerasina bagliyor ve A¢ik Deniz sembolu ile bu duyguya cihangiimul bir mahiyet

veriyor. o Boylece, ferdi hayat ile tarih suuru arasinda bir iligki kuruluyor.

Miikemmeli ortaya koyma arzusunda olan Yahya Kemal, “Siileyméniye’de Bayram
Sabahi”nda, kendi sesini bulmus, Tiirkge’nin ifdde imkanmni misrain nizimi igerisinde en

7 Yahya Kemal Beyatli, “Sade Bir Goriig”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul 1984,

5.51-38.

Mustafa Argungah, “Yahya Kemal’in Siirlerinin Bibliyografyasi”, Dogumunun 100.Y1linda Yahya Kemal
Beyatl, Marmara Universitesi Yayinlari, istanbul 1984, s. 228-234.

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, $iir Tahlilleri I-Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadar-, Dergah Yayinlari, istanbul
1978, s. 223.
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giizel sekilde ortaya koymustur. Siirin i¢ ve dig yapisi, birbirinden ayrilmaksizin saglam
ciimle yapisina ve anlam zenginligine kavusturulmugtur. “Siileyméaniye’de Bayram Sabahi”,
hem dilden segilen kelimeler agisindan, hem ména biitiinliigli itibariyle, sdirin “dhenk”,
“fikir” ve “Miikemmeliyet” kavramlarindan kastettigi seylerin agifa ¢ikmasina hizmet eden
giizel bir drnektir. Siirin biitiinii igerisinde kelimeler, liigat manalarinin disinda, yeni degerler
kazanmis olarak karsgimiza ¢ikar. Zaman ve mekana ait ifideler birlikte kullanilir.
Kelimelerin zamani idrak ettirici fonksiyonu ile mekanm, bir fikrin sembolii seklinde
kuilaniligi, birbirini tamamlayict s6z unsurlari halinde metnin biitiinliigiinii olugturmustur.
Séir, zaman ve mekani kendi “ben”inde birlestirdikten sonra, tarihi olaylar1 zamana tagimak
stiretiyle yeniden ele alir. Mekanin ¢agrigtirict fonksiyonundan yararlanilir ve halden geriye
déniisle, “tozlu zaman perdesi” aradan kaldirilarak, tarihi olaylarla haldeki durum bir araya
getirilir. Mekén ile insan arasindaki iligki miicerret kavramlar vasitastyla dikkatlere sunulur.

“Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede,
Bir mehébetli sabih oldu Siileyméaniye’de.” (5.9)

diyen sair, gonliiniin aydinlig1 ile Siileymaniye arasinda bir bag kurmustur. Siileyméniye’nin
haldeki gdriiniisiinii,

“Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi

Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.” (s.9)

musralartyla anlatan Yahya Kemal, Siileyméaniye’nin kubbesini “kendi gtk kubbemiz” olarak
diigtiniir. Bu kubbe, zaman itibariyle dokuz asri, mekan olarak biitiin tilkeyi igerisine alacak
sekilde genistir. Zaman perdesini aradan kaldiran séir, tarihi mekanlara, diger bir ifadeyle,
bir zamanlar bizim olan yerlere kadar uzanir. Tarihi varhik biitiin heyetiyle muhayyilenin
sicakliginda okuyucuya ulagir.

Yahya Kemal’de vatan, tinsel (tarihi, kiiltiirel ve manevi) bir varlik olarak ortaya
konur. Cografyanm vatan olusu, iizerindeki kiiltiir varliklar: ile miimkiindiir. Millet olarak
bizim Anadolu’da ortaya koymus oldugumuz medeniyet, insanimizi birbirine baglayan
degerlerden ibarettir. Tarihi degerleri tanimak ufkumuzu agacagi gibi, onlar1 giiniimiize
tagimak, bizi kiiltiirel zenginlige kavusturacaktir. Bu siirde kollektif rihun temsil edildigi
mekan Siileymaniye’dir. Siileymaniye tarihtir ve birlikte yasama saadetine erisilen yerdir.
Mekan, tarihi temsil eden sembol deger olarak belirtildikten sonra, kollektif rih onun
cevresinde agifa c¢ikartilir. Bu rlihun oraya ¢iktii an ise “bayram saati”dir. Bir bayram
sabahinda, tarihi bir mekanda gegmis ve halin birlestirilmesi, yahut sdirin beninde zaman ve
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mekénin yeniden idrak edilisi s6z konusudur. Benin, tarihi mekini an ve gegmis zaman
i¢inde kavrayis1 ve mekana yiiklenen anlam ile siirin orgiisii kurulmugtur.

“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” adli siire kelimelerin kavram alanlari acisindan
baktigimizda, {i¢ tiir s6z unsuruyla karsilasiriz: Birincisi, Zamani belirten kelimeler yogun
olarak kullanilmisgtir: “Her saniyede”, “mehabetli sabah”, “bayram saati®, “dokuz asir”,
“mavilesen manzara” (sabah vaktinin gelisini belirtmekte), “tozlu zaman perdesi”, “her
an”...Goriildiigii gibi, hemen her misrada zaman yer almaktadir. Metnin biitiiniinde zaman,
hél, gegmis, hal seklinde siralanmistir. Ikincisi,“Siileymaniye” yeni kavramlarla tanimlanan
bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Hemen iigiincii misrada, “Kendi gok kubbemiz” olarak
belirtildikten sonra, “garib alem”, “ilahi yap1”, “Tanrinin mabedi”, “Allah’a adanmis yap1”,
“hayal edilmis mimari”, “gokyiiziine agilan uhrevi kap1”, “ulu mabed”, “hendeseden abide”,
“cedlerin magfiret iklimi” olarak isimlendirilir. Bu kavramlarin hepsi mekana aittir ve siirin
degisik musralarinda birer defa ifide edilir. Ancak “Ulu mabed” iki ayrt misrada gecer.
Birincisi,

“Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum;” (s.11)

misrainda mekana farkli bir agidan yaklagtigini belirten sdir, siirin sonlarina dogru ikinci
olarak,

“Ulu mébedde karistim vatanin biriligine,” (s.13)

demek siiretiyle tekrar eder. Boylece siir, kendi “ben”i ile mekan arasindaki iliskiyi ortaya
koyar. Ugiincii séz unsuru ise, bu ikisini (zaman ve mekani) birbirine baglayan soyut
kavramlardir: “Aydinlik”, “géniil”, “sonsuzluk, “rahmet” gibi... -

Yahya Kemal’e gore siir, husiisi bir tarzda viicid bulmug sozdiir. Fikir ve dhenk siir
i¢in iki 6nemli unsurdur. Fikir, siire has bir tarzda ortaya konulmali; onu nesirden ayiran ve
metnin dig nizdmini olusturan dhenk, ondaki kurulugu telafi etmelidir. Iste, “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi”nda fikir ve dhenk, birbirini tamamlamakta, metne derinlik ve saglam bir
yapi kazandirmaktadir. Bu siirde, muhteva itibariyle, dort husus bulunmaktadir:

. Sdirin Ferdi Duygulari

. Millet Anlayis1

. Insan-Mekan Iliskisi

. Hal ile Gegmis Zamann Birlestirilmesi

B P —

[a—

. Sairin Ferdi Duygulan

Giinlerden bir bayram giinii, Yahya Kemal’in ifidesiyle “bayram saati”,
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mutluluklarin arttig1 ve paylagildigi bir zaman dilimi. Bu zamani sdir, toplumun mutluluk an:
olarak tespit eder. Mutluluk, insandan insana gegen ve biitiin toplumu saran bir duygu
halidir. Bu toplumun bir ferdi olan ve”Siileyméaniye Camii” karsisinda,

“Ulu mébed seni ancak bu sabdh anliyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugiin magrirum;” (s.11)

diyen séir, sanatkdr duyarliiyla hislerini ag¢ia vurur. Sabah vaktinin aydinlif onun
gonliinde yansimasini bulur ve bu igikla mekéna ve insana bakinca ig diinyasi,

“Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi”(s.9)

sigacak sekilde genisler. Béylece o, milletinin bir temsilcisi olarak gonliinii biitiin zamanlara
ve genis cografyaya acar.

Yahya Kemal’in siirlerinde fikirler duygularin iginde eritilmis olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Fikirlerin kurulugunu duygularm sicakhigi telafi eder. Siirlerin akigina ve
fikirlerin gelismesine siirekli olarak duygular eslik etmektedir. Boylece, siire lirizm hakim
olur. Asil anlatilmak istenen, ne tarihi olaylar, ne de hérigte bulunan varliktir. Obje, sdirin
duygularini ¢agristirict fonksiyonu itibariyle dikkatlere sunulur. Esas olan “ben”in algilaridir.
Obje yahut sembol olarak ele alinan Siileymaniye’ye,

“Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;” (s.11)

diyen sair, onu halde yeniden tanimlar. Bu tanimlama, mekanin mimari 6zelligiyle ilgili
degildir. Tamamen duygularin obje karsisindaki durumu anlatilmigtir:

“Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,
Senelerden beri rii’yada goriip 6zledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.” (s.11)

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”adli siir, kendi igerisinde boliimler halinde
diizenlenmistir. Metnin akigina sdirin riih hali y6n vermektedir. Harigteki varliklar, an
igindeki duygulara bagl olarak ifide edilir. Siirin rgiisiinii, sdirin i¢ diinyast kurmaktadir.
Siire mekana ait tasvirle baglanmaz. Hatta, mekan tasviri yoktur. Siileyméniye, daha &nce
belirttigimiz gibi, fikrin ve duygunun sembolii olarak secilmistir. Sair, bir dekor olugturmak
yahut digtan ige dogru bir kompozisyon meydana getirmek endisesinden uzaktir. Bundan
dolayi,

“Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede,
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bir mehabetli sabah oldu Siileymaniye’de.” (5.9)

musralariyla baslanilan metinde mekana ait &zellikler degil, gonlin aydinhigi ortaya
konulmustur. Sairin “ulu mabed” olarak vasiflandirdig Siileymaniye’ye hitap, siirin iigiinci
bolimi diyebilecegimiz kisimda vardir. Bu hitap ise sadece mekanin varisi olmaktan
duyulan hazz: belirtmekten ibarettir.

“Artarak gonliimiin aydinhig)” ifadesinde goriildigi gibi, Goniil ve aydinlik birlikte
kullanilmak stretiyle, soyut duygular aym tiir kavramlarla anlatilmigtir. Goniil, gérmek,
duymak ve aydinlik kelimeleri, aynen yahut benzer ifadelerle siirin gesitli misralarinda
tekrar edilmis. Boylece, metnin manasi sairin duygulari y6niinde kuvvetlendirilmistir. Siirin
6z (etymon)ii igtedir. Gonliiniin aydinhifiyla etrafina bakan sair, Stileymaniye’nin kubbesini
“kendi gok kubbemiz” olarak goriir ve “Dokuz asrinda biitiin halki, biitin memleketi”’ni bu
kubbenin altinda toplar .Zaman ve mekan, sdirin “ben”inde degerlendirilir. “Gecenin
bitmege yiiztuttugu andan...” itibaren “...gékte kanad, yerde ayak...” sesleri birlikte duyulur.
Biitiin bunlar“miibarek” ve “garib dlem” olarak algilanir. Artik manzara degismekte ve her
sey yeniden kurulmaktadir:

“Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bu!..
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...” (5.9,10)

* Yahya Kemal Beyath’min siiri belirsizlik ve karamsarliktan uzaktir. Cagdas1 ve
donemin Onde gelen sdirlerinden olan Ahmed Higim karanliga siginir. Buna mukabil o,
aydinhg tercih etmistir. Ahmed Hasim’de hakikatten kagis ve 'l.ayél dleminde yasama
giirlerinin ana temasmi olusturmaktadir. Yahya Kemal ise hakikatin pesindedir. Ayni
sekilde, Ahmed Hasim, kendi i¢ dlemine ydnelirken, saf ¢ocukluk déneminin hayalleriyle
yahut “O Belde” adl siirindeki gibi muhayyel dlem arzusuyla doludur.

“Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;
O seferlerle agilmig nice yerlerdendir.” (s.10)
diyen Yahya Kemal’in ufku ise aydinliktir. “Tozlu zaman perdesi”aradan kaldirihir ve ufuk
aydmnlik bir tabloda seyredilir. Eski seferler, hayéli degil, yasanmis hayat sahneleri olarak
zamana tagimir. Sair, harice ve gegmis zamana kendi i¢ dleminden yansiyan 1gikla bakar ve
her sey o aydinlikta anlam kazanir. Metnin ilk iki béliimiinde, hil ve gegmise ait intibalar
stralanir. Ugiincii boliime,

“Ulu mabed! seni ancak bu sabah anliyorum;” (s.11)

misratyla baglanir ve mekén iizerinde durulmaz. Hemen bu misrain arkasindan gelen,
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“Ben de bir vérisin olmakla bugiin magriirum;” (s.11)

sézleriyle “ben”in durumuna gegilir. Artik, “hendeseden abide” olarak goriilmeyen “mabed”
(Siileymaniye), “Cedlerin magfiret iklimi...” olarak degerlendirilir. Burada iizerinde durulan
asil mesele, kollektif rihun, camiden hareketle ortaya konulmasidir. Kelimeler, bu rithun
ifadesi olarak kargimiza ¢ikar. Sair, adeta riiyasini anlatmaktadir. Ancak bu riiya, onun
ozlemlerinden baska bir sey degildir.“Koca Mustipasa™ adli siirindeki rilya burada tekrar
edilir. Varlik aleminden alinan intibalar bir rityanin safiyetinde kristalize olmus, sese ve
kelimeye doniigmiigtiir: -

“Koca Mustipasa! Ucra ve fakir Istanbul!
Ta fetihten beri mii’min, miitevekkil, yoksul,
Hiiznii bir zevk edinenler yagiyorlar burada.
Kaldim onlarla biitiin giin bu giizel rii’yada.
Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz
Ki biziz hem gériilen, hem duyulan, yalmz biz.
Manevi gerceve bes yiiz senedir hep berrak;
Yasiyanlar degil Alladh’a gidenlerden uzak.” (s.48)

Ayni duygu, farkli bir mekanda yansimasim bulmug. Her sey “ben”e gore
degerlendirilmistir. Her iki siirde, bir i¢ hesaplasma ve ferdi istirabin ifadesi s6z konusudur.
Bu duygu yogunlugu, “Siileyméaniye’de Bayram Sabahi”nin sonuna dogru yerini siikiinete
birakir:

“Ulu mébedde karistim vatanin birligine
Cok siikiir Tanriya, gordiim, bu saatlerde yine
Yasiyanlarla berdber bulunan ervahi.
Doludur gonliim 1giklarla bu bayram sabah1.” (s.13)
Gonliin 151kla dolmasi, gelecege iimitle bakmanin farkli bir tarzda
ifadesidir. Sair, Siileymaniye Camiinin ¢agristirici fonksiyonundan faydalanarak, hayal ettigi

ve riiyasini gordiigii tarihi atmosferi yeniden kurmugstur. Bdylece, onu zamana tagimak
siretiyle, gegmisle hli biitiinlestirmistir. Bundan dolayi, sairin gonli, 1siklarla doludur.

2.Millet Anlayis1

Yahya Kemal, tarihe mal olmus biitiin degerlerin arkasinda milletin varhigini goriir.
Milletler, medeniyete katkilari dlgiisiinde kalici olurlar. Sembol degerler, milletlerin zaman

395



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 1996 8(2)

icindeki tarihi varliklarimin sahidi mevkiindedir. Bu unsurlar, hali gegmise baglar ve
toplumu temsil ederler. Asil olan milli varligimizdir. Bu varlifi, bir mekinda yahut bir
olayda yakalayabiliriz. ste siir,Silleyméniye Camiini toplumun kollektif riihunu temsil eden
bir sembol deger olarak gormiis ve bundan yararlanarak, millet anlayisini ortaya koymustur.

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”ndaki biitin soz unsurlari, kollektif suuru ifade
edecek tarzda segilmistir. Sair, zamanda geriye dogru giderek dokuz asrin temsilcilerini ayni
mekanda birlestirir. Bu beraberlik, millet hayatindaki onemli olaylarla izah edilir. Bugiin
diinden ayn diisiiniilmez. Olaylar, tarihi perspektiften seyredilir. Mabedin igerisini anlatan
Yahya Kemal burada,

“Hem biiyiik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,
Her zaman varhigimiz, hem kanimiz hem etimiz;” (s.11)

dedigi insanlari gériir. O, “Vatanin hem yasayan varisi, hem sahibi”dir. Toprak pargasini
vatan yapanlar ile onun vArisi olanlar ayn1 mekanda bir araya getirilir. Bu birlikteligin tek
engeli zamandir ki, sdir onu muhayyilesinde aradan kaldirir. Boylece,tamamen duygusal bir
atmosfer viiclid bulur. '

Ordu-millet kavrami Yahya Kemal’in siirlerinde gergek anlamini bulmustur. Bu
kavramin “sonsuzluk”la birlestirilmesi kollektif rithun tezahiirii olur. “Sonsuzluk”, onun
siirinde, gegmisi ve gelecegi birlikte ifdde eden bir anlam zenginligiyle karsimiza gikar.
Omer Faruk Akiin’tin dedigi gibi, “Yahya Kemal’in bu bilyilk miméri eseri belirli
ferdiyetlerin 6tesinde millet kollektivitesine mal etme diisiincesi, ...” ' millet anlayisinin bir
Hadacidir

“Ordu-milletlerin en gok ddgiisen, en sarpi
Adamis sevdigi Allah’ina bir boyle yapi.
En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayil ettigi mimarinin.” (s10)

sozleriyle hayalin gergege doniistiriilmils sekli olarak goriilen “mabed” ile “sonsuzluk”
arasinda iliski kurulur. Burada “sonsuzluk”, milletge ebedi olusu anlatmaktadir.

“Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,
Se¢mis Istanbul’un ufkunda bu kudsi tepeyi;”

19 prof. Dr. Omer Faruk Akiin, “Osmanh Térihi Karsisinda Yahya Kemal’in Siiri”, Oliimiiniin Yirmi
Besinci Yilinda Yahya Kemal Beyatlh, Tiirk Kiltiriind Aragtirma Enstitiisii Yaymlari: 53, Ankara,
Kasim 1983, s. 76.
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Tasimis harcini gaazileri, serdariyle,
Tas1 yenmis nice bin is¢isi, mimaryle.” (s.10)

Siileymaniye, ferdin irddesini agan bir anlam kazanmis. Padisah ve eserin mimar1 aradan
¢ikarilmistir. Duygularin en iist diizeyde seslendirildigi boliimden sonra, millet anlayis
gelmektedir. Mabed, esas itibariyle milletin biitiinliigiinii temsil eder.

“Ulu Mébed! Seni ancak bu sabdh anliyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugiin magrirum;” (s.11)

diyen sdirin anladig1 sanat eserinin manasidir. “Hendeseden dbide” olmanin diginda, millet
anlayisinin agik bir ifadesidir. Millet, “Dili bir gonlii bir, iman1 bir insan yigmi™ (s.11)
olarak tanitilir: '

“T4 Malazgird ovasindan yiirityen Tiirkoglu
Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,
Yiizii diinydda yigit yiizlerinin en giizeli,
Cok biiyiik bir isi gérmekle yorulmus belli; (s.11)

Burada siir, Malazgirt Savasi’ndan itibaren Anadolu’yu vatan haline getiren kahramanlari,
milletin temsilcisi olan giiniimiiz insaniyla birlestirir. Zira, “Vatanin hem yasayan varisi hem
sahibi...” (s.12), ayni riihu temsil etmektedir. Siirin sonunda gdirin millet anlayisi, sahsi
duygularinin istirdkiyle,

“Ulu méabedde karistim vatanin birligine,
Cok siikiir Tanriya, gordiim bu saatlerde yine
Yasayanlarla beraber bulunan ervahi.” (s.13)

misralarinda en agik sekilde ifiddesini bulur.

Bu siirde belirtilen millet anlayigini, Yahya Kemal, daha 6nce kaleme
aldigs bir kisim siirlerinde de ifdde etmistir.(“Koca Mustapasa” adli siirde oldugu gibi.) O,
milleti millet yapan degerleri daima 6ne almig, mimari, musiki ve diger sanat alanlarindaki
faaliyetleri milli rihun miisterek unsurlari olarak gdrmiistiir. “... Ufuk degistirmek igin dahi
bir hiiviyete sahip olmak gerektigini ve bu hiiviyeti her milletin mazisinden aldigina...”"!
diigiinen Yahya Kemal, bu anlayisina hayati boyunca bagh kalmistir.

"' Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal Eve Donen Adam, Istanbul 1985, s. 103.
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3.insan-Mekan iliskisi

Yahya Kemal’in temel anlayislarindan biri de insan-mekan iligkisidir. Ona gore,
insanla tizerinde yasadigi toprak arasinda derin ve koklii bir bag vardir. “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi” adli siirin hareket noktasini olusturan unsurlar arasinda insan-mekén
iliskisi, 6nemli bir yer tutar.

$éir, Stleymaniye Camiine 6nce distan bakar. “Bir zaman hendeseden abide...”
zannedilen mébedin digindan ¢ok i¢i onu ilgilendirir. Mekanin ¢agristirict fonksiyonu ile
taga riih veren insanlar hatirlanir. Siileymaniye ve benzerlerini yaparak toprag: vatan haline
getiren insandir. Mekan bu diisiincelerle anlam kazamr. Somut varlik, soyut kavramlarla
anlatilmak siiretiyle, tarihi olaylar yeniden yorumlanir. “Garib alem” dekoru igerisinde “ilahi
yap1” tarih olarak algilanir. “Sonsuzluk”, “ezeli rahmet”, “rih ordulari”, “magfiret iklimi”

vs. kavramlar insanla mekan arasindaki bagi kuran soyut ifadelerle tarihe yénelen sair, ferdi
duygulariyla bu iliskiyi hale tasir.

“Tanrinin méabedi her bir tarafindan doluyor,
Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor.” (s10)

diyen Yahya Kemal, Siileyméaniye Camii ile tarih arasinda bir iligki kurduktan sonra, i¢
mekéna yonelir. Burada, mekana ait tasvir yok, igerisinde yerini almis olan insanlar vardir:

“Gordiim 6n safta oturmug nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir’i;
Ne kadar saf idi simds1 bu mii’min neferin!
Kimdi? Banisi mi, mimar1 m1 ulvi eserin?” (s.11)

misralari ile mekéanla biitinlesmis “nefer esvapl” insan tamtilir. “Saf idi simisi”
benzetmesiyle yiiceltilen nefer, fert olmaktan gikartilir ve milleti temsil eden sembol kisi
olarak sunulur. Saf sima kavrami etrafinda, Malazgirt’ten baglamal: iizere Anadolu’yu yurt
haline getiren tarihi sahsiyetler ve olaylar, biitiinii yansitici tarzda siralanir. Tarihi
perspektiften secilmis zafer manzaralari, bir biitiinliik igerisinde yahut her biri biitiiniin
pargasi olarak metnin akisina eslik eder. Siirin bu boliimiiniin sonuna dogru bu sembol kisi,
milletin tamaminin temsilcisi olur:

“Hem biiyitk yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,
Her zaman varligimiz, hem kanimmiz hem etimiz,;
Vatanin hem yasayan vérisi hem séhibi o,
Goriiniir halka bu giinlerde teselli gibi o,

Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,
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Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.” (s.11-12)

Yurdu kuran ve koruyan yahut yasayan varisi ile sahibi aynidir. Béylece,ge¢mis hél ve
gelecekte yasamis ve yagayacak kimseler, millet biitiinliigiiniin igerisinde diigliniilmustiir.
Mekanin tedaisi, milli hayats tarihi derinligine kavradig gibi, “bu toprakta” ve “kaybettigimiz
yerlerde”’ki insanimizi igine alir. Yiizlerce gehir ve gesitli mekanlar siralanir. Gegmis zaman
ve degisik olaylar hatirlanarak mekan ile insan arasindaki koklii iligki ortaya konulur. “Ulu
mabedde karistim vatanin birligine,” diyen Yahya Kemal, bu birlikteligi duyan ve diisiinen
insandir. O, mensibu oldugu Tiirk milleti adina, mabed ile kendi “ben”i arasindaki bu iligkiyi
kurmustur.

Yahya kemal’in siirlerinde segilmis mekanlar vardir. Bu mekanlar, gegmise ait
degerleri temsil eder. Siradan, alelade mekanlar degildir. Gegmise ait degerler, gelecegi
zenginlestirici fonksiyonuyla karsimiza ¢ikar., Vatanin biriligi ve milletin giicii bu
mekanlarda gizlidir. Nesilleri birbirine baglayan ve insanda kendisine giiven duygusunu
artiran tarihe mal olmus kiiltir zenginlikleridir. Iste, bu anlayisla tarihi mekénlar siirine
tasiyan Yahya Kemal, onlari insanla birlestirerek geng kusaklara yeni ufuklar agar. Onun,
“Koca Mustépaga”, “Istanbul’un Fethini Goren Uskiidar”, “Hayal Sehir”, “Mohag Tiirkiisii”,
“Hayal Beste” vs. siirlerinde, hep bu birliktelik ve insan-mekan iligkisi vardur.

“Koca Mustdpasa” adli siirde,

“Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz
Ki biziz hem goriilen, hem duyulan,yalniz biz.
Manevi ¢ergeve bes yliz senedir hep berrak;
Yasayanlar degil Allah’a gidenlerden uzak.” (s.48)

Yahut “Hayal Beste de,

“Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra,
Yiice daglar gibidir gordiigiin is, Tiirkoglu!
Girdigin yerde asirlarca kaligtan bagka,
Kurdugun devlet asirlarca muzaffer yiirtidii.” (s.38)

“Mohag Tiirkiisii’nde, zaferden zafere kosan tarihi sahsiyetlerle ayni duygulan
paylasan sdir, bu birlikteligi mekanin tedaisiyle, su sekilde ifdde eder:

“Bizdik o hiicimun biitiin askiyle kanatli;
Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz ath.
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Ugtuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle,
Canland1 o meghiir ova at kisnemesiyle!

Fethin daha bir iilkeyi parlattig1 giindii;
Biz ugruna can verdigimiz yerde goriindii.
diyerek, tarihi bir olay1 zamana tagir. $iirin sonunda,

Bir bahgedeyiz simdi sehitlerle berdber;
Bizler gibi 6lmiis o yigitlere berdber.” (s.24-25)

bu topraklar igin sehit olanlarla bu vatan topragi iizerinde yasayanlar ayni
mekanda bir araya getirilir. '

Bu ornekleri g¢ogaltabiliriz. Goriildiigii gibi sair, “bizdik”, “sehitlerle berdber”
sozleriyle hilden geriye dogru uzanir ve biitiin zamanlar1 ayn1 degerlere bagh olarak goriir.
Esyaya ve olaylara dikkatle bakan Yahya Kemal, siirlerinin dokusunu geg¢mis ile hél
arasindaki iliskiyle olusturmustur. Tarihi mekanlar, sdirin duygularint harekete gegiren gii¢
kaynagi olmus. Gegmiste yasamis insanlar eserleriyle zamana taginmistir. Boylece, sanat
eserleri ve bilyiik olaylar yeni bir sanat eserinin viiciid bulmasina kaynaklik etmistir.

4. Hal ile Gegmis Zamanin Birlestirilmesi

Yukarida ifide ettigimiz gibi Yahya Kemal, gegmis ile hélin
zenginlesecegini diiginmily ve tarfhi kiiltir degerlerini siir yoluyla yeniden ortaya
koymustur. Bunu yaparken hareket noktasi, geriye doniis veya nostaljik bir duyguyu ifade
etmek degildir. Ahmet Hamdi Tanpmar’m dedigi gibi, “onda yasanan zaman daima arkada
kalana dogru akin eder. Denebilir ki, ilhaminin her kimildaniginda bir maézi pargasi
canlamir.”'? O, millet anlayisini tarihi ve kiiltiirel degerler lizerine oturtmugtur. “Edebiyatin
yiizde doksan besi mézi zemini iizerinde kurulmustur.” diyen sdir, bunun gegmisi diriltme
olmadigini su sekilde agiklar: “Zeminin mézi olmasi (ile) eserlerin mutlaka méziyi
dirilttigini farz etmek kadar safvet olamaz...”" Kiiltiirii milli ol>rak kabdl eden Yahya
Kemal, tarihten ders ve ornek alinarak gelecege daha saglam adimlarla gidilebilecegini
diigiiniir. Bundan dolay1, hali gegmisten ayri gbrmeyen sdir, gegmisi hale tasimak siiretiyle
icinde yaganilan zamanin zenginlesecegi kanaatindedir.

12 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Kendi Gok Kubbemiz”, Olimiiniin Yirmi Besinci Yilinda Yahya Kemal Beyatl,
Tiirk Kiiltiirintt Arastirma Enstitiisti Yayinlari:53, Ankara, Kasim 1983, s. 35.

13 yahya Kemal Beyatli, “Maziyi Diriltmek”, Edebiyata Dair,Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1984, s.
311.
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“Siileyméniye’de Bayram Sabahi” adli siirde zaman ifide eden séz unsurlari
agisindan, hél ile gegmis i¢ icedir. Metnin birinci misraindan itibaren zamani anlatan kelime
ve kelime gruplariyla karsilasiriz. '

Birinci misra, “séniye;” Ikinci misra, “bir mehabetli sabah;” ligtincii misra, “bayram
saati;” dordiincii misra, “dokuz asir;” beginci misra, “mévilesen manzara” (sabah vaktinin
geldigini belirtmek igin); altinct misra, “tozlu zaman perdesi,” “her an;” yedinci misra,
“gecenin bitmege yiiz tuttugu an”. Hemen hepsi, hal ve gegmis zamani belirten sézciiklerdir.
$airin zamana verdigi onemi vurgulamak igin, bu yedi misradaki kelime ve kelime
guruplarini, 6rnek olmasi bakimindan, su sekilde tasnif edebiliriz. Bu yedi misrada toplam
kirk kelime var. Bunlardan on begi dogrudan zaman: ifade ederken, besi ise zamani niteleyen
kelime ve kelime guruplaridir. Dolayisiyla, bu yedi misradaki kirk kelimenin yaris1 zamanla
ilgili sdz unsurlaridir. Boylece, siirin baginda, zamam belirten kelimeler agirlik kazanmustir.
Ayrica, “sdniyede”, “Mehébetli sabah”, “bayram saati”, “mavilesen manzara”,”her an” ve
“gecenin bitmege yiiz tuttugu an”, ayni istikamette ve hali ifide etmektedirler. Buna karsilik,
“dokuz asrinda” ve “tozlu zaman perdesi” gegmisi belirtmektedir. Metnin diger
béliimlerinde de ayn1 yogunlukta olmasa bile, zamana ait kelimeler nemli bir yere sahiptir.

“Artarak gdnliimiin aydinhigi her saniyede” musraiyla baslanip “Bu saatlerde
Siileymaniye tarih oluyor” ile biten birinci béliimde, an igerisindeki duygular vardir. Tarihi
bir kiiltiir degeri olan Siileyméniye’nin tedaisiyle siir gecmise yonelir ve “ordu-millet”ten
bahseder. Burada camiin yapilis maceras: hatirlanir.

“Ulu mébed! Seni ancak bu sabah anliyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugiin magrarum;” (s.11)

beytiyle baslayan iigiincii ve

“Gordiim 6n safta oturmug nefer esvapl biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir’i;” (s.11)

beytiyle baslayan dordiincii boliimde hél ve gegmis zaman birlikte verilmektedir.
“Kars1 daglarda tutugsmus gibi giil bahgeleri,” (s.12)

musrati ile beginci boliim diyebilecegimiz yedi beyitlik bir kismin arkasindan,

“Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:” (s.12)

beytiyle baslanilan altinci boliimde tarihi olaylar siralanir. Nihayet, son dort misrada hale
doniilerek siir tamamlanmis olur.

401



