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[Cover background]

‘;‘\SIK PASA (d. 1333): Garib-Name (1. Koyunoglu Ktp.. Konya)
[ve ma erselna min resil™ illa bilisani kavmihi liyiibeyyine lehiim]
(K 14:4 "Onlara apagik anlatabilsin diye
her peygamberi kendi halkinin diliyle gonderdik!™)

KAMU DILDE VARIDI ZABT U USUL
BUNLARA DUSMISIDI COMLE ‘UKUL
TURK DILINE KIMSENE BAKMAZIDI
TURKLERE HERGIZ GONUL AKMAZIDI
TURK DAKI BILMEZIiDi OL DiLLERI

iNCE YOLI OL ULU MENZILLERI

BU GARIB-NAME ANIN GELDI DILE

KiM BU DIiL EHLi DAKI MA‘Ni BiLE
TURK DILINDE YA‘Ni MA‘Ni BULALAR
TURK U TACIK CUMLE YOLDAS OLALAR
YOL ICINDE BiR BIRINi YIRMEYE

DIiLE BAKUP MA‘NiYi HOR GORMEYE
TA Ki MAHRUM OLMAYA TURKLER DAKI
TURK DILINDE ANLAYALAR OL HAK[K]I

Biitiin dillerde ifdde sekilleri vardi

Herkes bunlara ragbet ederdi

Tiirk diline kimsecikler bakmazd:

Tiirkleri kimseler sevmezdi

Tiirk ise zdten bilmezdi bu dilleri

Ince ifide ustllerini, ifade bigimlerini

Iste Garib-Ndme bunun i¢in yazildi

Yalniz Tiirkge bilenler de ger¢egi anlasinlar dive
Yani Tiirk dilinde gergegi bulsunlar
Tiirklerle Iranhlar hep yolday olsunlar diye
Ifade hususunda birbirlerini kitiilemesinler
Dile bakip mandyt hor gérmesinler diye

Bu suretle Tiirkler de mahrum olmasinlar

Hakk'1 dillerinde anlasinlar diye.
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BIR sAKi-NAME VAR RAMAZANIYE'DE FAHRIYE'DEN
ICERI: HASB-I HAL-i HAYRI

Haluk GOKALP*

Manzum Tiirler ve Dolayh Fahriye

Sair ve siir gelenegi arasindaki etkilesim edebiyatin bigimlenmesinde baslica
etkenlerden biridir. Sairler, gelenegin birikimlerinden yararlanarak kendi isluplarini ve
siirlerini gelistirmeye ¢aligirlar. Karsilikli etkilesim, sonraki nesillerin siirlerini etkilerken
sairlerin de gelenek kapsaminda bigimlenmelerini saglar. Bu etkilesim tiim milletlerin
edebiyatlarinda goriilen tabii bir olgudur. Ancak, klasik edebiyatta s6z konusu etkilesimin
gelenek lehinde agirhigini hissettirdigini goriiriiz. Toplumsal ve kiiltiirel degerlerin gelenek
tarafindan belirlendigi iimmet ¢aginda sanatgilar, sinirlari belirlenmis birer edebiyat
dairesine girmek durumunda kalmislardir. Alti yiizyill miiddetince Tiirk insaninin kiiltiir
hayatinin merkezinde yer alan divan siiri de hazir kaliplan ve kurallan ile sairleri
bigimlendirmistir. Ancak, tim geleneksel yaptinmlara ragmen sairler edebiyat tarihinde iz
birakmak igin farkli olmaya, yeni olan1 bulmaya gayret etmislerdir. Siiphesiz higbir sair
gelenegi tekrarlamak, baska sairleri taklit etmek igin siirle meggul olmamigtir. Divan
edebiyatinin baglangicindan itibaren bigimsel kaliplarin siirlanim ¢izdigi kurmaca veya
yar1 kurmaca bir diinyada kalem oynatan sairler, hareket alanlarin1 genisletmek i¢in hemen
her yolu denemislerdir.

Divan sairlerinin hareket alanlarim genigletmek ve farkh siirler yazmak adina
yaptiklar1 girigimlerin bityiik bir ¢ogunlugunun igerige ydnelik oldugunu sdyleyebiliriz.
Gelinen bu noktada sairler, yenilik girisimleriyle tiirlerin geligmesini ya da bilinen tiirlerin
cesitlenmesini saglamiglardir. Bilhassa mesnevi gelenegimizde kimi sairler, klasik dogu
hikdyelerinden siyrilarak yeni konulara, otobiyografik ya da -sairlerin kendi hayal
giiglerine dayanan kurmaca- 6zgin hikayelere yonelmislerdir. Divanlan ve diger eserleri
dolduran sehr-engiz, ramazaniye, sergiizest-name, sthhat-ndime gibi onlarca siir tiirii de
sairlere hareket alam sagladig gibi divan siirine de renk katmugtir. Divan sairleri gelenegin
kendilerine sundugu hazir malzemeyi, bigim ve igerik kaliplarini yeniden isleyerek
birbirinden giizel terkipler ortaya koymuslardir. Divan siirimize zenginlik katan bu tiirler,

* Cukurova Universitesi.
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276 HALUK GOKALP

tamamen yem olabilecegi gibi var olan tiirlerin bir yoniiniin dne gikanlimasi ya da tiirlerin
bir terkip olugturmasi seklinde de kullanim alant bulmustur. Esasen divan giirinde yer alan
tiirler gogunlukla genelden 6zele dogru bir geligim seyri izlemigtir. Bu giin sir tiirii olarak
kabul goren birgok konu grubu, her milletin klasik edebiyatinda oldugu gibi, her yeni
eserde farkh bir yoniiyle yeniden kaleme alinmigtir. Divan siirinde farkh bir yoniiyle ele
alinan konular, nazire, dykiinme ve taklit yoluyla kendine 6zgii esnck anlatim kaliplar
gelistirmis ve muayyen adlarla anillmistir,

Divan siirinde kullamlan manzum tiirlere genel olarak baktigimizda tiirlerin
safligindan s6z etmek miimkiin degildir. Hakikaten hangi tiiriin pegine diigsek genellikle
bir baska tiirin miras¢is1 oldugunu goriiriiz. Ornegin bugiin “maktel” ya da “maktel-i
Hiiseyin™ adiyla andigimiz siirlerin “mersiye” tiirii siirlerden geligtigini goriiriiz. Ya da
na‘tlerde birka¢ beyitle anmilan dért halife, “medh-i ¢ihdr-yar” adiyla yiizlerce miistakil
manzumeye konu olmustur. Hatta dort halife 6vgiisii olan “medh-i gihar-yér”lar iginden
miistakil Hz. Ali medhiyeleri gikmigtir. Sonu “-iye” ile biten ramazaniye, sitaiye, bahriye
gibi baz1 siirlerin hatta sthhat-nimelerin 6vgii temeline dayanan “medhiye” tiirii ile ilgisi
asikirdir. Sehr-engizler, bir yoniiyle seyahat-nime ve biladiyelerle, bir yoniiyle
medhiyelerle ilgilidir. Miraciyeler na‘tlerle, fetih-nimeler gazavat-nimelerle, lugazlar
muammalarla ve hasb-i héller sergiizest-namelerle ilgili tiirler olarak kabul edilebilir.
Tiirler arasindaki baglantiya dair daha birgok 6rmek vermek miimkiindiir. Divan sairleri,
gelenegin kendilerine hazir olarak sundugu tiirlere yeni 6rnekler vermis ya da s6z konusu
tiirlerin belirli yonlerini 6ne ¢ikararak yeni tiirlerin olugmasina zemin olusturmuglardir.

Divan edebiyati nazire temeline dayandif: i¢in genellikle tiirler, biiyiik sairlerin
kalemleriyle hayat bulmus ya da yayginhk kazanmistir. Bu anlamda Nedim’in tartigmasiz
cok dnemli bir yeri vardir. Zira Nedim kendisinden sonra gelen birgok sair iizerinde genel
anlamda etkili oldugu gibi “sihhat-ndme™ ve “hamdmiye” tiiri siirlenin tanimp
yayginlagsmasinda da ¢ok 6nemli katkilar saglamistir. Nedim’in sihirli kalemi hangi tiir,
konu ya da anlatim yéntemine dokunsa o tiir ya da tarz, yayginlik ve 6nem kazanmigtir. Bu
yontemlerden biri de “dolayli fahriyedir.

Dolayl fahriye, sairlerin eserlerinde yer alan kisilerin dilinden kendi dvgiilerine yer
vermeleridir. Anadolu’da gelisen mesnevi edebiyatimizin daha ilk érneklerinden itibaren
bazen birkag beyit, bazen de boliim diizeyinde rastladigimiz bu fahriye tarzi, genellikle
mesnevilerin  “sebeb-i telif” boélimlerinde karsimiza g¢ikmugtir.  Genellikle  dost
meclislerinde bagkalarinin dilinden sairin dviilmesi ve soz konusu eseri yazmasina dair
1srarlara dayanan bu béliimlerde sairler dolayli olarak fahriyeye yer vermiglerdir. Hatta
Heves-name? gibi bazi eserlerde nadiren dolayl fahriye eserin geneline yayilmig, eserde
ana kahraman olarak yer bulan gairin sairligi eserin konusu olmugtur.

1 bk. Haliik Gékalp, “Divan Siirinde Sihhat-nameler”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, S. 14, Ist,

2006, s. 101-130.
- bk. Necati Sungur, Taci-zade Cafer Celebi’nin Heves-name 'si, Ankara Univ. SBE, BDT, Ank., 1998.
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vl et sanes s g yf-f edim, Humumn'vsnﬂc‘ hamamda y'lkanan b'll’ giizeli
N durdu~ g;::‘ful :::'ll;o;:]u:lu glzelle urulurlmldu gegen dly&nlpga yer verir. (iﬁzc'lm t??dcn

wahzut u | Sort edim, onun derdinin bizzat kendisi oldugunu 6grenir. Giizel,
blr I.C]\'.I meclisinde igittigi giirin Nedim’e ait oldugunu 6grenince ondan iki buse almaya ant
lcnn_shr. Ancak, Nedim’in evini bilmediginden, bilse bile kendisini nasil kargilayacagini
kcstlfcmediginden dolay1 iiziilmektedir. Boylesine etkileyici bir giizelin derdinin kendisi
oldugunu dgrenen sair, “O ne gesit bir beyitti ki seni boylesine biiyiiledi?” diye sorunca,
giizel, kasideyi sdylemeye baglar. Esasen Nedim, siirini ve gairligini manzumenin konusu
yaparken hamamdaki giizelin dilinden kendi évgiisiine de yer vermis olur.

. Hamdmiyesinde fahriyeye yer veren Nedim, bu kiigiik ama yaratici bulusla
yetinmemis, eserinin sonunda yine sevgilinin dilinden sadrazam medhiyesine yer vererek
manzumesini farkl tiirlerin renkleriyle zenginlestirmistir. Nedim’in siirde kullandig1 bu
cesitliligin diger sairleri etkilememesi diisiiniilemez. Nitekim XVIIIL yizyil sairlerinden
Hayri’nin “Hasb-i hal”’ adli mesnevisinde Nedim’in kullandigi bu teknigi basanli olarak
kullandigim séyleyebiliriz. Hatta eseri inceledigimizde Nedim’e oOykiiniilerek ortaya
¢ikmis olan bu eserin sz konusu teknigi daha baganli olarak kullandigim gériiriiz. Hayri,
Nedim’in kullandig1 bu teknigi gelistirerek olay orgiisiine sahip tahkiyevi bir eser ortaya
koymustur.

Nedim’in izinde Bir Sair: Hayri ¢

Topkapt Sarayr Kiitiiphanesinde bes varaklik muntazam bir defterde bulunan
mesneviye higbir baslik verilmemis, eserin son beytinde yer alan “hasb-i hal™ ifadesinden
ve eserde anlatilanlardan dolayi- “Hasb-i hal” adiyla miistakil bir eser olarak kataloga
kaydedilmistir. Mesnevi, aharli kagittan miitesekkil defterin ii¢ yapragna ilk sayfa 18 satir
olmak iizere 19 satirda rika ile yazilmus, iki yaprak bos birakilmistir. Mesnevinin 47, 75, 86
ve 89. beyitlerinde “Hayri” sdzctigliniin bulunmas1 ve ozellikle 89. beyitteki “Hayrya™
ifadesinin iizerinin kirmiz1 miirekkeple gizilmesinden mesnevinin Hayri adl bir saire ait

oldugu anlasilmaktadir.

Tezkireler Gore Divan Edebiyat: Isimler Sozliigii'nde Hayri adiyla kayith 8 sairden
yalmzca Viransehirli Seyyid Mehmed Hayreddin’in divan sahibi oldugu Hatimetii'l-Ey ar
ve Addb-1 Zurafd kaynak gosterilerek belirtilmistir. Olim tarihi h.1204 (m. 1789-90)
olarak kaydedilen Hayri’nin Nedim’in ¢agdas1 oldugu anlasilmaktadir. Hayri, Virangehirli
Kara ibrahim Pasa’mmn akrabasi Yahya Beg’in ogludur. Hekimbagi-zide Ali Pasa’min
Trabzon yolculugu sirasinda -sundugu siirlerle dikkat ¢ekmeyi bagaran- Hayri, pasanin
destegiyle Istanbul’a gelmis; riyaset-i kiittap (riyaset-i kiittab-1 divéini) ve sadaret kethiidasi

Nedim Divani, haz. Muhsin Macit; Akgag Yay., Ankara, 1997, s.31-36.
4 Bu baglik, Hayri’nin tim siirlerine yansiyan edebi kisiliginden ziyade Ramaziniye-i Mesnevi-Gine™
baglikli mesnevisi esas alinarak tercih edilmigtir.

5 Haluk ipekten, vd., Tezkirelere Gére Divan Edebiyan Isimler Sozligii, Kiltir ve Turizm Bakanh@:
Yay., Ist., 1988, 201.
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(kethiida-y1 sadaret) gibi mansiplar elde etmigtir. Sair, hayatinin son yillarinda (h.1198 /
m.1784) yeniden “kethiida-y1 sadr-1 ali” mertebesine ulagmistir. Ramiz’in “Su‘ara-y1
‘asrimizdan elsine-i seldse tizre eg‘dr-1 ab-dara piir-iktidar” ifadesinden Hayri’nin iig dilde
de baganh siirler yazdigim 6greniriz.6 Hasb-i hdlde yer alan Arapga, Farsga beyitler ve
sairin divaminda yer alan “reisii’l-kiittab™ vb. vasfinda yazilmig methiyeler, s6z konusu
mesnevi ve divanin Seyyid Mehmed Hayri’ye ait oldugu yoniindeki goriigiimiizii
kuvvetlendirmigtir. Ayrica sairin divaninin yazma niishalarinin bulunmasi, niishalardan
birinin sanat eseri denilebilecek gekilde hiisn-i hatla yazilmasi ve tezhipli olmasi, s6z
konusu divanin sahibinin siradan biri olmadigina isaret eden énemli delillerdir. Eserin
miistakil bir eser olarak Topkap1 Saray: Kiitiiphanesine alinmas1 manzumeye verilen degeri
gOstermesi bakimindan 6nemlidir. Konusu ve kullandigi teknik nedeniyle dikkat ¢eken
mesnevinin XVIIL. yiizyll sairlerinden Seyyid Mehmed Hayri’ye ait oldugu
anlagilmaktadir.

Ayasofya’da Bir Goniil Macerasi

Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde “Hasb-i hal” adiyla kaydedilen s6z konusu mesnevi,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Hayri Divani’nin yazma niishalarinda da yer
almaktadir. Miifteiliin miifteiliin failiin vezniyle yazilan manzume, 94 beyitlik kiigiik bir
mesnevidir. Hayri Divani’nin yazma niishalarinda “Ramaziniye-i Mesnevi-Gine”
bashiginin tercih edilmesi ve eserin sonunda yer alan “hasb-i hal” ifadesi, manzumenin tiirii
konusunda zihinlerin karigmasina neden olur. Ancak, aym yiizyilda yazilmis Nedim’in
Hamadmiyesi bu konuda rehber niteligindedir. Zira daha 6nce belirttigimiz iizere dolayh
fahriye c¢ergevesinde farkl tiirleri birlikte kullanan Nedim, gerek konu gerekse teknik
bakimdan okuyucuyu Hayri’nin hasb-i héline hazirlamigtir.

S6z konusu mesnevide Hayri’yi bir isret meclisinde igki igerken buluruz. Hayri,
ickinin ve ortamin tesiriyle naralar atip sdkiden bir kadeh daha ister. Giizel sakinin
getirdigi kadehi alan sair, igkiye methiyeler diizerek igkisini bitirir. Yeni bir kadeh
istediginde saki’nin “Béyle bir kadeh yilda bir gelir. Bu kadehin nesesi bilgeleri akilsiz,
zahitleri ise sarhog eder” gibi remizli sozleriyle karsilagir. Sakinin sézlerinden bir sey
anlamadig1 gibi nesesi de kagan Hayri, onun ne demek istedigini sorunca ramazan aynin
geldigini 6grenir. Haberi alan sair hemen mescide yonelir.

Yukanida kisaca 6zetlemeye ¢alistifimiz bu béliim, esere girig mahiyetindedir. Yirmi
dort beyitlik bu girig boliimii, doksan ii¢ beyitlik mesnevide oldukg¢a genis bir yer kaplar.
Sair, saki-ndme olarak nitelendirebilecegimiz bu béliimii, siki-nidmelerde goriilen s6z
varhigy, iislup ve bakis agisina gére kaleme almigtir. Sakiye hitap edilen, kadeh ve giizeller
giizeli sakinin dvgiine yer verilen bu béliim siki-ndme olarak kabul edilebilir. Bu noktada
Nedim’in hamimiyesini hatirlamak yerinde olacaktir. Nedim, hamamiyesinin girig
boliminde hamamda bir giizele rastlar ve bu giizelin tasvirine yer verir. Giizelle
konusmaya baglar. Dikkat edilirse Hayri, konuya hamamiye ile giren Nedim’'den farkh
‘olarak manzumesine saki-name ile giris yapar.

6 Rémiz ve Adédb-1 Zurafd, haz. Sadik Erdem, AKM Yay., Ank., 1994, 5.93-95,
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Mesnevinin ikinci boliimiinde sikiden aldig haberle hemen yola koyulan Hayri, bir
anda igret ortamindan ¢ikip dini bir atmosfere girer. Sair, orucun etkisiyle duvar gélgesi
gibi olmug, zayifliktan hilale donmiigtiir. Akgama kadar gargi pazar dolasan Hayri, aksam
olunca ibadet i¢in Ayasofya Camii'ne gider. Ayasofya tiim ihtisgamiyla Hayri’nin
kargisinda durmaktadir. Hayri, mabedin bir kdgesine siginir. Sair, kapiya dogru bakarken
ansizin bir giizel goriir. Ayasofya’nin kapsindan giren mahubun giizelligi karsisinda
Hayri'nin yasadigi hayranligi ve heyecani ifade eden’ asagidaki beyit Nedim’in sozlerini
hatirlatir:

Eyler-iken canib-i baba nigah
Ah aman ah aman ah ah (Hayri)

Ne gordiim ah aman el-aman bir dfet-i cdan
Gelip yanimda giines gibi old: su ‘le-nisdr (Nedim)

Hayri, bu boliimde birgok yénden 6vdiigii giizele hayranligim dile getirir. Hangerine
dayanan delikanli, elinde tespihi, 6fkeli bakislarla etrafi siizerek mescide 6yle bir girer ki
ona hayran olmamak miimkiin degildir. O, camideki parmaklikl: yiiksek kisimda oturmaya
karar verince Aagiklarin diinyasi karanr. Hayri de aglayip inleyerek gizlice giizeli
seyretmeye koyulur. Bir an goz goze geldiklerinde sair mutluluklarin en biiyiigiine nail
olmanin heyecaniyla feryat etmekten kendini alamaz.

Sevgiliye baktiginda -ki sair bu bakigmadan sonra giizeli “yar” olarak adlandirir-
onun sangindan bir kagit pargasi gikardigim1 goriir. Sevgili o kagitta yazanlan okuyup i¢
cektikten sonra oradaki birine doniip “kagitta yazanlanin kendisini bastan gikardigim™
soyler. Kagitta yazan iki beyit yiiziinden sabrimin kalmadigini, siirin kendisine nese ve
coskunluk verdigini, bu siiri yazanin sihirbaz ve biiyiicii oldugunu sdyler. Sevgili, sozleri
“hiikm-alid” olan sairin Istanbul’da yasadigini belirtir. O, bir gece 6nce dost meclisinde
bir ehl-i kemalin bu beyitleri okudugunu séyleyerek Farsga iki beyit okur ve sairin arifler
arasinda “Hayri” olarak bilindigini séyler. Sevgili, 6vgii dolu sozlerle sairden bahsettikten
sonra o gece Hayri’'nin kendisine tutulmasi, gaddar gamzesine meftun olmasi,
eziyetlerinden memnun olmasi, giizelligini methetmesi, igki igerken dudaklanm hayal
etmesi... Kisacasi kendisine dsik olmasi igin dua ettifini anlatir. Bu sozleri igiten gair,

sabredemeyip “yoluna yiiz Hayri canim feda etsin! Bu sdyledigin s6zlerin Hayri’ye de tesir
ettiginden siiphe etme!” diyerek kimligini agiklar:

Yolina Hayri gibi sad bendeler
Ola feda terk ide can ile ser (Hayrt)

Bu noktada hayran olunan kisinin kendisi oldugunu dgrendiginde Nedim’in sdyledigi
sozleri hatirlamak yerinde olacaktir. Nedim’in tepkisi -Hayri'ye benzer bir sekilde-
“Nedim gibi binlerce kul sana feda olsun!” s6zlerinden ibarettir:

Hayri’nin beytinde yer alan “Ah amin ah améan ah ah” dizesinde heyecanin iinlemlerle birlikte medli
hecelerle saglanmasi dikkat ¢ekicidir.
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Dedim ki ey giil-i nev-hiz-i naz i ‘igve sand

Fedd Nedim gibi bendeler hezar hezar

ozler de ana hikiye de benzemektedir.

(Nedim)

Goriildigi tzere her ik eserde sdylenen s e &¢
Hamdmivede hamamdaki giizel tasvir edilirken Hasb-i halde camideki gﬁzcl anlatilir.
Nedim, aksam igtigi i¢kinin mahmurlugunu gidermek  {izere hamama gl'dc'rken Hayri,
ramazanin gelmesi {izerine camiye gider. Nedim'in hamamiyesinde .‘ch.gllmm -zamanda
geriye doniigle- anlattig ara hikéye “adak”™ ctrafinda kurulurken; Hayri’nin Ha.s'lb.-i halinde
ara hikdye “dud” etrifinda geligtirilir. Asagidaki beyitte goriildiigi lizere sevgili kilicinin

kabzas! lizerine yemin etmis, adak adamugtir®:

Yemin ediip kilicim kabzasina nezr etdim

Bulup Nedimi iki biise eyleyim isar
Ancak iki eser bu noktada birbirinden aynlacaktir. Zira Nedim, kimligini
agiklamadan sadrazam medhiyesine gegerken Hayri, hikdyeye Nedim’in biraktig1 yerden
devam eder. Hasb-i hdlde Hayri’nin kimligini agiklamast iizerine sevgili, bundan sonra
giizelligini seyretmenin Hayri’ye haram oldugunu soyler ve eziyet ¢ekmeden mutlulugun

elde edilemeyecegine dair kaideyi hatirlatarak gozden kaybolur.

(Nedim)

Kurguya Hizmet Eden iki Unsur: Sair (Anlaticr) Tipolojisi ve Riiya
Nedim’in Hamdmiyesi ve Hayri’nin Hash-i hali arasindaki benzerlikler kadar farklar
da dikkat cekmektedir. Bunlarm basinda sairlerin konuyu ele alig tarzi gelmektedir.
Sairlerin meseleye yaklagimi daha basglik agamasinda bile farkhdir. Nedim, kasidesine
“HammAamiyye Der-Sitdyig-i Vezir-i A‘zam Damad Ibrahim Pasa” baghgm vererek
amacinin bir methiye yazmak oldugunu agikca ortaya koyar. Oysa Hayri, ister Hasb-i hal
olsun isterse “Ramazaniye-i Mesnevi-Giine” olsun, bagligiyla amacini belirler.
Hamdmiyede basit bir sekilde kurgulanan hikaye, hizli adimlarla methiyeye dogru kosar.
Diger bir deyisle hamamiyede anlatilan hikdye methiye ve fahriye igin bir vesiledir. Kald:
ki Nedim’in manzumesindeki fahriye ve hamimiye esasen kasidenin béliimlerini kargilar.
Sair hamamiye ve dolayh fahriyeyi kasidenin nesib ve fahriye gibi boliimleri olarak sunar.
Hamdmiye esnek kaside béliimleri iizerine kuruluyken; hasb-i hél bir biitiinliik arz eder.
Nedim’de bilyiik dlgiide birer kaside bolimii olarak algilanabilecek boliimler, Hayri'de
kurgu malzemesi olarak yer alir. Bu durum s6z konusu eserlerde tahkiyeye dayal
bey?tlf:rin sayisina da yansir. 73 beyitlik Hamdmiyenin 35 beyti hikdyeye aynllrken;- 94
::ﬁ:l;k Ha};vb-f hdlin tamami tahkjye .ﬁ%erixlle kurulmustur. Eserlerin anlatim tarzini da
! .yen. ‘acm'ls'el farklilik, tasvirler iizerinde de etkili olur. Zira Hamamiye birkag
beyitlik kisi tasviriyle sinirlanmugtir: ’

Nedim’in ¢izdigi “kiligli mahbub” tipini PO D

goriiriz: ipinin Hayri’nin Hasb-i halinde “hangerli mahbub”a donistiund
Hangerine eyleyerek ittiké

Bir gelis amma ne gelig Hayriya
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Saqi fiitadesinin habi gibi pejmiirde
Nigah “agikinin hatirr gibi efgdr

Viicudr ham giimiisden bevaz giilden nerm
Bovu hentiz yvetigmis nihalden hem-var

Kamer hamiresi yahud giines miirebbdsi
Bilur saht yahud niihl-i li ‘lii-i gehvar

O kadd ii had o tendsiib o gabgab ol pistan
O val ii bal o temayiil o sgive-i reftar

Tamam reng ii baha mu-be-mi kirigsme vii ndz
Tamdm hiisn ii ser-a-pdy su ‘le-i didar (Nedim)

Oysa Hayri, mesnevisinde nazim seklinin sagladigi olanaktan da yararlanarak
tasvirlere genig yer ayirmustir. Sair, yalnizca sevgilinin Ayasofya’nmin kapisindan girigini
bile 13 beyitle anlatirken; yanagindan saglarina, yiiriiyiisiinden boyuna, gdzlerinden orug
nedeniyle hilale donmiis ince beline kadar mahbup tasvirine ayrintili olarak yer verir.
Hayri, saki ve isrete dair tasviri beyitlerden bagka mesnevisine mekan tasviri de yerlestirir.
Kubbesi dokuz felegin parlakligim kiracak kadar goz alici olan Ayasofya’nin bahgesi
giizellikte Irem bagmna denktir. Yildizlar kadar parlak kandilleri bakanlara gz nuru
vermektedir. Minareleri, altin zirhli, birer delikanli gibidir. Minareler kandillerle
siislenince sirma mendilli bir seyhe benzemistir. Ay giindiizleri, giinesse aksamlan -
meleklerin tavaf ettigi- bu mabet i¢in fener vazifesi gérmektedir:

Kubbesi revnak-siken-i niih felek
Séhast bag-1 Irem’e miisterek

Enciim-i rahgan gibi kandiller
Nazirina virmede niir-1 basar

Ya o mendrdt-1 ma’dli-nigan
Zer cebelii her biri bir nev-ciivan

Zeyn olicak re’si kanddil ile
Déndi sehe sirmalu mendil ile

Mihr-ile mehdir ana iki fenar
Biri seher birisi ahgam yanar

Hasili ol ma bed-i kudsi-metaf
Hame ile miimteni ‘ii'l ittisaf (Hayri)

Iki eser arasindaki farklardan biri de diyaloglardir. Hamdmivede karsilikly
konugmalar sairle delikanli arasinda gegerken, Hasb-i hdlde konusmalar hem Hayri ile
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sevgili arasinda hem de tiglincii bir gahisa yonelik sevgilinin mmnlnglan seklinde gelisir.
Ancak Hamdmivede Hayri'den farkh olarak iki beyitle de .n‘ls;n ¢ m()m’lf’g"' yer vermistir
Sairi | e (ecrit etmek suretiyle ifade etmesi dikkat gekicidir:
Sairin yagadifi 1¢ gatigmayl, gonliinil tecrit etmek y é cekicidir-
Dedi o dem dil-i divane her ¢i héd-dabad
Bu haletin ederim andan ashn istifsar

ger zihi devlet

Cevadb-1 litf verirse ¢
de azar (Nedim)

7Zihi sa‘ddet eger kim ederse
Nedim, Hamdmiyesinde tahkiyeyi biiyik slgiide diyaloglara dayandirirken; Hayri,
vaka anlatmi, diyalog ve tasvirleri dengeli bir sekilde ku'llan.mlstlr. Zaten iki eser
arasindaki temel fark kompozisyonda gizlidir. Zira Hayri, Nedim’in eksik biraktig biitiin
unsurlar tamamlamigtir. Serim, diigiim ve ¢ozim gibi ii¢ temel unsuru igermenin disinda
hikiyenin diizenlenisinde gozetilen bigimsel kompozisyon H‘asb-i. hale basanli bir eser
hiiviyeti kazandirmaktadir. Bir ramazaniyeye sakiname tarzi b|'r .gms'ya!)llmaSI ilk bakista
celiskili gibi goriinse de bu durum Hayri’nin ¢izmeye gayret ettigi “sair tipi” ile ilgilidir.
alzeme olan tipler oldugu gibi, siiri yazan sairlerin de bir
tipolojisi bulunmaktadir. Hakimane, rindane vb. adlarla anilan bu siir usluplan, sair
tiplerine temel teskil eder. Bu sair tipleri i¢inde en ¢ok one ¢gikani siiphesiz rint tipi sairdur.
Nitekim en muhafazakar sairler bile -anlatici konumunda olsa da- asikane-rindane bir tavir
takinarak “mey icen mahbup seven” biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tavir, XVIIL
yiizy1lda Nedim’in mirasini paylasan ve eserinde bizzat kendisini konu edinen bir sair i¢in
kaginilmaz ~goriinmektedir. Nitekim Hamdmiye, Nedim’in aksam igtigi sarabin
mahmurluguyla bir sabah uykudan uyanmasiyla baglar. Sair, kendini aksamdan kalma bin
olarak sunar. Bagi agriyan sair hamama giderken perisan bir haldedir. Kemeri ¢ozilmis,

sanginin ucu darmadagimiktir:

Divan siirinde siire m

Sepide-dem ki olup dide hdbdan bidar
Huriisa basladi nd-gdh serde diird-i humar

Hezar za 'f ile hammdma dogru ‘azm etdim
Kemer giisiste perakende giige-i destar (Nedim)

Hayri, Nedim’in iki beyitte anlattigi bu fikri, siki-ndme seklinde geligtirmistir.
Meyhane fikrini Nedim’den alan sair, bu durumu eserinin kompozisy:)nu lehinde
kullanmay: bagarmigtir. Ramazaniyenin bu béliimiiniin “sair tipolojisi” igin bilingli olarak
!(Fl]?ndlg? anlagilmaktadir. Zira Hayri, Ayasofya yolundaki perigan halini “sairlikle
1]1§k11'en'd1.rerek” ifad? éder. Hayri’nin “kiilah-1 kec-i ga‘iri” ve “etvir-1 kec-1 $diri” ifadelen,
ze;;y:;::;r;r:gerek goriniigiine gerekse davraniglarma yansiyan pejmiirde yasam tarzin!

Basda destdr-1 kec-i sa‘iri
Hem dahi etvar-1 kec-i sa'iri (Hayri)
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l.l“-\ﬁj?‘i“ ¢izdigi sair tipi, giizelin dilinden ok daha agik bir gekilde dile getirilir.
S“."" tipolojisinde  dénemin  beklentisi Hayri'nin yerini belirlemektedir. Zira sevgili,
sairlerin gercek mekdmnin meyhaneden bagka bir yer olamayacagini adeta bir diistur
olarak belirtilir. Sevgilinin sz konusu ifadeleri ile eserin bir isret meclisinde baglamasi
arasinda kurgusal bir baglanti oldugu agikrdir:

Didi o yokdur bu mahalde kani

Sa’irin 6z mevkededir meskeni (Hayri)

Gortldigi tizere sair, ramazan ve igret meclisi gibi birbirine zit goriinen ik1 konuyu
oldukga basanli olarak bir araya getirmistir. Ancak, bu iki zit konu arasindaki gegislerde
bazi aksakhiklar goze carpar. Bu aksakhiklarin baginda ramazanin gelisiyle sairin icki
meclisinden ¢ikip camiye yonelmesi gelmektedir. Hakikaten igkili bir gekilde camiye
gitmenin haram oldugu ayet ve hadislerle sabit oldugu halde sairin camiye gitmesi dikkat
cekicidir. Dini-toplumsal nedenlerle haram oldugu halde sairin icki igmesi, sair
tipolojisiyle agiklanabilirse de igkili bir sekilde camiye yonelmesi akillan kanstinr. Sair

bunun i¢in iki ¢oziim yolu gelistirir. Bunlardan birisi sairin dogrudan camiye gitmeyip
aksama kadar ¢arsida dolagsmasidir:

Saye-i divar gibi bi-mecadl
Za f-1 stydm ile tenim ¢iin hildl

Biisbiitiin esvdk: geziip td be-sam
Old: Ayasifiya cdy-1 kiydm (Hayri)

Hayri’nin kullandigy -bize gore daha gegerli olan- diger yontem ise sairin “hin-1
teessiifle” agzim yikamasidir:

Hiin-1 te’essiifle dehen-sity olup
Beste dehen “azm-i mesdcid kilup (Hayri)

Ramazaniyede yer alan kurgusal aksakliklardan biri de hadiselerin cereyan ettidi
mekanin kutsiyeti meselesidir. Hayri’nin yasadifi goniil macerasini, igret meselesinde
oldugu gibi sair tipolojisiyle agiklamak miimkiinken; hikdyede yer alan kutsal mekanin bir
goniil macerasina sahne olmasi, sair igin biiyiik bir risk tagir. Zira bugiin en miisamahakar
goriis bile Allah agkiyla garpan goniillerin toplandif1 bir ibadethanede birakimz géniil
macerasini, maneviyat digindaki higbir davranig ve yaklagima tahammiil edemez. Ancak
Hayri bununla da yetinmeyerek okuyucuya Ayasofya Camiini sevgiliye hayran olmus biri
olarak sunar.

Sair, sevgilinin giizelligini methetmek i¢in mekan tasvirlerini gesitli teghislerle
kuvvetlendirme yolunu dener. Sevgilinin giizelligi karsisinda kucak agan kubbeler
biikiilmiis, nazla selam verince mihrap hiirmetle selamini almigtir. Halk ayaga kalkinca
Ayasofya bir mahser yerine doner, ortahigi bir giiriilti kaplar. Sevgili, mihraba yuziini
déniince kubbe egilip ayaginin tozunu dper. Siirin kurmaca diinyasina siginan sairin -
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birakimz ait oldugu toplum ve yagadign dénemi bugiin igin bile fazlaca ciiretkir olan-
Kistlestirmeye dayah hayalleri bash bagina bir tartisma konusudur:

Dahil-i mescid olicak ol sanem
Taklar agus acup oldr ham

Naz u te ‘eddiible virince selam
Evledi mihrab egiliip ihtiram

Halk kivam evlediler serseri
Oldr Avasiifiva mahger yeri

Sanma kanddil ile mescid tolu
Hep serer-i ndi're-i hay hu

Canib-i mihraba tutinca yiizin
Tak egiliip 6pdi ayag tozin (Hayri)

Sair, neden bagka bir camiyi degil de Ayasofya’yr se¢mistir? Kutsal mekan
meselesinin -gelenegin sundugu- “kilise-meyhane 6zdeslestirmesi™ne dayandinimas:
ithtimali g6z Oniine alindifinda kiliseden camiye doniistiiriilmiiy bir mabedin tercih
edilmesi, tartismaya agik bir ¢6ziim Onerisi olarak akla gelmektedir. Ancak Hayri, camiyi
goniil maceras1 i¢in bir mekdn ve siiri igin bir malzeme olarak kullanmasi, mey i¢ip
mahbup sevmesi ve igkili bir sekilde camiye gitmesi gibi birgok aksakh@ “riya”™
yontemiyle ¢coziimler.

Hasb-i hilin konusuna baktifimiz zaman anlatilanlarin “kethtidd-y1 sadr-1 ali”
mertebesine ulagmis bir gairin kaleminden ¢iktigina inanmak zordur. Bu durumu siinn
kurmaca diinyasiyla agiklamak kolay bir kagis gibi goriinmektedir. Sair de bu kaygilan
hissetmig olacak ustaca bir manevrayla anlattig1 hadiselerin ger¢ek mi ritya mi oldugunu
belirtmeden yorumu okuyucuya birakarak eserini tamamlar. Boylece eserin daha 1k
beytinde kisik tonda sdylenen “Bir gece hayal meclisinde otururken™ sézleri anlam kazanir.
Hayri, ilk dizelerde yoruma agik bir sekilde soyledigi bu sozleri ustaca kurgusuyla
unutturmay basarir:

Seb-geh olup calis-i bezm-i hayal
Elde kadeh canda ferah dilde bal (Havrr)

Hayri, Hamdmiyenin sonunda sdyledigi “iste benim hasb-i hilim ve bagimdan gegen
budur. Acaba gergek mi hayal mi, bilemem” sdzleriyle te'vil kartm elinde tutarak
okuyucuda ¢arpici bir etki yaratir;

Iste budur md-vaka' u hasb-i hal

Bilmem "aceb vaki'a mi ya hayal (Hayrr)
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