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OZET: 15.yy. in ikinci yarisinda yasamus, lirik siirleriyle taninan Mesihi (6l
1512’den sonra) ile, 16. yy.’in hamse sahibi sairlerinden Taslicali Yahyd Bey’in
(61.1582) divanlarinda birer sitdiyye kasidesi bulunmasi ve sitdiyyelerinin tasidig
nitelik, ayn1 ¢aligma icinde isimlerini birlikte anmamiza vesile oldu. Sitdiyyelerde kisin
uyandirdig1 ¢agrigimlar ve canlandirilan kig imgesi sairlerin basvurdugu, betimleme,
hikaye etme, sahneleme ve diyalog gibi bazi anlatim teknikleri ile olusturulmaktadir.
Mesihi sitaiyyesinde bu anlatim tekniklerinden bilhassa hikdye etmeyi bagarili
kullamisiyla dikkati ¢eker. Yahya Bey ise diyalog teknigini orjinal kullanigiyla ayri bir
onem arz etmektedir. Bildiride amacimiz, Mesihi ve Taglicali Yahya’nin sitdiyyelerinin,
anlatim teknigi acisindan ayrilan ve kesisen taraflarina dikkat ederek, edebi sanatlarin
da yardimiyla canlandirdiklar1 kig imgesini ortaya koymaktir.

Anahtar kelimeler: Mesihi, Yahya Bey, sitiiyye, kis imgesi.

ABSTRACT: Mesihi (death: after 1512), who lived in the second half of 15th
century and was known for his lyrics, and Yahya Bey of Taslica (death: 1582), who had
hamse” poems in 16th century, had a shitaiyye ode in their divan literature, which led us
to involve them both in our study as well the characteristics of their shitaiyye. The
connotations of winter in shitaiyyes and the winter images of poets in their works are
formed by some expression methods like description, narration, staging and dialogue.
Shitaiyyes of Mesihi draws attention especially for successful way of using of narration,
one of these techniques. Yahya Bey carries great importance especially for his original
use of dialogue technique. Our aim in this study is to reveal winter image created with
the help of literary arts with regard to its intersecting and separating sides in terms of
expression techniques of shitaiyyes of Mesihi and Yahya Bey of Taslica.

1) Shitaiyye: The kind of poems expressing winter.
2) Hamse: The work formed by gathering five masnavi of a poet.

Key words: Mesihi, Yahya Bey, shitaiyye, winter image.
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Giris

Sitaiyyeler, nesip bolimlerinde kis mevsiminin tasvir edilip canlandirnildig:
kasidelerdir. Kig mevsiminin tabiat ve insanlar tizerindeki etkisinin, sairin hayal giicii ve
dil yetisiyle Birlesip edebi bir iislupla disa yansitilmasi igin tasvir ve canlandirma
kacinilmaz anlatim teknikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sitaiyyeler disinda, aslinda
bir durumu ya da olayy, anlatan pek ¢ok kasidede, tasvir ve canlandirmay1 daha etkili
kilan, kasidenin monotonlugunu ortadan kaldiran hikdye etme ve konusma ( i¢ konusma
va da diyalog olabilir) gibi tekniklere de rastlayabiliyoruz (Tokel, 2005: 10-12). Divan
siirinde bilindigi lizere bahar, kaside nesiplerinde en ¢ok ele alinan konudur. Yiizdelerle
ifade edildiginde kig, oran olarak baharin epeyce gerisinde kalmaktadir. Baharin yeni bir
baslangicin ifadesi olmasi, sevgilinin giizellik unsurlarinin ¢ogunu bahardan almasi gibi
sebeplerle ilkbahar her zaman tematik yonden kis siirlerinin 6niine ge¢mistir (Aydemir,
2002: 146-147). Bu nedenle “herkesin dort gozle bekledigi, canlilik ve nese asilayan
bahar degil de, soguk ve karin yeryiiziinii bunalttigi, insanlar1 kapali mekanlarda esir
eden kigin goriintiisiiniin ele alindig1, bilhassa anlatim teknikleri agisindan dikkatimizi
ceken Mesihi ve Taslicali Yahya’ nin kasidelerini ¢alismamiza konu edindik.

Siir, giinlik dilden farkli, yogunlastirilmis bir dil olup, st bir dil olarak kabul
edilebilir. Ciinkii siir, kelimeleri, alisilmig kaliplardan ¢ikarip etkili anlatim olanag:
saglayan farkli birlesimler iginde kullanir. Iste” imge” dedigimiz siirin en Gnemli
yapitagi olan kavram, soz olmakla birlikte sozii asan, insani derinden etkileyen bu
carpict anlatimlardir. Imgenin kendine 6zgii bir i¢ mantu@ oldugu unutulmamahdir.
Yoksa sairlerin olusturdugu bazi imgeler sagma olarak nitelendirilebilir. Sagma,
anlamsiz ve mantiksiz olandir, ancak imge 6zel bir anlam ve mantik tagir (Altiok, 2003:
230). Amacimiz, sectifimiz iki sitdiyye ornegi ile kis imgelerinin karsilagtirmasini
yapmaya caligmaktir.

Yaradiligina uygun olarak daha ¢ok, dsikdne rindane tarzda yazdig lirik siirleriyle
taninan Mesihi, divan siirinin gelisme donemi olarak kabul edilen 15. yy.’in ikinci
yarisinda yagamistir (61. 1512°den sonra). Asik Celebi, tezkiresinde, divan siirinin ilk
temel tagim1 Necati, ikincisini ise Mesihi olarak gosterir (Mengi, 1995: 4,6). Taslical
Yahya (6l. 1582) ise, divan edebiyatinin zirveye ulastigi 16. yy.’da yasamig, hamse ve
divan sahibi bir sairdir. Mehmed Cavusoglu, Yahyd Bey’in divanini hazirladig:
caligmasinin 6nsoziinde bu saire meyletmesinin sebeplerinden birini, ¢aginda ¢ok ilgi
gormiis ve icinde devriyle ilgili faydali malzeme bulunan eserler birakmis olmasi,
digerini de orijinal buldugu kisiliginin etkisi olarak gosterir (Cavusoglu, 1977: IX).
Calismada kullandigimiz kaside metinleri birer divan nesri olan su eserlerden alinmustir
(Mengi, 1995: 51-54; Cavusoglu, 1977: 110-114).

Mesihi, kasidesini doneminin Rumeli Beylerbeyi olan Hasan Pasa’ya sunmustur.
Hasan Pasa, 1512 yilindaki Caldiran Savagi’nda ordunun sol cenahina kumanda ederken
sehit digmiistiir (Uzungarsili, 1988: 268). O halde bu medhiye kasidesi 1512 yilindan
onceki bir zamanda yazilmig olmalidir. Otuz alti beyitlik kasidenin ilk on beyti nesip
boliimiidiir. Yahya Bey’in sitaiyye kasidesi de, doneminin sadrazamlarindan Semiz Ali
Paga 6vgiisiinde yazilmistir. Tagslicali Yahya Bey’in Sadrazam Riistem Pasa ile arasinin
bozulmasindan sonra talihi tersine donmiis, devlet ricdlinden bir destek ve liituf
gormemistir. Riistem Pasa’dan sonra sadrazam olan Semiz Ali Pasa’dan bu kaside ile
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yardim ve kiirk talebinde bulunmaktadir (Cavusoglu, 1983: 13). Elli beyitlik bu
kasidenin ilk yirmi alt1 beyiti nesip bolimiidiir.

Anlatim Teknikleri ve Edebi Sanatlarla Olusturulan Kis Tablosu

Her iki kaside ovgii amagh kis betimlemeleri cercevesinde yazilmistir. Sairin
caresizligi ve yardim beklentisi ile kis atmosferi ve kisin olumsuzluklari arasinda iligki
kurma, Mesihi’nin kasidesinde daha yogundur. Girizgah beytinde Rumeli Beylerbeyi
Hasan Pasa’ya gonderme yaparken, Mesihi her tarafin karlarla kapli olmasi gibi dogal
bir olay1 Hasan Pasa’nin varhiginin diinyaya yiiz aki (karin beyazligi ile ilgi kurularak)
kazandirmasi seklinde giizel bir hiisn-i ta’lille ifade eder:

“Galiba boyle yiiz akligin kazanmazdi cihan

A

Olmasaydi ger zaman-1 mir-i miran-1 kebir” [b.11]

Sair, kasidenin medhiye ve fahriye boliimlerinde de kiga siirekli gondermeler ve kisi
cagnigtiran hayallerle durumunu dile getirir. Medhiye boliimiinde Mesihi, diger sairler
yaninda caresiz kalisini, degerinin bilinmeyisini, maddi sikinti ig¢inde olusunu, kis
atmosferi ig¢inde yansitmayr basarir. Soguk ve sarimsagin oldugu yerde biilbiiliin
sakiyamayacagi gibi, sekere ragbet edilmedigi icin yaradiliy papaganinin
konusabilmesine imkan yoktur:

*“ Kande ragbet yok nite gllya ola tlti-i tab’
. Hig elhan ide mi biilbiil ¢iin ola berd ii sir” [b. 23]

Mesthi bu beyitte arka arkaya siraladidi istiarelerle sembolik bir anlatima bagvurur.
Yaradilis papagami kendisidir. Biilbiil sairligi, soguk ve sarimsak ise sairin siir
soylemesindeki engelleri, olumsuzluklar temsil eder. Seker, giizel siir soyleyebilmesi
icin gerekli olan takdir, iltifat, maddi beklenti gibi olumlu unsurlar1 sembolize
etmektedir. Ancak anlagilan o ki devrinde papagani giizel soz sOylemeye tesvik eden
sekere ragbet edilmemektedir. Yani degeri bilinmemektedir.

Mesihi, fahriye bolimiinde Hasan Pasa’dan agikga yardim ve destek talep eder.
Ancak muhtag bir durumda bulunduguna inandirabilmek i¢in 6ncelikle kisin, kendine
yapip ettiklerini siralar. Kis, kisilestirilerek saire zulm eden bir diigman gibi gosterilir.
Hava oyle soguktur ki, bu soguk sairi ya oldiiriir ya da esir eder. Kig, mahger giiniine
benzer. Bin katibin bir araya gelip mahser giiniiniin binde birini yazamayacag: gibi,
Mesihi’nin de ki mevsiminin zorluklarini anlatmaya giicii yetmez. Kis, sairin {istiine
yiiriiyen ‘diisman askeridir. Mesihi’nin tek istegi bundan kacarak Hasan Paga’nin
kiirkiine girip siginmaktir. Sitdiyyelerde kis mevsiminin zalim bir padigaha
benzetilmesi, insanlara ve dogaya zulmetmesi, giicliyle her seye hiikkmetmesi sik
kargilasilan bir konudur (Akarca, 2003: 127). Mesihi, tesbih, teshis ve telmih sanatlari
vasitasiyla bu temay sitdiyyesinde birkag¢ yerde kullanir:

“Qldiiriirdi ciimle alem halkim1 Nemrtid-1 berd
Ger giilistan itmeyeydi atesi Hayy i Kadir” [b. 5]

* Saht olup kigdan nice sovumasun billahi ab
Kal’a-i yeh icre an1 her seher eyler esir” [b. 6]
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“ H'4ce-i alem ¢iin el-berdii ‘adivii’d-din didi
Ya beni bu sovuk oldiiriir ye hod eyler esir” [b. 28]

“ Nicesi serh eyleyem fasl-1 sita miigkillerin

Hasr olinca yazamaz ¢iin binde birin bin debir” [b. 30]

“ Yiiridi miskin Mesihi tistine ki leskeri

Kaga kaca tapuni idindi ey server nasir” [b. 32]

Yukarida verilen beyit Orneklerinde anlatim teknigi olarak betimleme dikkat
cekmekle birlikte bir hikdye etmeden de soz edilebilir. Zira sitaiyyeler iizerine yapilan
incelemelerde tasvir kadar tahkiyeye de yer verildigi, bilhassa Mesihi, Cinani ve
Nedim'in sitaiyyelerinde tahkiyenin agirlik kazandigi goriilmistiir. Ancak bu gesit bir
tahkiye tasvirle i¢ ice gecmistir (Akarca, 2003: 93). Sitdiyyelerde sosyal yasamdaki
hareketliligin en iyi gozlemlendigi boliimler de tahkiyevi anlatimin esas alindig:
yerlerdir (Akarca, 2005: 2).

Hikaye etme, siiphesiz sadece sitdiyyelere ya da genel olarak kasideye 0zgii bir
anlatim teknigi degildir. Divan edebiyati gelenegi icinde yer alan ¢esitli nazim bigimi ve
tirlerinde tahkiyevi anlatima rastlamaktayiz. Bu konuda daha genis bilgi icin su
calismalara bakilabilir: (Acikgoz, 1988: 73-84; Horata, 1997: 423-434, 593-599;
Koksal, 1997: 245-282; Karakose, 2004: 45-59). Osman Horata, Esrar Dede’nin
siirlerinde tahkiyeyi inceledigi caliymasinda, tahkiyeye dayali unsurlarin siirde yer
almasini, divan sairlerinin iislip konusundaki arayislarinin  etkisi  olarak
degerlendirmektedir (Horata, Nisan 1997: 423). Divan siiri gazellerinde tasvir ve
tahkiyeyi inceleyen Saadet Karakose, teorisyen Randall Jarrel’in, “hikdyenin
uzunlugunun bazen bir ciimlenin uzunlugu kadar olabildigi” goriisiinden hareketle,
divan siirinde bir beytin hatta bir misra’in bile hikaye ihtiva edebilecegini ileri siirer.
Aragtirmaciya gore “Bir dokun bin ah dinle kdse-i fagfirdan”, “Miiheyya oldr meclis
sakiyd peymaneler donsiin”, “Yine zevrak-i deriinum kirilip kendre diisdi” msralar da
bu anlamda birer hikaye icermektedir. Biitiin gazellerde tahkiye oldugu iddia edilemez
ancak, sairin hayal giicii, birikimi ve realite sonticu bilingli veya bilingsiz bir olay
oOrgiisii olusabilir (Karakose, 2004: 53, 58).

Mesihi’de tahkiyevi anlatim, nesip ve fahriye boliimlerinde goriilmektedir. Siir, kisin
gelisinin hikaye edilmesiyle baslar: “Yaz kervam dlemden ayrilip gitmis, ki séhi icin
giimiisten hos bir taht dosenmistir. Bulut, giines ayvasim1 kat kat pamuga sarmis, yasl
felek sirtina buluttan postunu giyinmistir. Akarsu bazen Daviid’un zirhindan ortiiniir,
yigit felek de bazen giimiisten siingiiler ortaya ¢ikarir. Su sirca saray iginde gizlenmistir.
Kig, her sabah suyu buz kalesi igine esir eder. Gergi gokyiizii, yeryiiziine bol akge
dokmiistiir, buna ragmen kithk olup gecim kapisi ¢ok zahmetli olmustur. Sairin
soguktan sabaha kadar doniip dolastifini gériince, cehennemlikler yerlerine 1sinip
sevinmisler. Alemin Efendisi Hz. Muhammed “Soguk, din diigmamdir” demistir. Bu
soguk sairi ya oOldiiriir ya da esir eder. Mesihi soguktan sabaha kadar kebap gibi doniip
dursa, elinden tutulmayan goniil, &h atesini parlatmak icin kangtirir. Kig askeri miskin
Mesihi’nin iistiine yiirtimistiir. Ey ulu kisi o da kaga kaga senin yamini yardimci,
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kurtarici edinir.” Goriildiigii gibi sair, bazi varlik ve unsurlar kisilestirerek onlar farkli
hayaller etrafinda canlandirmak suretiyle hikayelestirir. Beyitlerin her biri ayri bir
hikayeyi sahnelemekle beraber, farkli beyit kurgular: ortak bir amaca hizmet ederler. O
da kis mevsiminin, sairin i¢ ve dig diinyasina tesirini gozler Oniine sermektir. Zira
Mesihi bunu anlatmakta bagarili oldugu oOlgiide medet umdugu Hasan Paga’ya
yaklasabilecek, ilgisini lizerine ¢ekebilecektir.

Betimleme ve hikaye etmenin i¢ ige gectigi, birbirini tamamladigi bir anlatim
tekniginin agirhik kazandigi Mesihi’nin sitaiyesinde, dogal olarak bu tekniklerin
kullanilmasini kolaylastiran ve imgeleri zenginlestiren tesbih, istiare, hiisn-i ta’lil, teshis
ve telmih gibi edebi sanatlar yogunluk gosterir. Divan edebiyatinda tasvir deyince sairin
hayal giiciiyle meydana getirdigi bir sanat resmini, hayali canlandirma veya
kurgulamayi diisiinmek gerekir. Bu resmi olusturmak icin de istiare, tesbih, hiisn-i ta’lil,
kinaye ve teshis gibi sanatlara bagvurulur (Coskun, 2010: 343). Mesihi’nin
sitdiyyesinde bilhassa tesbih ve teshis sayilamayacak kadar ¢oktur:

“ Mihr ayvasini kat kat penbeye sardi sehib
Postin urind1 egnine bulutdan ¢arh-1 pir” [b. 2]

Beyitte, bulut, giines ayvasini kat kat pamuklara sarmistir. Kigin, giines gokyiiziinde
nadir goriiniir. Cogunlukla da bulutlarin ardina saklanir. Ayva, giizii, kisi cagristiran bir
meyve olarak giinesle 6zdeslesir. Giines ayvaya, bulut da beyaz pamuga tesbih edilir.
Gelenegimizde degerli seyleri kat kat pamuklara sarip saklama inanci veya aligkanlig
vardir. Sair, telmihle kis mevsiminde en degerli sey olan giinesi, pamuga benzeyen
bulutlarin icine saklayarak, hem ki mevsiminde bulut arkasindaki giinesin tablosunu
yapar, hem de giinesin bu mevsimdeki degerine gondermede bulunur. Gokyiizii (felek)
ise kisilestirilerek yash bir miirside benzetilmektedir. Yash felek sirtina buluttan post
giyinmistir. Kapalr istiare ile kisin gokyiiziiniin bulutlarla kaplanmasi, sirtina post giyen
yasli, olgun bir tarikat seyhi imgesiyle verilmeye ¢alisilir.

“ Gergi vafir akce dokdi yer yiizine asiiman
Kaht olup likin ma‘iset babi old1 key ‘asir” [b. 8]

Gokyiizii kapalr istiare ile yeryiiziine akgeler dagitan comert bir hiikiimdar olarak
teghis ediliyor. Aslinda sairin, yeryiiziine akceler dagitan comert hiikiimdar imgesiyle
canlandirmak istedigi tablo, gokyiiziinden siirekli karin yagmasidir. Kar stirekli
yagmakta ve insanlarin ge¢imi zorlagsmaktadir. Yani bir tabiat olay1 olarak kar, hayati
felg etmekte, kithk ortaya c¢ikarmaktadir. Fakat Mesthi fezad sanatini beyitte Oyle
ustalikla kullanir ki, comert bir hiikiimdar olan gokyiizii yere bol paralar dokmesine
ragmen insanlar gecimlerini saglayamamakta, kitlik bas gostermektedir. Bol para (vafir
akce) ve kithik (kaht) tezad olusturmaktadir. Burada tezad sanatinin kullanimindaki
ustalik, zithgin sadece kelime diizeyinde kalmayip beytin anlam potast igerisinde
eritilmis ve gizlenmis olmasindadir.

“ Ben sovukdan ¢igziniirsem subha dek misl-i kebab
Ah odin1 dlgeriir turmaz dil-i bi-dest-gir” [b. 29]
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Bu beyitte sair, aksamdan sabaha kadar soguktan uyuyamadigini, evin icinde doniip
durdugunu kebab teshihi ile canlandiriyor. Aslinda burada “soguk”, “od”, “kebap”
kelimeleri arasinda fezad vardir. Ciinkii kebap ateste piser. Ates de sicagi gagristirir.
Mesihi soguktan uyuyamadi@i icin sabaha kadar ates iistiindeki kebap gibi doniip
durmugtur. Ustelik elinden tutulmayan gonlii, ah atesini daha da parlatmak igin
karigtirtp durmaktadir. Ates karistirildikgca daha kuvvetli yanar, bu da kebabin daha iyi
pismesini saglar. Dolayisiyla kisin sikintisiyla ah ettikge gonlii daha da yanmaktadir.
Elinden tutulmayan goniil” kinaye ile sairin hamisiz, desteksiz kaldigin1 gostermektedir.
Fahriye boliimiindeki bu beyitte, Hasan Pasa’nin liitfuna mazhar olmak isteyen Mesihi,
arzusu i¢in zemin hazirlamaktadir.

Mesihi’nin kasidesine gore daha uzun olan Taglicali1 Yahya'nin sitaiyyesi bir biitiin
olarak degerlendirildiginde Mesihi’ninkinden Onemli bir noktada ayrildigi goriiliir:
Mesihi kisla ilgili veya kisi cagnistiran hayal ve imgeleri kasidesinin biitiin boliimlerine
dagitmig ve daha yogun kullanmisken, Yahya Bey, nesip bolimiiniin ilk 18 beyiti,
medhiye boliimiindeki 42. beyit, dua boliimiindeki 49.beyit ve tac beyt olan 47. beyit
disinda duygu ve diisiincelerini kis tasvirlerine baglamamis, daha farkli bir yol tercih
etmistir. Esasen 50 beyitlik bu sitdiyyenin anlatim tarzi yoniiyle planini ¢ikardifimizda
sOyle bir diizenle karsilasiyoruz: Nesip boliimiiniin ilk 18 beyiti tasviri anlatim agirlikli
bir goriiniim arz etmektedir. Kis betimlemeleri, tabiattaki degisimler, kis mevsiminin
insanlar ve diger canlilar lizerindeki etkileri bu kisimda agirlik tasimaktadir. Nesip
bolimiiniin 19. beyitinden itibaren siirin akigina yasli, bilge bir kisi dahil edilir. Sair bu
sefer onu tasvir eder ve onunla karsilikli konugmaya baglar. Bu noktadan itibaren
kasideye bir hikdye havasi hidkim olur. Ciinkii siire hareket ve konusma (diyalog)
girmek suretiyle goziimiiziin oniinde bir sahne canlandirilir. Nedim’in kasidelerinde de
hareket unsuru ve konugmanin, sahneleri canlandirmada en giiclii ara¢ olarak
kullanildigin1  biliyoruz. =~ Hareket unsurunun, konusmalarla  desteklendikge
etkileyiciliginin arttig1 bir gercektir (Kortantamer, 1993: 376, 389). Yahya Bey, bu
olgun, bilge kisiyle karsilikli konusarak dertlesir. Onun nasihatlarin1 dinler. 27. beyit
olan girizgah ile birlikte bu karsilikh konusma sairin, bilge kisiye Semiz Ali Pasa’yi
dvmesine doniisiir. Oyle k1 medhiye boliimii sanki sairin, yash bilge kisiye, bastan sona
Pasa’yr ovdiigi etkisi uyandirir. Oysa medhiye boliimiinde 42. beyitten itibaren
muhatap degisir. Yahya Bey artik, acikca Semiz Ali Pasa’ya seslenerek medhine devam
eder ve ona siZinarak kendisinden iltifat gorme arzusunu dile getirir. Fahriye ve dua
boliimleri de dahil olmak iizere kasidenin sonuna kadar muhatap degismez.

Modern romanda; “Genelde ya da o anda gercekligi olmayan ama insani ozellikler
tastyan tasarlanmuig, tasavvur edilmis, hatirlannug kisi” (Cetin, 2003: 206) denilen
kurgusal kisi, Yahya Bey’in sitdiyyesinde yasli, olgun bilge bir kisi olarak kasidenin
icine giriverir. Bu * hatirlanmis kurgusal kisilik” olarak degerlendirilebilir. ** Bu kisi
gercek hayatta vardir. Yasanugtir ya da yagiyordur. Ama roman diinyasi i¢inde o anda
yoktur. Roman kisisi tarafindan hatirlanmakta ve bazen de kendisiyle i¢ diyalog
yontemiyle haydlen konusulmaktadir. Bu durumda roman kisisi hatirladigr kisiyi
karsisinda farz ederek onunla konusur ve onu konusturur. Gergekten yasamis ya da
yasamamis olsa bile  hatirlanmus kigi, belli ozellikleriyle bazen cagrisim yoluyla
hatirlantr....Islam kiiltiir geleneginde Hizir motifi var. Kisi, dara diistigii zaman
yaminda hayali olarak yol gdsterici, yardim edici miirsit figiirleri ya da sempatik
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ozellikleriyle belleklerde yer etmis. kisilerin hayaletleri belirir. Romanlarda bu tip
figiirlere de yer verilebilir.” (Cetin, 2003: 206-207). Klasik bir siirde kurgusal bir
kisilik olugturup, hareket ve konusma ile birlikte sahnelemeye bagvurmak yenilik¢i ve
dikkat cekici bir yontem olarak degerlendirilebilir. Kaside nesiplerinin bazilari konunun
verilisi ve anlatim tekni8i itibariyla kaside nazim biéimini, mesneviye ve manzum
kiigiik hikayeye yaklastirmaktadir. “Ozellikle olay orgiisiiniin yer aldigi kaside
nesiplerinde, olaymn akisina ve geligimine yardimct olan konugmalarla birlikte,
cogunlukla sairin hayal giiciiniin yarattigi hayali sahis kadrosu, bu kadro araciligu ile
saglanan, olay akisi sirasinda ortaya ¢ikan merak unsuru diigiimler, benzetme ve
mecazlara dayali anlatim vb. gibi ozellikler soz konusu tiirler arasinda koprii
olusturmaktadir.” (Mengi, 2000: 137). Hatta, Nedim’in kiigiik hikdye kurgusunda
yazdig1 bazi kasidelerinde karsimiza ¢ikan kisiler, yasanan hayatin icinden secilmis,
gercege uygun tiplerdir. Bunlarin kaside igindeki konusmalari, davramslari kisilikleriyle
uyum i¢indedir ( Kortantamer, 1993: 411). Sitaiyye kasideleri iginde ise bir tek Yahya
Bey’in kasidesinde sairi, canlandirdig, kurguladig: bir kisi ile konusurken goriiriiz. Siir
bu yoniiyle diger sitdiyyelerden ayrilir (Akarca, 2003: 102).

Taglicali Yahya ki mevsiminin yeryiiziinde olusturdugu degisiklikleri saskinlikla
gozlemler ve yorumlarken birden goziine akilli, bilgin yash bir kisi goriiniir. Ilk goriiste
sair onu Hizir zanneder. Kili¢ gibi yiizii sicak ve karakteri temiz olan bu kisinin
yiiziinde agirbaslilik ve edep nuru parlamaktadir. Giizel, siislii sozleri ruhun gidasidir.
Biilbiile benzeyen tath dili vardir. Soguktan ¢eng gibi sairin belinin biikiiliip dislerinin
takirdadiginm goriince, ona “ey ¢ilgin, ey caresiz, gel” der. Nasihata baglar: “Kiirkiini
zamanenin giiniine gore giy yani kendini zafiian;a uydur, zira simdi kisin sogugu gam
oku gibi cana isler. Goniilden yakararak bir esige yiiziinii tut ki, oras1 yaratilmislarin
hepsi i¢in yiiz suyu dokmeye degsin.” dedikten sonra sair onun inci gibi sozlerini
isitince miibarek elini Opiip, perisan bir halde ona “benim halime kimse merhamet
etmez. Ancak padisahin bas vezirinden derde derman erisir.” cevabini verir.

“ Bu haletine cihanun ta‘acciib eyler iken
Goriindi goziime bir pir-i akil ii dana”

“ Gorince an1 Hizir sandum ol nefesde heméan
Bahir gibi sebiz-pis olup irigdi bana”

“ Kilig gibi yiizi 1ss1 ve mesrebi safi
Yiizinde berk urur asér-1 niir-1 hilm i haya”

*“ Gida-y1 rtih idi lutf-1 kelam-1 zibasi
Zebam biilbiili girin-makal idi glya”

*“ Siirtid-1 serd ile gorince ¢eng ¢aldugumi
Didi bana gel e ey bi-neva vii ey seyda”

* Zemaneniin giinine gore kiirkiini gey kim
Gam oki gibi gecer simdi cana berd-i §ita”
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*“ Bir asitdna yiiziin tut niyaz idiip dilden
Ki ola ciimle-i mahliika ab-1 rliya seza”

“ Sozi giiherlerini ¢iinki ggvar itdim
Opiip miibarek elin meskenetle didiim ana”

* Didiim ki halime rahm eylemez beniim kimse
Meger ki dsaf-i sehden irise derde deva”  [b.19-27]

Goriildiigii gibi sairin kaside i¢inde olusturdugu bu kurgusal kisi, aslinda medhini
yapmak istedigi sadrazama sozii getirmek, girizgdh ve devaminda medhiyeye gecmek
i¢in islevsel olarak canlandirdig: bir figiirdiir. Ayn1 zamanda sairin ruh halinin ve i¢inde
bulundugu sikintili durumun disa vurumu igin de bir basamak teskil etmektedir.
“Goziime goriindii” climlesi, siire dahil edilen bu yash bilgenin sairin gordiigii bir hayal
olmasi izlenimini uyandirmaktadir. Zira “onu ilk goriiste Hizir sandim” demesi yukarida
alintida bahsettigimiz Islam kiiltiir geleneginde, sikintiya diigen kigilere yardima kosan
Hizir motifi gibi, hayali, yol gosterici, yardim edici miirsit figiirlerinin anlatilarda
karsimiza ¢ikmasinin ispati gibidir. Bilge kisinin Onerisi saire yol gosterir ve onu
yiireklendirir. Ciinkii i¢inde bulundugu sikintili durumdan kendisini ¢ekip ¢ikaracak tek
kisi, iltifatina mazhar olmak istedigi Sadrazam Semiz Ali Pasa’dir. Girizgahla s6z
sadrazama getirilince artik siir igerisinde yagsh bilgenin gorevi sona ermistir. Eli opiiliir
ve sanki yine onunla konusmaya devam ediyormus gibi girizgah ve medhiyeye gecis
yapilir. Yukarida 26. beyitten 27. beyite yani girizgaha geciste dikkat ceken bir diger
husus da, “dedim/dedi” seklindeki konusmanin diyalog sona ermesine ragmen, 27.
beyite sarkitilmasidir. Iste bundan dolay: sairin, sanki yash kisi ile konugmasi bitmemis
etkisi uyandirilir. Diyalog, bir edebi metin igerisinde, anlatici tarafindan dedi/dedi
ifadeleriyle dolayli yoldan verilebilecegi gibi, anlatic1 araya girmeden dogal bir sekilde
dolaysiz olarak da aktarilabilir. Ancak dolayli anlatim okuyucu ile kurgusal diinya
arasina mesafe koyan bir diyalog cesididir (Ari, 2008: 108). Burada sairin yagl bilge ile
diyalogu dolayli anlatima génderme yapmaktadir.

Yahya Bey’in yash bilge kisi ile konustugu sitdiyyedeki dokuz beyitlik bu bdliim,
anlatma, gosterme ve tasvirin i¢ ice gegtigi bir yapi ile de farklilik arz eder. “Anlatmada
vaka nakledilir, gostermede ise okuyucunun gozleri éniinde tecessiim ettirilir: Tasvirden
de mekan ve sahislarla ilgili hususiyetleri dikkatlere sunmada yararlanilir...” (Aktas,
1991: 12). Her ne kadar bu tanimlama anlatma esasina dayali edebi metinler igin
yapilmis olsa da, ele aldigimiz kasidede bu tanima uygun niteliklerin kargimiza ¢ikmasi
ister istemez bir ilgi kurmamiza neden olmaktadir. Buna goére Tashicali Yahya,
kasidesinin yukarida sozii edilen béliimiinde (b.19-27); 6nce anlatma (bilgenin goziine
goriinmesi, saire dogru gelmesi ve sairin onu goriince Hizir sanmasi) sonra tasvir
(bilgenin kiyafetinin, yiiziiniin, sozlerinin tasviri, sairin soguktan belinin biikiiliip,
dislerinin takirdamasi) daha sonra canlandirma ve sahneleme olarak da ifade ettiimiz
gosterme (sairle bilgenin karsilikli konusmasi, sairin onun elini Opmesi) teknigini
kullanmustir. Elli beyitlik bir kasidenin yaklasik olarak beste birini olusturan bu
bolimde ii¢ temel anlatim tekniginin birden i¢ ice gecmis bir bicimde kullanimi ve
bunun da kasidenin tam orta kismina denk gelmesi tesadiifi olmasa gerektir. Zira bu
kullanimla siirin monotonlugu kirilmakta, hareket ve ses yapiya dahil olarak muhtevay1
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zenginlestirmektedir. Okuyucuda “Acaba bundan sonra ne olacak?” merakini uyandirip
siirin geri kalan kismini daha bir sabir ve zevkle okuma istegi yaratmaktadir.

Taghcali Yahya'min sitdiyyesinde, Mesihi’den farkli olarak, kisin baharla
mukayesesine rastlariz:

*“ Sadalar eyler iken her makamdan biilbiil
Makam-1 giilgeni kild1 gurablar me’va” [b. 9]

Beyitte bahar-kis tezad: biilbiil ve gurdb sembolii ile verilir. Agik istiare ile biilbiil
bahari, gurab da kis1 sembolize eder. “Biilbiil her makamda sarkilar s6ylerken simdi giil
bahgesini kargalar yer edinmistir.” Biilbiil-makam-sada-giilsen arasindaki tendsiiple de
ozlenen bir bahar goriintiisii yansitilmaktadir.

“ Ocakda dtese ben nice giilsitin dimeyem
Her ahker oldi sanasin ki bir giil-i hamra” [b. 10]

Yahyd Bey’in bu beyitte kisla ilgili unsurlari bahara uyarladigini goriiyoruz.
Ocaktaki atesi giil bahgesine, her bir koru da kirmuzi bir giile benzetmektedir. Ates-
ahker/giilsitan-giil-i hamra arasinda leff ii nesr sanati dikkati ¢eker. Istifham sanatina
bagvurarak soru yoluyla kanaatini pekistirmek ister. Ocak igindeki atesin, korlarin
renginin kirmizilig1 sairde, kirmizi giil hayali olusturmustur.

Sitaiyyelerde, kisin gelisi ile birlikte sadece tabiattaki degigimler anlatilmaz. Kisin
olumsuzluklarinin insanlar ve diger canllar iizerindeki kotii tesirleri iizerinde de
durulur. Mesihi, kasidesinde buna hi¢ deginmemisken, Yahyad Bey bu konudaki
gozlemlerini dile getirir:

*“ Garfb olanlar olur fakr u killet ile bu dem
Gam-1 sita ile her glisede terane-sera” [b. 12]

“Garip ve kimsesiz olanlar fakirlik ve kitlik yiiziinden, kigin kederi ile her kosede
iniltiyle sarki soylemektedir.” Gariplik, fakirlik, kitlik ve gam bir arada tendsiib
meydana getirirken biitiin bu durumlarin karsiti olan sarki soylemek hepsiyle tezad
olusturmaktadir. Her ne kadar kisin sikintilari i¢inde iniltiyle sdylense de sarki, kelime
olarak ilk bakista neseyi, sevinci animsatmaktadir. “Terane” kelimesinin ayn1 zamanda
“tekrarlana tekrarlana usang verici bir hal alan s6z” anlamina da geldigini diisiiniirsek, o
takdirde beyitten, kisin sikinti ve zorluklarim ceken fakir ve kimsesizlerin bunlar
sOyleye sdyleye artik usang hissettikleri sonucunu da ¢ikarmak miimkiindiir.

“ Yenine ¢ekdi elini misél-i sah-1 ¢inar
Cefaya elleri degmez giizelleriin asla” [b. 14]

“Giizeller ¢inar dali gibi ellerini koyunlarina soktular. Asla eziyet etmeye elleri
ulasmaz.” Burada, miibalaga ekseninde olusturulmus bir hiisn-i ta’lil kendini
gostermektedir. Kis sogugu o kadar siddetlidir ki asigina her durumda eziyet etmekle
iinlii giizeller bile huy degistirmistir. Usiiyen ve 1sitmak icin ellerini koynuna sokan
giizeller goziimiiziin Oniinde canlanir. Sair, giizellerin asiklarina eziyet bile
edememelerini soguktan isiiyiip ellerini koyunlarina sokmalar gibi ilging bir nedene
baglar.
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“ Eger bagin1 sokar kollarini pir ii cuvan
Ururlar arkasina siddet ile sanki ‘asa” [b. 15]

“Ihtiyar ve geng baslarimi eger ve kollarini yenine sokar. Sanki arkalarina siddetle
degnek vururlar.” Sair, sogugun siddeti ve insanlar iizerindeki tesirini hareket unsurunu
kullanarak sahnelemektedir. Sanki soguktan insanlarin arkalarina siddetle degnek
vurulmaktadir. Onlar da bagimi egip kollarinin arasina saklar. Aslinda burada
canlandirilan, arkadan sirtina siddetle vurulan kisilerin yaptigi refleks hareketidir.
Goziimiiziin Oniinde karda tipi sirasinda yiiriiyiip yol almaya calisan insanlarin, sogugun
baskisindan ve yiizlerini, baslarini tipinin ve karin olumsuzluklarindan koruma cabalar1
canlanmaktadir. Yahya Bey’in tasviri bu beyitte hareket unsurunu kullanip sahnelemeye
bagvurmasi yoniiyle ¢arpicidir. “Karikatiirist goziiyle hareket halinde tespit edilmis
enteresan bir tablodur.” ( Kurnaz, 1997: 555).

“ Enin i nale vii efgan ile sabaha degin
Kilabi sehriin olur mutriban-1 bezm-i beld” [b. 16]

“Sehrin kopekleri sabaha kadar bagirip cagirmakla, inlemekle beld meclisinin
calgicilan olur.” Kis sadece insanlan degil, diger canlilar1 da olumsuz etkilemektedir.
Beyitte kopekler, feshisle bela meclisinin calgicilarina tesbih edilir. Ciinkii soguktan
sabaha kadar sokaklarda bagirip cagirip inlemektedirler. Ortam tam bir bela meclisidir.
Kisin insanlar dis mekanlari tercih etmeyip evlerinde kapali kaldiklarindan, sokaklarda
bagirip cagiran, inleyen kopeklerin sesleri duyulur. Sair, beyitte canlandirdig1 imge ile
tam da bunu anlatmak istemektedir.

Sonug

Yansittiklar kig tablosu yoniiyle her iki kaside ortak manzara ve betimlemeler sunar.
Kis mevsiminin dogaya ve insanlara hiikmetmesi, yasam ve gecim sartlarim
zorlagtirmasi, soguk ve karin yeryiiziinde meydana getirdigi degisimler orijinal
hayallerle canlandirihir. Anlatim teknigi olarak tasvir, tahkiye ve canlandirma her iki
kasidede birbirini tamamlar niteliktc kullamilmigken, Yahya Bey’in sitaiyyesi, konusma
unsuruna (diyalog) yer vermesi itibariyla Mesihi’ninkinden ayrilmaktadir. Oyle ki
diyalog araciligr ile sairin goziimiiziin Oniinde canlandirdigi sahne, hem kasidenin
akigindaki tek diizeligi kirmakta, hem de ¢ogunlukla modern anlatilarda gordiigiimiiz
gibi anlatici ve konusanlar iizerine ilgiyi ¢ekerek merak unsuru olusturmaktadir.
Sitdiyyenin tam ortasinda yer verilen bu diyalog aym zamanda nesipten girizgah ve
oradan medhiye boliimlerine baglantili geciste islevsel bir gorev de iistlenmektedir.
Mesihi’nin kasidesinde ise Yahya Bey’inkinden farkli olarak, kis sahneleri ve kisin
uyandirdig1 cagnisimlarin sitdiyyenin her bolimiine dagitildigini goriiyoruz. Oysa
digerinde kis tasvirleri agirlikla nesip bolimiinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Taghicali Yahya'min, imge kullanimi bakimindan Mesihi’'nin Oniine gegtigini
sOyleyebiliriz. Mesihi’de de orijinal hatta daha yogun hayaller canlandirilmakla beraber,
Yahya’'nin kig imgeleri, carpici, sasirtict bir mahiyet arz etmektedir. Mesela, kar
yagisinin “ yash felegin zamane insanlarinin yiiziine tiikiirmesi” (b. 5), yine yeryiiziini
biirliyen karin “diinya kadinimin yiiziine pudra siirmesi” (b.6) imgeleriyle tasviri,
“havaya (tii) diye tiikiiriildiigiinde tiikiiriigiin havada donup kalmasi, yere diismemesi”
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imgesiyle asir1 sogugun miibalagali bir sekilde betimlenmeye calisilmasi goziimiiziin
oniinde olusturulan ilgin¢ ve etkileyici sahnelerdir. Bunlarin olusturulabilmesi icin
basvurulan edebi sanatlar ise tesbih, istiare ve teshis basta olmak iizere, telmih, miirsel
mecaz, kindye, tenasiib, tezad ve miibalaga seklinde siralanabilir.

Son s6z olarak su rahatlikla soylenebilir ki, klasik siir her seyden once bir bahar
siiridir. Sairler kistan bahsederken bile bahari anar, kisla bahar1 karsilastirir, hatta
savastirir. Oyle ki kasidelerin sonunda “kis mevsminin medhedilen kisiye hayirli ugurlu
olmast igin degil, neredeyse sag salim bahara ermesi icin duada bulunulur.” (Pala,
2004:238). Yahya Bey’in “ Zamanin gelip ge¢mesiyle kis mevsimleri eristikce, bahtinin
bahar1 daima taze ve yesil olsun.” dedigi gibi:

“ Bahar-1 devleti olsun hemise taze vii ter
Miirir-1 devr-i zaman ile irdiigince §ita” [b. 49]
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