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OZET: Sarki, Tirk edebiyatinda bestelenmek amaciyla yazilmis siirlere verilen
genel addir. Bu terim az-¢ok farkli anlamlar da ifade etmekle birlikte genellikle Farsca
giifte kelimesiyle ayn1 anlamda kullanilmistir. Sarkilarin bir musiki formunu ve nazim
seklini ifade etmek i¢in ne zaman ortaya ¢iktigi tam olarak bilinmemektedir. Ancak
genel ve yaygin goriis, sark: tiirliniin klasik Osmanlica doneminde yani 17. yiizyilda
ortaya ¢iktifi bicimindedir. Tiirkiye’de bu gark: metinleri iizerinde yapilan baz
¢alismalar vardir. Bu ¢alismalar, daha ¢ok miizik arastirmacilar tarafindan yapilmistir.
Ancak sarki metinleri dil arastirmalar1 bakimindan da essiz malzemelerdir. Ciinkii bu
metinlerle, hem geleneksel yontemle klasik Osmanli Tiirkgesi arastirmalar1 yapilabilir
hem de sarkilar ayn1 zamanda icra edildigi icin, bu metinlerle klasik donem soyleyisleri
ile imla iligkisi ortaya konulabilir. Bu ¢aligmayla, bir sarki metni iizerinden, sark:
metinlerinin dil aragtirmalarindaki onemi iizerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: sarki, imla, telaffuz, Osmanli Tiirkgesi

ABSTRACT: Song is the general term used for written poems aimed to be
composed. This term has generally been used with the same meaning of the word lyric
in Persian; however it also implies somewhat different meanings. It is not precisely
known when these songs emerged to express a musical form and poetry form. However,
it is generally and broadly accepted that the song form was first emerged in the classical
Ottoman age or in other words in the 17th century. There are some studies about these
song texts in Turkey. These studies were mostly performed by music researchers.
However, song texts are unique materials regarding language research. Therefore,
classical Ottoman Turkish researches can be performed and besides, because of the
songs are performed simultaneously; the relationship between the classical age
pronunciation and spelling can be made by using these texts. In this study, the
significance of song texts in language researches will be emphasized on the basis of a
song text.

Key Words: song, orthography, pronunciation, Ottoman Turkish

“Sark:, Tirk edebiyatinda bestelenmek amaciyla yazilmig nazim bigimlerine verilen
genel addir.” (Pala, 2003: 434). Sark:’min, Arapga sark sozcugiine nisbet ekinin
getirilmesiyle olusan sarki’den (doguya ait) geldigi kabul edilmekle birlikte, so6zciigiin
“cagirmak, yiiksek sesle soylemek, bagirmak” anlamindaki cagirg: ile iliskisi de
diigiiniilmektedir (Uzun, 1997: 358). Tirkcede, Anadolu agizlarinda ve bazi Tirk
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lehgelerinde “sark:” anlamina gelmek iizere kullanilan sozciikler, sesbilgisel olarak
birbiriyle ilgili olan ir, yir ve cir sdzciikleridir. Sark: tiirii (kimilerine gore nazim bigimi)
gibi, bu tiiriin (veya nazim bigiminin) adi da ilk olarak Osmanli sahasinda
goriilmektedir. Bir ligat-1 miivellide goriiniimiindeki sark: ( < sark+1) sozciigiiniin tiirkii
( < tirk+i) sozciigiine benzetilerek tiiretilmis oldugu tahmin edilebilir. Her iki tiir
arasindaki fark, iirkii’niin koken olarak Orta Asya sozlii halk edebiyatina dayanmasina
ragmen, sarki’nin Anadolu ve Balkanlar’da yeni bir goriinim kazanmis ve daha ¢ok
sark (dogu) kiiltiiriinden etkilenen bir edebiyatin tiriinii olmasidir. M. Uzun da sark:’y1
Divan edebiyati nazim bigimlerinden biri olarak kabul etmis ve bu formun Tiirk
musikisinde ortaya ¢iktigini belirtmistir (Uzun, 1997: 358). C. H. Erdogan’a gore de
“Sarki, tamamen Tiirklerin mali sayilan bir nazim bicimidir.” (Erdogan, 1983: 65). I.
Pala ise gark’yl, halk edebiyatindaki tiirkiiniin tam bir karsin olarak da
degerlendirmistir (Pala, 2003: 434). Bununla birlikte, “Giifte mecmualarinda bulunan
eski garkilarin bir kismi hem yap: hem igerik bakimindan tiirkiileri andirmaktadir.
Bunlarin ¢ogu, hece olciisiiyle yazilan sade siirlerdir. (...) Bu yiizden, sarkilarin daha
sonra tiirkiilerden ayrilarak zamanla giifte ve beste acisindan miistakil ozellikler
kazandig1 anlasilmaktadir” (Uzun, 1997: 358).

“Edebiyat terimi olarak garki, kimi zaman bestelenen her tiirlii eserin manzum
metnini belirten Farsca giiffe kelimesiyle ayni anlamda kullanilmistir. Ancak giifte,
anlam bakimindan daha kapsamlidir ve her tiirli musiki eserinin sozli kismini ifade
etmektedir” (age.: 358). F. Kopriilii Tiirk edebiyatinda musikinin, ilk olarak dinsel bir
icerik tasidigini, ancak sark: formunu kazandiktan sonra giiftelerin daha ¢ok din dis1 bir
goriiniime kavustugunu agiklamaktadir (Kopriilii, 1981: 157). Klasik donem sonrasinda
sarkilarda genellikle, agk, bununla baglantili olarak ayrilik, sevgili, icki ve eglence gibi
konular ele alinmustir.

Sarki’nin nazim sekli ya da tiir olusu tartigmalidir. Sark:, bir¢ok kaynakta bir nazim
sekli olarak gosterilmistir. Bu konuda H. Gokalp’in agiklamalar soyledir: “Sarkilarda
kullanilan farkli kafiyelerin “murabba, muhammes ve miiseddes” baslikli siirlerde de
kullanilmasi, dize sayis1 ya da kafiye yardimiyla sarkilarin diger sekillerden ayrilmasina
imkan vermez. Konu bakimindan da s6z konusu sekillerle sark: arasinda bir ayrim
yapmak miimkiin degildir. Bend sayis1 bakimindan da basta murabba‘ olmak iizere soz
konusu sekilleri garkilardan ayirmak giictiir. Zira yaygin olarak ii¢ ila bes bend arasinda
yazilan garkilar oldugu gibi ii¢ ila bes bend uzunlugunda murabba‘ vd. sekiller de
bulunmaktadir. Bu nedenlerle sarkinin bir sekilden ziyade tiir oldugunu soylemek daha
uygun goriinmektedir” (Aga vd., 2009: 248).

Sarki’'nin bir musiki formunu ve nazim seklini ifade etmek icin ne zaman ortaya
¢iktig1 da tam olarak bilinmemektedir. C. Dilgin, sark: adiyla yazilan ilk manzumelerin
17. yiizyilin sonlarinda goriildiigiini soylemektedir. Dilgin, daha onceki donemlerde
bestelenmek icin yazilan miitekerrir murabbalar’y ilk bendlerinin kafiyelenisi yoniinden
sarki’dan kismen ayirmistir. Ona gore, Tiirk edebiyatinda sark: formuna her bakimdan
uyan siirler Naili’ye aittir. (Dilgin, 1983: 214). C. H. Erdogan da sarkilar’
murabbalar’a benzetmistir. Ancak ona gore, sarkilar’m murabbalar’dan fark,
bestelenmek i¢in yazilmis olmalaridir (Erdogan, 1983: 65). ;
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Divan Edebiyatinda, divanlardaki siirlerin adlandirilmasiyla ilgili genel goriiniim
sarkilar icin de gecerlidir. Buna gore, diger manzum parcalar gibi, her bir sark: metni
giifte), sark: bashigr altinda degerlendirilir. Ancak giiniimiizde seslendirilen Osmanli
donemi garkilari, genellikle, ait olduklar ilk dizeyi kendilerine ad olarak almislardir
(Yine Bir Giilnihal, Ey Gonca-dehen Héar-1 Elem Canima Gegdi vb.).

Sarkilar’da halk tiirkiilerinde oldugu gibi tekrarlanana dizeler vardir ve bunlara
nakarat denir. Ancak, 1. Pala’ya gore nakaratsiz sarkilar da bulunmaktadir (Pala, 2003:
434). “Musiki terimi olarak ilk kit’anin t¢iincii misrai miyan adim1 alir ve garkinin,
soziin ve bestenin en dokunakli yeri bu dizeye denk getirilir. Sarkilarda sairler,
genellikle son beyitte mahlaslarini soylerler. Sarkilarda genel olarak aruz olgiisiiniin her
kalibi kullanilir.” (age., 434). Ote yandan, M. Uzun 4+4=8, 4+4+3=11, 4+5=9
seklindeki hece 6lgiileri ile de sarkilar meydana getirildigini belirtmektedir (Uzun:1997,
358).

“Sarkilar, en fazla 3-4 kit’a kadar yazlirlar; uzun degildirler. Ancak bes veya alt
dizeli bendlerden olusan garkilar da vardir” (Erdogan, 1983: 65).

Divan Edebiyati’'nda sark: adiyla bestelenmek iizere yazilan manzum pargalar, yine
bu tiiriin ortaya ¢iktigi 17. yiizyilda “giifte mecmualar’” adli eserlerde derlenmeye
baglamigtir. Bugiin hem bir musiki malzemesi hem de bir dil malzemesi olarak
divanlardaki sark: metinleri incelenebilir. Ancak divanlardaki bu metinlerin yaninda,
aragtirmacilarin en ¢ok yararlanacaklar1 kaynaklarin basinda sozii edilen bu giifte
mecmualar1 gelmektedir. Bugiin Tiirkiye’nin gesitli kiitiiphanelerinde, ¢esitli yiizyillara
ait bircok giifte mecmuasi bulunmaktadir. “Sark: giiftelerinin toplandigi mecmualarin
en onemlileri Hafiz Post ile Hekimbasi Abdiilaziz Efendi’nin derlemeleridir.
Matbaaciligin yayginlasmasindan sonra garkilar, miistakil kitaplarda toplanmuslardir.
Bunlara miiellifleri bilinmeyen Sarki Mecmuast ve Sarkilar ve Kantolar adli
derlemelerle Cenap Muhittin Kozanoglu'nun Sarkilar ve Ata Terzibasi’'min Sark: ve
Tiirkiiler isimli mecmualar1 6rnek gosterilebilir. Ayrica derleyenin adiyla basilmis
Hdgim Bey Mecmuast ve Mecmiia-i Arifi ile Mehmed Selim’in Mecmiia-i Beste
Semaiyyat ve Sarkiyydt, Ahmet Avni Konuk'un Hdnende, Hasan Tahsin’in Giilzdr-i
Musiki ve Samli iskender’in Camiu’l-elhdn veyahut Miikemmel Sarki Fasli Mecmuast
gibi giifte kitaplarinda da garkilara yer verilmistir. (...) Cumhuriyet doneminde
yayimlanan bazi sark: giifteleri ise, Secilmis Sarki Giifteleri, Serif Igli’nin Sark:
Giifteleri ve Etem Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi adli eserleridir
(Uzun, 1997: 358). Bunun disinda, derleyicisinin adini tasimayan, genel ve anonim bir
goriiniim kazanmus olan sark: giifteleri derlemeleri de vardir. Bunlardan bazilan: Conk
(1837), Mecmiia-i Esar ve Fevdid, Sarki Mecmudsi, Tiiti-name, Mecmiia-i Esar, Giifte
Mecmiiasi, Misiki Mecmiias: vb.’dir. Bunlar, birer anonim eser goriiniimiindedirler.
Ciinkii hazirlayicilar1 ve hazirlanma tarihleri belli degildir. Bu ¢alismalarin bir kismi,
hacim bakimindan kii¢iik ve bir kismu ise biiyliik captadir. Buna gore, giifte
mecmualarinda deginilen sanatci ve eser sayisi farklilik gostermektedir. Dolayisiyla bu
mecmularda, 46 varaktan olusan Conklerin (Milli Kiitiiphane, 10 Ed 109) yaninda,
varak sayisi 213 olan Giifte Mecmiias: (Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 4298 ) ve hatta
294 varaktan olusan Mecmiia-i Egar (Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 1826/1) gibi eserler
de bulunmaktadir. Ayrica, giiniimiiz bilisim olanaklarinda internet iizerinde de ikinci ve
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hatta iicilincii dereceden kaynaklar olarak giivenilirlikleri tartisilabilecek birgok giifte
derlemeleri ve miizik antolojileriyle karsilagilabilir.

M. Uzun, baz: bestekarlarin, kendilerinin ya da bagka bazi topluluklarin begendikleri
siirleri secerek bestelediklerini belirtmektedir. Ona gore, bu bestekarlar siirleri, bazan
yazildiklar1 gibi bestelemisler, bazan da nakarat olmaya uygun dizeyi belirleyerek sark:
giiftesi héline getirmislerdir. Bu nedenle de giifte mecmualarinda bulunan bazi siirler
divanlarda farkli bicimlerde yer alabilmektedir (Uzun, 1997: 358). “Bunun yaninda
sarki giiftelerinde icra edenlerin sozleri unutmasi, yanlis hatirlamasi ya da anlamim
kavrayamamasi gibi nedenlerle de bazi degisiklikler meydana gelmistir. Bu bakimdan
giifte mecmualar1, sozlii bilgiler ya da hanendelerin okuyuslar1 esas alinarak
diizenlenmislerdir.” (a.g.e.: 358). Bundan da anlagilacag: iizere, giifte mecmualar
sarkilarin dilinin incelendigi bilimsel ¢aligmalar i¢in katisiksiz malzemeler degildir.

Yukarida belirtildigi gibi, murabbalardan ayrismis sark: tiiriiniin en 6nemli temsilcisi
Nedim'dir ve divan edebiyatinin en giizel garkilart Nedim’e aittir. Nedim’in divaninda
bulunan 28 sarkinin hepsi, kendi ¢agindan itibaren bestelenmeye baglanmustir. Klasik
anlamdaki bu ilk garkilar Nedim’e ait olmakla birlikte, en ¢ok sarkiyr Enderunlu Vasif
yazmustir. Nedim’den sonra pek ¢ok sanat¢i onu Ornek almig; onun sdyleyis ve yalin
dili ile sarkilar meydana getirerek bu nazim big¢iminin gelismesini saglamiglardir
(Dilgin, 1983: 214). Osmanli doneminin onemli gark: giiftecileri soyle siralanabilir:
Seyh Galib, Enderunlu Fazil, Pertev Pasa, Leyla Hanim, Fatin, Osman Nevres ve Seref
Hanim. Bunlarin disinda hem giifteci hem de besteci kimlikleriyle taninan Sami, Itr,
Ebubekir Aga gibi sanatcilar da sayilabilir (Uzun, 1997: 358). Giiniimiiz Tiirkiye’sinde
miizik diinyasindaki genel begenilerin degismesine bagli olarak klasik anlamda gark:
giifteciligi ve sark: besteciligi azalmig, bu tiir giifteler veya besteler ancak sinirh bir
kitlenin ilgisini cekmeye baslamistir.

Belirtildigi gibi sarkilar 6ncelikle miizik arastirmacilarinin aragtirma malzemeleridir.
Ancak gark: metinleri, dil bilgisi arastirmalari icin de bircok alana yonelik olarak
degerli malzemelerdir. Bu metinler iizerinde genel klasik Osmanli Tiirkgesi bi¢im
bilgisi, soz varlig1 (Arapga, Farsca, Tiirkge sozciiklerin kullanim 6zellikleri-sikliklart,
kullanildiklar yerler), soz dizimi gibi incelemeler yapilabilecegi gibi ses bilgisi (varsa
yerel sOyleyisler, agizlar ile standart dil iligkisi) aragtirmalar1 da yapilabilir. Sark:
metinleri Ozellikle imla-telaffuz iliskisi acisindan Onemlidir. Ciinkii sarkilar aym
zamanda icra edilirler. Bilindigi gibi yazi dili, sozlii dilin hareketliligine ragmen, daha
yavas ilerler, gelisme ve degismeler de daha yavas olarak belirli siireclerde ve belirli
oOlgiilerde gergeklesir. Dolayisiyla dilin degisim ve gelisimini yazili metinler iizerinden
tamamen ve diizenli olarak tespit etmek giiclesir. Kartallioglu, Tiirkgede de yasanan bu
durumu Tirkgedeki sozlii dilde gergeklesen degismelere ragmen imlanin uzun siire
kaliplagsmis olarak devam etmesine baglamis ve bu degisme ve gelismelerin, yazili
metinlerden ancak kismen tespit edilebilecegini ifade etmistir. Ayrica Kartallioglu, bu
tespitlerin harekeli ve bazi ozel isaretlemelerle 15. ve 16. yiizyildan sonra hazirlanan
baz1 caligmalar (sozlik, gramer vs.) iizerinde de yapilabilecegini belirtmistir
(Kartallioglu, 2007: 86). Bu yiizyillardan sonra ise, Osmanl1 imlas1 ve telaffuzla iligkisi
klasik donem Osmanli Tirkgesi arastirmacilarim1 en ¢ok zorlayan konulardan biri
olmustur. Ancak imlanin az da olsa telaffuza uyduruldugu durumlar diginda, Osmanli
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Tiirkcesinde kalip veya Eski Anadolu Tiirk¢esinden ¢ok az ayrilan bir imla soz
konusudur. Iste klasik donem sark: metinleri bu noktada arastirmacilar igin birer ipucu
degerindedir. Ciinkii klasik Tiirk miizigi icerisinde icra edilen sarkilarda giiniimiizdeki
egitimli icracilarin siirdiirmekte olduklar yakd:, etdi, gelecekdir vb. sesletimleri
“yiiksek ziimre’nin sinirli bir alanda kalan sesletimini yansitabilecegi gibi, donemin
genel tercihlerini de gosterebilir.

Burada bir garki metninin yani giiftenin dil incelemesi yapilarak, sark: metinleriyle
donemin dil 6zelliklerinin nasil tespit edilecegi orneklenmeye calisilacaktir. Bunun igin
kullanilacak olan malzeme 18. yiizyll Divan sairlerinden Nedim’in bir sarkisidir.
Divan’da “sark:” basligiyla verilmis olan bu metin, klasik Tiirk miizigi diinyasinda ilk
dizesi olan “Bir Safad Bahg Idelim Gel Su Dil-i Na-sada” adiyla bilinmektedir. Lale
Devri operetlerinin ilk garkis1 olarak bilinen bu eser, Dr. Suphi Ezgi tarafindan Yegah
makaminda bestelenmistir. Beste icin kullanilan metin pargalar ilk dortliikkle ikinci
dortliigiin ilk dizesidir. ikinci dortliigiin ilk dizesinden sonra nakarat kismu iki defa
tekrarlanmistir. Ancak bestelenip icra edilen kisim, metni bir sozlii dil malzemesine de
cevirir. Metin su sekildedir: -

Bir safd bahgedelim gel su dil-i na-sada
Gidelim serv-i revanin yiirii Sa’d-abad’a
Iste ii¢ gifte kayik iskelede amade
Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-abad’a

Giilelim oynayalim kdm alalim diinyadan
Ma-i tesnim igelim ¢esme-i nev-peydadan
Gorelim ab-1 hayat akrigin ejderhadan

Gidelim serv-i revamim yiirii Sa’d-abad’a

Geh varip havz kenarinda hiramén olalim
Geh gelip kasr-1 cihan seyrine hayran olalim
Gah sarki okuyup gah gazel-han olalim
Gidelim serv-i revamm yiirii Sa’d-abad’a

Izn alip cum’a namézina deyii maderden
Bir giin ugrniliyalim gerh-i sitem-perverden
Dolagsip iskeleye dogru nihan yollardan
Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-abad’a

Bir sen-ii bir ben-ii bir mutrib-1 pakize-eda

Iznin olursa eger bir de Nedim-i seyda

Gayri yaranm bu giinliik edzp ey sth feda

Gidelim serv-i revanim yiiri Sa’d-abad’a (Golpmarll 2004: 356)

Bu gsark: giiftesinde, aruzun, feilatiin (failatiin) / feilatiin / feilatiin / feilat (fa’liin)
kalib1 kullanilmigtir. Ayrica bu sarkinin kafiye semasi, sark: giiftelerinde genel ve
yaygin bir bigcimde kullanilan aaaa/bbba/ccca/ddda/fffa bigimindedir.
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Oncelikle belirtmek gerekir ki metin, imla-telaffuz iliskisiyle ilgili olarak bir dizi
sorunu da beraberinde getirir: 1- Bu metnin Nedim Divani’ndaki gergek imlasi nedir? 2-
Bu metnin A. Golpmnarhi tarafindan tercih edilen okuma bigimleri metnin gercek
telaffuzu ve gercek imlasi konusunda ne kadar fikir verir? 3- Metnin Tiirkiye
Tiirkgesine uygun okuma bigimleri, metni Tiirkiye Tiirkgesine olmasi gerektiginden
fazla yaklastinr m1? 4- Metnin gercek ve doneme uygun telaffuzu nasildir? Bu
sorunlardan 1.’si divanlarin 6zgiin yazimlarina gidilerek coziilebilir; 2.’si, eski harfli
metinleri ¢eviri yazi ya da genel Latin alfabesine ceviren aragtirmacilarin imla-telaffuz
iliskisini sonradan incelenecek bir konu olarak bir kenara birakip metnin 6zgiin imlasini
korumalariyla ¢oziiliir. Buradaki ¢oziilmesi daha zor olan sorunlar 3. ve 4. sorunlardir.
Iste bu noktada yukarida belirtilen Latin harfli sozliik ve gramerler ile sarkilarin
giiniimiizde “ehil agi1z”lardaki icra bigimleri yol gosterici olabilir.

Bu temel sorunun diginda bu gark: metni ses bilgisi, bigimbilgisi, s6z varligl, soz
dizimi vb. ag¢ilardan da incelenebilir.

Metin, Tiirk¢enin ses bilgisi bakimindan 6nemli olan /t-/ > /d-/, /-b/ > I-pl, I-&/ > /-el,
/-1/ gibi- degisimler icin bazi veriler icermektedir. Buna gore, kaliplasmis imlaya gore
yazilan eski harfli metinlerde rolasup ve togr: biciminde gegen sozciiklerin, bilimsel
calismalarda zaman zaman dolasip (veya dolasup) ve dogru (veya dogri) biciminde
geviri yaziya aktarildig1 bilinmektedir. Gergekte sozli dilde hangi sesin tercih edildigi
Tiirkge icin arastirilmasi gereken bir konudur.

Eski Anadolu Tiirkgesi, klasik ve klasik sonrasi Osmanli donemine ait ¢eviri yazil
metinlerde varup, geliip, izn olup, idip, tolasup gibi sozciiklerdeki zarf-fiil ekindeki (-
up / iip (veya bunun yaninda —p / -ip)) /-p/ sesinin /-p/’li ya da /-b/’li.yazimlar
konusunda tutarsizliklar goze carpmaktadir. Bu tutarsizliklar sarki metinlerinde ve
bunlarin icralarinda da dikkati ¢cekmektedir (Dede Efendi’nin “Yine Zevrak-1 Derunum
Kirilib Kenare Diisti” adli eseri gibi). Bunun yaninda ayni zarf-fiil ekinin baglayici
tinliilerinin yazimu ve telaffuzu konusunda da farkli tercihler vardir (Nedim’in
sarkilarinda “‘Usséaka birer blse idiip gizlice ihsan” ve “Gayri yarani bu giinliik idip ey
sth feda” bi¢iminde gecen dizilerinde bu durum orneklenmistir). Ancak genel olarak
Eski Tirkcedeki —p zarf-fiil ekinin, Eski Anadolu Tiirkgesi ve daha sonraki donemlerde
yanindaki {inliiyli yuvarlaklastirdigi ve bu nedenle de bu ekin kimi zaman dudak
uyumunun dxs_mda kullanildig1 goriilmektedir (varup, izin alup, geliip, tolasup, vb.).

/-é/ > [-e/, /-1/ degisimi bakimindan bu metinde idelim ve idip sozciikleri dikkati
cekmektedir. Eski harfli metinlerde it- (&) bi¢iminde yazilan bu fiil, ¢eviri yazili
metinlerde er- biciminde olabilmektedir. Bu bakimdan burada, kaliplagsmis imlanin
yazida devam ettigini, ancak bu durumun soOyleyiste biyilk oranda degistigini
soyleyebiliriz. Bunun disinda, serv-i revamm tamlamasinda farkli bir durum
goriilmektedir. Buna gore, sarkinin imlasinda serv-i revanim olarak yazilan bu
tamlamanin, bestelenip icra edildikten sonra serv ii revdnim biciminde sdylendigi
goriilmiistiir. Bu durum, imla-telaffuz farkini yansitabilecegi gibi, sarkiy1 icra eden
sanatcilarin kendi soyleyis 6zelliklerini sarkiya aktarmalariyla da agiklanabilir.

Bu metin bi¢im bilgisi bakimindan incelenebilir. Metne bakilarak dudak uyumu ve
otim benzesmesi ile ilgili ozellikler ile yapim ve c¢ekim eklerinin durumu tespit
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edilebilir. Buna gore kaliplasmis imla dolayisiyla dudak uyumunun bulunmadig:
sozcikler: yiiri-, varup, geliip, izn alup, tolasup, togri, ugnila-’tir. Bu sozciikler, A.
Golpmnarli’'nin yayininda yiirii-, varip, gelip, izn alip, dolasip, ugrili- (< ugrila-) olarak
gecmektedir. Dolayisiyla, bu sozciiklerin telaffuzunda, genel olarak, dudak uyumunun
saglandig1 soylenebilir. Ancak bu sozciiklerin diginda, hem metinde hem de bu metnin
icrasi dolayisiyla telaffuzda dudak uyumunun diizenli bir goriiniim sergiledigi 6rnekler
de bulunmaktadur: idip, giinliik, alalim, idelim vs.

imla-telaffuz iligkisi bakimindan, 6tiim benzesmesi ile ilgili tek ornek akdigin
sozciigiidiir. Imlada 6tiim benzesmesinin disinda kalan bu sozciik, sdyleyiste aktigin
bigiminde telaffuz edilmis; yani 6tim benzesmesine uydurulmustur. Nedim’in burada
incelenen sarkis1 disinda, klasik Tiirk miizigi icerisinde giifte ve beste olarak yer alan
bazi garkilarda 6tiim benzesmesinin hem imlada hem de sdyleyiste olmadig1 durumlarla
da karsilamaktayiz. $oyle ki, “Atesin ruhleri yakd: bu gonlimii” (Dede Efendi), “Etdi o
giizel ahde vefd miijdeler olsun (...) Va'deyledi bir gece nihani gelecekdir “(Ebubekir
Aga) orneklerinde yakd:, etdi ve gelecekdir sozciiklerinde kaliplasmis imla, telaffuzda
da ayn1 bicimde devam etmistir.

Bu tiir ses bilgisel yaklasimlar disinda, metinde gecen ¢ekim ekleri kip eklerinin, hal
eklerinin, 1iyelik eklerinin kullanimi ve bunlarin sikliklart  bakimindan da
degerlendirilebilir. Buna gore bu sarki metninde 12 adet sozciigiin tasarlama kipinde
cekimlendigi dikkati cekmektedir ve buna karsilik haber kiplerine hi¢ yer verilmemistir.
Metinde en ¢ok emir-istek kipinin 1. ¢ogul kisi cekimi (bahsedelim, gidelim, giilelim,
oynayalim, kdm alalim, icelim, gorelim, hirdmdn olalim, hayran olalim, ugriltyalim),
iki kez de 2. tekil kisi cekimi (gel, yiirii) goze carpmaktadir. Bu kullanimlar gark tiirii
icin genel tercihler midir yoksa Nedim’in kendi tislubunu mu yansitmaktadir? Bunun
icin sarki metinleri genel olarak degerlendirilebilir. Metindeki hal ekleri (Metinde 16
hal ekli sozciik vardir.) ve iyelik ekleri de (Metinde iyelik ekli 5 sozciik vardir.) benzer
bakis agilariyla incelenebilir.

Genel olarak sarki metinleri, s6z varlifi incelemeleri agisindan da degerli
malzemelerdir. Metinler, 6zellikle Eski Anadolu Tiirk¢cesinden daha onceye gidebilen
arkaik sozciikler, genel olarak isimler, fiiller, sifatlar vb. agilardan degerlendirilebilir.
Bu metin genel anlamda Tiirkge, Arapca ve Farsca toplam 118 sozciikten olugmaktadir.
Bunlar igerisinde arkaik sozciiklerle karsilagilmamistir. Bunlardan 32’°si isim (dmade,
safd, sarki, gazel-hdn, giin, giinliik, yollar, dil, sa’d-abad, iskele, diinyd, ¢esme, ejderhd,
havz, kendr, kasr, cihdn, seyir, cum’a, namaz, mdder, c¢erh, serv, kayik, kam, ma,
tesnim, ab, hayat, mutrib, Nedim, ydrdn), 2’si zamir (sen, ben), 11’1 sifat (nd-sad, revan,
¢cift, nev-peydd, sitem-perver, nihan, pdkize-eda, bir, ii¢, su, bu), 1’1 edat (dogru), 5’i
baglag (geh, gah, ii, de, eger), 2’si tinlem (iste, ey)’dir. Ayrica 1 sifat-fiil (akdigin), 6
zarf-fiil (varip, gelip, okuyup, deyii, dolasip, idip) tespit edilmis; ancak isim-fiil tespit
edilememigtir. Goriildigii gibi metindeki fiillerin sayis1 sinirlidir ve bunlar daha ¢ok,
sozciik gruplarinda birlesik fiil konumunda karsimiza ¢ikmaktadirlar (bahset-, kam al-
vb.).

Bu metin, s6z dizimi agisindan da incelenebilir. Boylelikle sarkilardaki ciimle tipleri,
sozciik gruplart bunlarin sikliklari degerlendirilebilir. Metindeki sozciik gruplar:
Birlesik fiil, isim ve sifat tamlamalari, edat grubu, iinlem grubudur. Sifat tamlamalar:
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bir safd, dil-i na-sad, serv-i revan, iig ¢ifte kayik, cesme-i nev-peyda, Nedim-i Seyda, bu
glinliik, gayri ydrdn, bir giin,cerh-i sitem-perver, nihdn yollar, mutrib-1 pakize-eda;
tinlem grubu ey siih feda, edat grubu: iskeleye dogru, birlesik fiiller: bahs it-, kam
almak, hiraman ol-, hayran ol-, gazel-han ol-, izn al-, isim tamlamalar1 (3’ii Tiirkce ve
3’ti Farsca soz dizimi kurallariyla olusturulmustur.): md-i tensim, db-1 haydt, havz
kendn, kasr-i cihdan seyri, cum’a namazi. Ayrica metni ciimle tipi bakimindan
degerlendirecek olursak, metnin genel anlamda olumlu, sirali ve bagh, devrik fiil
ciimlelerinden meydana geldigini soyleyebiliriz.

Peki sark: metinleri hangi kaynaklar esas alinarak incelenebilir? Bu noktada iki
kaynak ve iki yontem dikkat cekicidir. Bunlardan birincisi, Arap harfli giifte
mecmualaridir. Bunlar gevri yazilari yapildiktan sonra dil malzemesine gevrilebilirler.
Ancak bunlarin giivenilir antolojiler olup olmadiklari, icerdikleri giiftelerin hangilerinin
sark: tiiriiniin tipik ornekleri oldugu, hangilerinin sark: tiirii disindaki bir siirin veya siir
parcasinin bestelenmesi yoluyla giifte goriiniimii kazandigi tartisilmasi ve c¢oziime
kavusturulmasi gereken onemli bir sorundur. Ikinci yontemde ise, gesitli yiizyillara ait
divanlardaki garki metinleri tespit edilebilir. Bunlar ¢eviri yazist yapilanlar-
yapilmayanlar, bestelenenler-bestelenmeyenler ve icra edilenler-edilemeyenler
biciminde tasnif edilerek dil malzemesine ¢evrilebilirler.

Sonug: Sark:, Tiirk edebiyatinda bestelenmek amaciyla yazilan siirlere verilen genel
addir ve genel olarak Tiirklere ait bir edebi tiir olarak degerlendirilmektedir. Sarkilar
Farsga giifte kelimesiyle ayni anlamda da kullanilabilmektedir. Ancak giifte, anlam
bakimindan daha kapsamlidir ve her tirli musiki eserinin sozli kismini ifade
etmektedir. Tiirk edebiyatinda ilk olarak dinsel bir igerik tasiyan musiki, sark: formunu
kazandiktan sonra daha ¢ok din dis1 bir goriiniime kavusmustur. Sarkilarda genellikle,
ask, ayrilik, sevgili, icki ve eglence vb. konular islenmistir. Sarkilarin tiir ya da nazim
sekli oldugu konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Ancak yaygin goriis, sarkilarin
bir nazim sekli oldugu yoniindedir. Sark:’nin bir musiki formunu ve nazim seklini ifade
etmek i¢in ne zaman ortaya ¢iktigi da tam olarak bilinmemektedir. Ancak incelenen
kaynaklarda garki’'min, 17. yilizyilda Osmanli Tiirk¢esinde ortaya c¢iktifi ve asil
gelisimini  18. yiizyillda gergeklestirdigi belirtilmektedir. Divan Edebiyatinda,
divanlardaki siirlerin adlandirilmasiyla ilgili genel goriiniim sarkilar icin de gecerlidir.
Buna gore, dier manzum pargalar gibi, her bir gark: metni, sark: bashgi altinda
degerlendirilir. Ancak giinlimiizde seslendirilen Osmanli donemi gsarkilari, genellikle,
ait olduklan ilk dizeyi kendilerine ad olarak almislardir. Sark: metinlerine, divan
edebiyatindaki bazi sanat¢ilarin divanlarinda ve bazi giifte mecmualarinda yer
verilmektedir. Ancak divanlardaki garki metinleri, giifte mecmualarina gore daha
giivenilirdirler. Ciinkii giifte mecmualarinin ¢cogu anonim eserlerdir ve icerdikleri
metinlerin tipik gark: metinleri olup olmadig: dikkatle arastirilmasi gereken bir konudur.
Sarkilarin en onemli temsilcisi Nedim’dir. Onun doneminde sark: tiirii oldukga
gelismistir. Sark: metinleri, miizik arastirmalari bakimindan oldugu kadar dil
aragtirmalar1  bakimindan da olduk¢a Onemli malzemelerdir. Ancak, sark:
malzemelerinin arastirilmas1 ve ele gegirilmesi anlaminda sikintilar oldugu gibi, ele
gecen malzemenin giivenirligi agisindan da ¢oziime kavusturulmasi gereken bazi
noktalar vardir. Divanlarda bulunan ve bestelenmis olan bazi sarkilarin gesitli sanatgilar
tarafindan icralarinda ses bilgisel ve bicim bilgisel birtakim farkliliklar
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bulunabilmektedir. Dolayisiyla hangi sdyleyisin imlaya daha yakin oldugu ve hangi
sdyleyisin donemin dil bilgisel Ozelliklerine daha fazla uyum gosterdigi
bilinmemektedir. Ayrica sarkilar belirli bir siire sonra icra edenin unutulmasi ya da asil
metnin ele gegmemesi nedeniyle anonim bir bigime biiriinebilirler. Dolayisiyla da icra
edenin bilinmemesi, asil metne ya da sanatciya ulasilmasini giiclestirecektir. Bu
bakimdan da giivenilir yark: metinlerinin nereden, hangi bicimde saglanacagi konusu
sikintilidir. Bu ¢alismada, Nedim’in bir garkisi, imla ve telaffuz bakimindan
degerlendirilmistir. Buna gore, bu sarkida gecen bazi sozciiklerde yazi dili ile soyleyis
arasinda farkliliklar bulundugu goriilmiistiir. Osmanli doneminin kaliplasmis imlasina
dayal1 olarak yazilan bazi sozciikler, soyleyiste bazi degisikliklere ugramislardir. Ancak
bu donem garkilarinin bir kisminda kaliplasmig imlanin soyleyiste de devam ettigi
goriilmiistiir. Bu durum, sarkilar icra eden sanatgilarin tutumuyla aciklanabilecegi gibi,
klasik Osmanli dénemine ait olan bu 6nemli eserlere duyulan saygi nedeniyle eserin
Ozgiin bigiminin degistirilmek istenmemesi ile de agiklanabilir. Genellikle klasik Tiirk
musikisi gelenegi ile yetisen, bu eserleri, makamlari, giifteleri ve bunlarin tartismasiz
degerlerini iyi bilen sanatgilar, bu gelenege bagl kalmis; bu giifte pargalarinin imlasin
sOyleyiste degistirme yanlisi olmamuslardir. Ancak giiniimiiziin popiiler kiiltiiriiyle
yetisen “sarkici”lari, eski gelenekten belirli Olgiilerde siyrilmiglardir. Dahasi bu
icracilar, metnin 6zgiin bi¢cimi ve sOyleyisi arasindaki ciddi dil bilgisel iligkinin bile
farkinda degillerdir. Giiniimiizde gsarkilar iizerine yapilan pek cok calisma vardir.
Ancak bunlar daha ¢ok miizik arastirmacilarinin ¢aligmalaridir. Sarkilarin dil ve
edebiyat malzemesi olarak incelendigi ¢aligmalar ise son derece sinirlidir. Bu konuda
Hiilya Tokdemir’in 18.Yiizyilda’da Yazildigt Tahmin Edilen Bir El Yazmasi
Mecmuadaki Dini Musiki Giifteleri, Aynur Demir’in XX. Yiizyilda Seref Bin Hasan
Tarafindan Diizenlenen Yazma Dini Giifteler Mecmiiasi, M. Emin Soydas’in 17. Yiizyila
Ait Bir El Yazmast Mecmiiadaki Dini Musiki Giifteleri ve Nilgiin Dogruséz’iin “Hafiz
Post Giifte Mecmuas: (Tiirkce giifteler) adli yiiksek lisans tezi ile Nuri Ozcan’in 8.
Asirda Osmanlilarda Dini Musiki adli doktora tezi bulunmaktadir. Bunlarin yaninda
Recep Uslu’nun Tiirk Miizigi Egitiminde Giifte Mecmualart ve Incelenme Esaslari
Uzerine Tespitler ile Erol Basara, Mehtap Erdogan ve Zeynep Yildiz'in, XVIII. Yiizyila
Ait Bir Giifte Mecmuast Incelemesi adli makaleleri vardir. Ancak bu calismalar da,
birebir olarak, sarkilarin dil 6zelliklerini vermemektedirler. Sark: giifteleri iizerine
yapilacak caligmalarda iki yol izlenebilir: Bunlardan ilki, divanlarin incelenerek
buralardaki sark: yazan sanatcilarin belirlenip sarkilarinin incelenmesi, digeri ise giifte
mecmualarinda yer alan gark: metinlerinin incelenmesidir. Ancak birinci yontem daha
uygun goriinmektedir.
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