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OZET: Bu makalede, Tiirk edebiyatinda yazildigi déneme kadarki eserlere kiyasla
bir edebi tiir olarak fantastigi yeni ve bagka bir amagla kullanan Halide Edip Adivar’in
bu kullanimini 6rnekleyen “Isildak’in Riiyasi”, “Denizin Anilarindan-3” ve “Duatepe”
adli hikdyelerine odaklamlacakur. Once, Tiirk edebiyatinda fantastik tiiriin kullanimi,
donemin edebi atmosferi ve bu atmosferin irettigi edebi yapitlara dair kisa bir
degerlendirme sunulacaktir. Ardindan, donemin sartlarina uygun olarak, milliyetgi
sOyleme yapitlariyla katkida bulunmak isteyen Halide Edip Adivar’in fantastigi
yukarida adi gecen hikayelerinde hangi amagla ve nasil kullandigi ayrintili bir bigimde
ele alinacaktir. Yazarin amacinin farkinin daha iyi kavranabilmesi i¢in “Kabala’nin
Cadis1” adli bir diger fantastik hikdyesine de deginilecektir. Bu deginme sonucunda
yazarin milliyet¢i fantastik hikayelerinde, olaganiistii, ger¢ekdis1 varlik ve durumlar i¢in
“tayf” kelimesini kullandig1, buna karsilik “milliyetci yiice” bir amagtan siyrildiginda,
merak, gizem ve korkunun bulustugu fantastik bir 6ykii anlatmak istediginde hayalet/
hortlak/cad1 kelimelerini kullandig1 6nemli bir ayrinti olarak belirecektir. Makalenin son
kisminda da Milli Miicadele yillarinda Halide Edip’in, “tayf’li hikayeleriyle Tirk
edebiyati icinde fantastigin farkli bir kullanimim giindeme getirdigi ve fantastigi ulvi,
semavi ve mistik bir boyuttan kurgulayarak milliyet¢iligi besleyecek bir unsur olarak
goriip fantastik tiire yeni bir “kullanim-degeri” yiikledigi sonucuna varilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk edebiyati, fantastik edebiyat, fantastik oykii, Halide Edip
Adivar.

ABSTRACT: This artcile will focus on three stories, “Isildak’in Riiyas1”, “Denizin
Anilarindan-3" and “Duatepe” written by Halide Edip Adivar and try to point out that
these stories can be evaluated as different in terms of the usage of fantastic than
previous works have been written in a fantastic genre so far in Turkish literature. First,
the usage of fantasy genre in Turkish literature, the literary atmosphere of that period
and the literary works of which productions are required by the conditions of that period
will be presented briefly. Then, the stories, counted above, of Halide Edip Adivar,
whose aim is to provide contributions into nationalistic discourse in accordance with the
conditions of that period will be analyzed in a detailed way. To explain clearly what the
purpose of the author is, there will be also an evaluation about “Kabala Cadis1” which is
a fantastic story written by Halide Edip. This story will demonstrate that the author
prefers the word “tayf” (phantasm) in her nationalistic stories when she describes
supernatural and extraordinary situations and creatures, whereas in her fantastic stories
without a nationalist purpose she prefers other words like “hayalet/hortlak/cad1”
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(ghost/zombie/witch). In the conclusion, this paper will claim that Halide Edip Adivar
attributes a new “use-value” to fantasy genre in Turkish literature during the period of
the national struggle, through writing the stories with “tayf” written in a supreme,
supramundane and a mystical way to reinforce Turkish nationalism.

Key Words: Turkish literature, fantastic literature, fantastic story, Halide Edip
Adivar.

Giris
Fantastik Tiir ve Tiiriin Tiirk Edebiyatindaki Konumu

Fantastik tiir, genel anlamda, nesnel diinyada temsili imkansiz olani igerigi haline
getiren, sinirsiz bir hayal giiciiyle mesgul olan, gercegi bozan, yadirgatan, bilinenin
Otesine gegen, kabullenilmis gercegi, gercek diye bilineni ve yerlesik edebi kurallari
yerinden eden ve tiim yaptiklarina agiklama getirmeyen ama yine de bir sekilde okuma
siiresi boyunca okurunu ikna edebilen ve okurundan yiiksek bir zihinsel katilim talep
eden bir edebi tiir olarak tanimlanabilir. Bu baglamda fantastik bir anlati, epistemolojik
ve ontolojik sinirlar1 zorlar. Fantastik tiire dahil edilen metinler bilgiye, bilebilirlige,
bilinebilirlige, varolusa ve var olmaya dair tiim 6n kabulleri yeniden diisiindiiriir. “Neyi,
nasil ve ne kadar bilebilirim?” gibi sorular sordurarak bilginin/ bilebilmenin alanini;
kurguladig1 baska bir gerceklikle, oynadig1 imkénsizlik oyunuyla, yamit aramaya
yonelttjgi “ben kimim, niye bu diinyadayim, tiim bunlar nasil ve neden oluyor?”
tarzindaki sorulariyla da varligin alanim sorgulatir, genisletir. Okura yasadig fiziki
diinyada tanik olmasi miimkiin olmayan durum ve olaylar gostererek onu aslinda
bilingdisina dair bir yolculuga davet eder ve bu yolculuk ¢ofu zaman “tteki” ile
yiizlesmeyi kacinilmaz kilar. Fantastik tiir olarak kabul edilen metinler, okuru iginde
bulundugu zaman ve mekandan uzaklagtirarak tekinsizin atmosferine ceker; ona
korkulariyla, imkansiz arzulanyla karsilasabilecegi benzersiz, essiz, belirsizlik ve
gizemle dolu tekinsiz bir 6te diinya vaat eder. Bu diinya kimi zaman ikincil bir diinya
olarak kurgulanir kimi zaman da yagamlan diinya iginde olusturulur. ikincil bir diinya
seklinde kurgulanmis ya da nesnel diinyaya miidahale seklinde olusturulmus olmasi
okurun yasayacag1 deneyimi degistirmez; okur fantastik bir anlati sayesinde kendine ve
yasama dair yeni bir anlamlandirma alaniyla tanigmig olur (Irwin, 1976; Jackson, 2003;
Rabkin, 1977; Rabkin, 1979; Steinmetz, 2006; Todorov, 2004).

Ancak fantastik tiire atfedilen bu en belirgin Ozellikleri tagiyan metinlere Tiirk
edebiyatinda uzun siire rastlanmaz. Tirk edebiyat tarihine yakindan bakildiginda
fantastik tiiriin son yillar diginda yayginlasmadigi, kendini hi¢cbir donem edebiyatin
merkezine tagiyamadig ve hep ciliz kaldig1 goriiliir. Edebiyatimizda fantastik anlatilar,
ait oldugu donemin ruhuna uygun olarak islevsellige biiriinen, hep bir ideolojinin
tasiyicist olarak tercih edilen anlatilar olmuglardir.

Bilindigi iizere, on dokuzunca yilda Osmanli seckinleri yeni bir edebiyat
olustururken, bu edebiyatin en 6nemli dayanagim modernlesme olarak gérmiislerdir.
Osmanli aydim kendini gerisinde algiladigi Bati diinyasina yetismeye calisirken bu
gecikmisligi giderecek, toplumu Batililagtiracak/modernlestirecek bir edebiyata ihtiyag
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duymustur. Bu goriise gore, mevcut edebiyat bu ihtiyaca cevap vermekten ¢ok uzak,
hatta varhigiyla Osmanli’y1 hedefinden uzaklastiracak bir engel olarak goriilmiistiir. Bu
yiizden aydinlarin goziinde bir Bati tiirii olan roman, modernlesmenin kendi aygiti
olabilecek bir tiir olarak belirmistir. Bu yeni tiirii tanimlama eski yazili tiirleri,
geleneksel hikayeleri “6tekilestirme” siirecini beraberinde getirir. Gozlenebilen gercege
dayanan, imkén dahilindeki olaylar1 anlatan, ahlaki giizellestirmeye yarayacak, egitim
ve ilerlemeye katki saglayacak olan yeni tiir roman ve hikdye karsisinda geleneksel
hikayeler eksik/ kusurlu/ ilkel 6tekilerdir. Dogadisi, tilsim, biiyii ve olaganiistiiniin genis
yer kapladigi, zaman ve mekanin genelde belirsiz birakildigi, imkansiz ve akil almaz
maceralarin yer aldigi geleneksel hikayeler rasyonel bir diinya goriisiiniin egemen
kilinmaya calisildig1 boyle bir donemde cocuklar icin bile gereksiz, toplumsal fayda
saglamanin ¢ok uzaginda ve modern oncesine ait olandir; bu bakimdan da artik geride
birakilmas: gerekendir.

Bu baglamda ilk donem yazarlarinin giindemlerinde olan mesele, geleneksel
hikayelerden tamamen farkli, hayal ve gercek disina degil gergege ve akilcilia dayanan
romani iretmektir. Bu yiizden de fantastik tiir, bu donemde kendine yer bulamaz.
Geleneksel hikayelerin icerdigi ozellikler, dini esaslara gore yasayan bir toplumun
melek, seytan, cin, cennet, cehennem gibi kavramlara, hurafelere ve mucizevi olaylara
yatkinlig1 aslinda fantezi icin genis bir beslenme kaynag teskil eder. Ancak aklin hakim
kilinmaya, yazar eliyle aydinlanmaya ve hizla modernin ve bilimselin kaynag: olarak
kabul edilen Bati’ya dykiiniildiigii boyle bir zaman diliminde bu kaynak beslenilecek bir
pinar olarak goriilmemis, aksine kurutulmaya/ bastirilmaya/ inkar edilmeye/ asilmaya
calisilmigtir.

Ancak, yazarlarin idealindeki neden-sonug iliskisine ve mantik yasalarina gore
sekillenen gercekci romanlar bir anda yazilamaz. Koca kar1 masaliyla es tutulan
geleneksel hikdyeler yazarlarin hemen yani basindadir. Bu hikdyelerin icinde
Muhayyelat etkisini 19. yiizyil sonunda da siirdiiren, uzun siire cok okunmusg bir eser
olarak durmaktadir. Cinli, perili, biiyiilii olaylarla dolu, yer yer olaganiistiiden fantastige
kayan anlatisiyla Aziz Efendi’nin bu eseri kiiciimsenen ve yeni tiir romanin asla
benzememesi gereken dteki metin olarak belirir.

19. yiizyilda okurlar, Muhayyelat ve halk hikayelerinin yani sira Jules Verne’in
geviri romanlarina da biiyiik ilgi gostermistir. Bu baglamda okur, hala daha hayali olan
talep etmekte ve modern bir hayat bigimini anlatan, gerceklesmesi miimkiin olaylar
aktaran, didaktik tonlu yeni tiir romana mesafeli durmaktadir. Bu da yeni tiir roman
yazarlarin1 gelenek karsisinda yeni bir estetik ideoloji benimsetme konusunda daha da
kararh hale getirmistir. Yazarlar, geleneksel hikayeleri her firsatta kotiileyerek, siirekli
bir kiyaslamaya tabi tutarak yeni tiir romam yiiceltmis, kotii ve ilkel olanin yerine iyi ve
modern olan1 ikame ettikleri konusunda dayatmaci bir tavir sergilemislerdir.
Modernlesme projesinin énemli bir pargasi olarak modernlestirmede belirleyici bir ses
olmanin yani sira, yeni bir edebiyat piyasasi olusturma ve bu piyasada hem prestijli bir
yer edinip hem de iyi bir pazar pay1 edinmeye galisan Osmanl yazan i¢in okurun da
olaganiistiine dayanan geleneksel hikayelerden sogumasini saglamak amaglarina
ulagmalar1 a¢isindan kacinilmazdir.
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Iste bu noktada Ahmet Mithat’1n anlatilar1 tiim bu dinamiklerin somutlastig1 anlatilar
olarak belirir. Akilcihiga, ilerlemeye ve gergeklige vurgu yapan modernlesme taraftar
yazarlarin romanlar i¢inde onun romanlari teoriden pratige, gelenekten moderne gecisin
o kadar da kolay olamadigini, olaganiistiiden beslenen bir hikayeciligin ger¢ek¢i romana
bir anda evrilemeyecegini gostermistir. Hem genis bir okur kitlesine seslenmek hem de
bu kitleyi modernlestirmek, egitmek isteyen Ahmet Mithat’in anlatilar1 okurlarn ilgisini
daha ¢ok cekebilmek i¢in onlara alistiklar1 tarzdaki hikayelerin diinyasini modern bir
bicimde sunar. Yeni tiiriin barindirmamasi gereken olaganiistiiye genis yer veren, zaman
zaman da fantaziye yaklasan romanlariyla Ahmet Mithat, fantastik tiirde bir roman
yazmaz ama olaganiistii ile gergek¢i romanin tuhaf melezlesmesini o6rnekler. Onun
romanlarinda olaganiistii unsurlar kimi zaman agk, entrika, komedi ve maceranin
yaninda okunabilirligi artiran, okuru daha c¢ok cezp etmeye yarayan satis kaygili bir
tercih sebebi olurken kimi zaman da akildigi, mantuk karsiti ve algilanamayan bir
gercekligin imkansizligint kanitlamak, gercegin gercekligini daha fazla vurgulamak igin
kullanilir.

Modernlesmenin bir pargasi olarak beliren ve sekillenen roman ve hikdye, degisen
sosyopolitik kosullarinin etkisi ve donem yazarlarinin birikimiyle Servet-i Fiinlin
doneminde estetik boyutuyla one ¢ikmus, geleneksel anlatilarin golgesinden tamamen
kurtulmus ve Batili ¢agdaslarina ¢ok daha benzer, bu anlamda da hem igerik hem
anlatim agisindan cok daha gergekgi bir hale gelmistir. Kolektif deneyimleri anlatmak
yerine bireyin hikayesini sunan, Tanzimat kusagina gore kendi bireyselliklerinin ¢ok
daha farkinda olan bu déonem roman yazarlari i¢in de gercgeklik, romanin basarisi icin en
onemli olgiitlerin basinda gelir. Imkénsiz1, akil almaz maceralan anlatan romanlar bu
donemde de masalla es tutulmus ve sinirsiz bir hayal giicii romanin en biiyiik kusuru
olarak goriilmistiir. Bu yiizden de fantazi bu donemde estetik ve yazinsal kaygilardan
otiirti kendine yer bulamamustir.

1910’lara gelindiginde sosyopolitik yapida onemli degisiklikler goze carpar.
Mesrutiyet ile birlikte siyasi modernlesmenin deneyimlendigi, devletin modernlestirici
figiir olarak belirdigi bu donemdeki yenilikler, Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen
reformlarin ilk ayagini teskil eder. Vatandag-birey yaratmanin, laik bir kamusal diizen
olusturmanin oncelikli hedefler haline geldigi bu dénemde de vurgu akilcilik tizerine
olmustur. Besir Fuad ile baslayan, Abdiilhamit doneminde devam eden ve Mesrutiyet
doneminde c¢ok daha goriiniirliik kazanan pozitivizmi yayma cabalari pozitivizm
karsitlarinin da sesini duyurmasina neden olmus ve diisiinsel hayatta yasanan madde-
mana karsith@ romanin diinyasina da sizmistir. Bu yiizden de bu donemde bilimsel
gercekligin otesinde bir gerceklik olmadigimi anlatan ve bunu anlatirken de okuru
stkmamak adina fantastik unsurlardan yararlanan ¢ok sayida popiiler roman goriiliir.
Bunun yani sira mistisizmden beslenen, bilinen, goriinen hakikatin yerine ilahi
hakikatin varli§in1 gostermeye calisan anlatilar da kendini gosterir.

Ayrica, ozellikle Mesrutiyet’in ilk yillarinda esen Ozgiirliik riizgarlari uzun siire
sansiire maruz kalan edebiyat piyasasinin hareketlenmesini saglamis, cok sayida eser
okurla bulusmustur. Cok azi giiniimiiz okuruna ulagsan bu roman ve hikdyeler i¢inde
konu cesitliligi goriilmekle birlikte tiir ¢esitliligi goriilmez. Bu baglamda fantastik tiirde
yazilmig anlatilarla karsilasilmaz ama fantastik unsurlarin  siklilikla  kullanildig:
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romanlarin varhigindan s6z edilebilir. Fantastik unsurlar, donemin sdyleminin yarattig
ikililige paralel olarak pozitivist/maddeci diinya goriisii ile mistik/ ruh¢u diinya
goriisiinii  kargilastirmak igin anlatida yer alir ve yazarimin benimsedigi goriis
dogrultusunda bir islevsellik kazanir. Bu agidan fantastik unsurlar, yazarin empoze
etmek istedigi goriise gore ya okura bilimin onayladigi, g6zlemlenebilen bir gergekligin
disinda bagka bir gercekligin olamayacagini ya da manaya dayali bir diinyanin
varhiginin hicbir sekilde inkar edilemeyecegini gostermek amaciyla tercih edilmistir.

Ancak, dénemin egemen sdylemini, bilimsel, akilci diinya goriisiinii kat1 bir bigimde
benimsemis ve savunuculugunu iistlenmis olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarini
ayrica degerlendirmek gerekir. Hiiseyin Rahmi'nin ¢ogu romani fantastik unsurlarin
bolluguyla dikkat ¢eken, cogu zaman fantastik bir atmosfer yaratan ama neredeyse her
zaman fantastigi mantikli ve akilci bir agiklamayla ortadan kaldiran romanlar olarak
belirir. Geleneksel bir yasam ve diisiince bigimi olan halki egitmek, onlara pozitivist,
akilcr bir diinya goriisiinii benimsetmek i¢in yazdigi romanlarinda Hiiseyin Rahmi,
fantastigi materyalizm, ruhculuk gibi ciddi ve felsefi konular1 popiilarize etmek igin
kullanmugtir (Aslan, 2010: 83-22).

Milli Miicadele Donemi

Halide Edip Adivar’in bu makalede incelenecek olan hikayeleri Milli Miicadele
doneminde yazilmustir. Bilindigi iizere, Mesrutiyet’in ardindan - yapilan yenilikler,
tasarlanan modernlesme hareketi, ilk basta biitiin etnik gruplari kucaklama
egilimindedir. Megrutiyet yandaslari, imparatorlugun devaminin imparatorlugu
meydana getiren biitiin unsurlarin Batili modern diinyanin kodlarina gore vatandas/birey
olarak yeniden insa edilen kimliklerle saglanabilecegini diisiinmektedirler. Ancak,
kisaca soylemek gerekirse 1908’den itibaren baglayan Tiirkgiilik calismalari, “milli
iktisat” politikasinin etkileri, etnik gruplarin bagimsizliklarini kazanmasi ve nihayetinde
1911-1912°de cereyan eden Balkan Savasi’min travmatik sonuglari Osmanlicilik
diisiincesinin yerini milliyetcilik fikrine birakmasina neden olur. Siirekli savaslarin ve
zor gegen yillarin belirledigi boyle bir ortamda edebiyat da donemin ihtiyaglari
dogrultusunda milli bir kimlige biiriinmeye baslar.

Osmanli-Tiirk edebi ortami igin “1914-1918 arasindaki edebi iiretim yiizeyde
propaganda amaci tasisa da, temelde 1914 oncesinde devralinan, tamamlanmamig bir
ulusal kiiltiir ingas1 projesinin devam niteligindedir. ... 1914-1918 doneminde iiretilen
savagla ilgili edebi triinlere baktigimizda ... sancili bir ‘milli benlik” olusturma ¢abasini
goriiriiz.” (Koroglu, 2004: 29-30) tespitinde bulunan Erol Koroglu, Tiirk Edebiyat: ve
Birinci Diinya Savagi adli calismasinda savas donemi yapilan tartigmalar1 ayrintili bir
bigimde ortaya koyar. Artik edebiyatin kuramsal boyutunu masaya yatiran tartigmalar
bir kenara birakilmug, “harp edebiyati” yoklugu ve bu yoklugun nasil giderilecegi
tartigilmaya baslanmistir. Ayrica Koroglu, donemde gerek diizyaz1 gerekse siir
tiriinlerinin kagit sikintisi, hiikiimet baskisi, sartlarin sebep oldugu moralsizlik ve maddi
sikintilardan dolayr okurlarin kitap alamamas: gibi nedenlerden azaldigim kaydeder.
Ama yine de gazetelerin sansiirden dolayr bos kalan sayfalarimi edebi caligmalara
agmasinin ve 1917°den sonra da hiikiimetin propaganda yapacak iiriinleri tegvik
etmesinin durgunlasan edebi tiretimi tekrar hareketlendirdigini ekler (age., 334).
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Boyle bir donemde roman anlayisina bakildiginda artik, romanda da vurgunun
“millilige” kaydigi goriiliir. Ornegin, Ali Canip 1911’de yazdig1 “Garp Mektebinin
Amilleri” adli yazisinda Servet-i Fiinlin yazarlarinin edebi yaklasimimi benimsedigi
Hippolyte Taine’in goriislerinin artik ¢oktiigiinii iddia eder. Bir dénem igin gegerli olan
Bati’ya yonelme artik omriinii tamamlamigtir. Edebiyatin ait oldugu cemiyetle iliskisini
¢ok onemseyen Ali Canip, “Milli Edebiyat” yazisinda da “Agk-1 Memnu’da yasar gibi
goriinen adamlar bu muhitin adamlan degildir. ... Kozmopolit edebiyatin malidir. Refik
Halit’ in Hakk-1 Siikiit ve Nebbag’1 okunmalidir. Bunlarin kahramanlari igimizde yasiyor.
Tiirk’tiir, halis Tiirk’tiir. Biraz Ingiliz, biraz Fransiz, biraz bilmem ne degildir.” (Ali
Canip, 1327/1911: 34-35) degerlendirmesinde bulunur. Bu da gésterir ki Tanzimat’tan
bu yana degisen pek de bir sey yoktur: Romandan beklenen donemin sartlarina,
yonlendirici sdylemine uygun atmosferi en iyi, en “gercek¢i” bigcimde yansitmak. Bu
donem de kendinden oncekini elestirerek kendini kurar; Bati’ya dykiinen romanlarin
devri kapanmugstir; romanlarda artitk “milli bir endise, milli bir bakis ve milli bir
yonlendirme” olmalidir. 1918’de “Epope Nedir?” baslikl1 bir bagka yazisinda Ali Canip,
Ahmet Mithat’tan baglayarak Osmanli’da romanin tarihsel gelisiminden bahseder.
Hikayeyi karsilayan epope kavramu ile o da, Halit Ziya’nmin Hikdye’de calismasinda
yaptig1 gibi, hikdyenin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verir. Menkibelerin, eski
kahramanlik hikayelerinin, insaniistii oykiilerin degisen sartlarla birlikte roman tiiriine
doniistiigiinii ve realist bir goriintilye biiriindiigiinii belirten Ali Canip “Bugiiniin
edebiyati tamamiyla aklin niifuzu altina girmistir. Bugiiniin epopeleri romanlardir.” der
(age., 193-195). Fakat donemin toplumsal ihtiyaglar1 ve yazarlara yiiklenen toplumsal
gorevler, bu donemi Servet-i Fiinin’dan daha ¢ok Tanzimat’la benzer kilar. Yazarlar,
milli endiseyle kaleme aldiklar1 romanlarini, yaratmak istedikleri milliyetci havaya gore
kurgular; gercekligi oldugu gibi algilamak yerine, donemin ihtiyaglarina gore, olmasi
gerektigi gibi kurarlar.

Tiirkgiiligiin mimarlarindan Ziya Gokalp de 1923’teki “Roman” adli yazisinda
romanlarin hayati ne denli etkiledigine dikkat ceker. Romanlarin, arastirmaya dayal bir
eserden cok daha fazla egitici oldugunu diisiinen Ziya Gokalp, Tiirk edebiyatinda en ¢ok
okunan tiiriin roman oldugunu belirtir. Ona gore eglendirici ve edebi roman olmak iizere
iki tiir roman vardir:

Edebi roman bizde, bugiin iki miihim inkilap gecirdi: Birincisi romanlarin giizel
Tiirkce ile yazilmasi, ikincisi milli hayat: tasvire ¢aligmasidir (ama az yazilmus).

. Ah romancilar ah! Bugiin siz elinizdeki kuvveti biraz bilseydiniz, az
zamanda memleketin ahlakini biraz gelistirebilirdiniz... Genglere asilamak
istenilen biitiin duygular, iradeler, diisiiniigler roman vasitasiyla onlara kolayca
telkin olunabilir. ... Terbiyevi mahiyeti haiz romanlar yazilmalidir. ... Roman,
tarihten daha dogru bir tarihtir, demigler. Bence roman miisahhas bir
sosyolojidir. Sosyolojinin en derin meselelerini romanlar halletmektedir. Bu
zamanda sosyolog olmayan bir yazici iyi bir romanci olamaz. Iyi bir romanci
olabilmek icin memleketimizin sosyolojisini, milletimizin ve asrimizin
psikolojilerini tetkik etmis olmak lazimdir... Roman bizim igin tatli bir
mekteptir. Bu mektepte muhtag oldugumuz her seyi 6grenebiliriz. Bir mektep ki
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biz evimizde otururken o ayagimiza gelir. Bizi hem eglendirir hem malimath
kilar (Ziya Gokalp, 1340/1923: 142).!

Doneme fikirleriyle sekil veren ve pek ¢ok edebiyatgiy: etkileyen Ziya Gokalp’in bu
sozleri son derece dnemli ve belirleyicidir. Goriildiigii iizere, onun yaklagiminin Namik
Kemal’in yaklasimindan, pek bir farki yoktur. Ziya Gokalp de romana hald ahlaki
gelistirebilecek, terbiyeyi ve egitimi saglayabilecek bir vasita goziiyle bakmakta, romani
“tatl1 bir mektep” olarak nitelemektedir. Romanu, tarih ve sosyolojiyle es degerde goren
Ziya Gokalp’in, “sosyolog olmayan bir yazici iyi bir romanci olamaz.” ifadesindeki
kelime secimi de dikkat ¢ekicidir. Romanci, yazar, edebiyatgi yerine “yazic1” kelimesini
kullanmustir; boylelikle de roman yazarini toplumsal olaylara ayna tutan, bunu yaparken
de bilgi vermeyi ve bir nebze de eglendirici olmay: saglayacak daha pasif bir konuma
yerlestirmistir. Romancinin Onceligi, dis gercekligi duyumsadigi bireysel bakig
acisindan yansitmak, gergekligi bozarak ya da baska bir bigimde dile getirmek olamaz.
O, olan1 sadece egitici, bilgilendirici ve yonlendirici bir kaliba sokmakla yiikiimliidiir;
sadece “yazicidir ”. Romanci bdylece okurun doniigmesini saglar ama bu doniigiim
romanin 0zgiir iradesinden degil, donemin hakim ideolojisinden kaynaklanan, yonii ve
varaca@l nokta belli olan bir doniisiimdiir. Sonugta, bu donemin egemen soylemi de
fantaziye yasam sans1 tanimayan bir “toplumsal fayda” vurgusu yapar.

Bir yandan da savas kosullari, Mesrutiyet’in hakim kilmay1 calistig1 akilc1 bir diinya
goriisii sunan ve savunan fantazilerden daha baska fantazilerin yazilmasini saglar.
Yazarlar manevi yoniiyle dikkat ¢eken bir atmosfer yaratan fantastik hikdyeler kaleme
alarak okurun moralini diizeltmeyi ve cesaretini artirmayir amaglarlar. Ozellikle de
sehitlik olgusu, dlimiinden sonra geri gelen sehit ve kahraman Tiirk motifi dogaiistii
hikayelere kaynaklik eder. Manevi bir diinyanin kodlarindan yararlanarak diismana
kars1 bir Tirkliik bilinci uyandirmak icin fantastik oykii yazma egilimi romanlarda
degil, milliyet¢i bir edebiyatin olusmasi icin seferber olan gazetelerde tefrika edilen
hikdyelerde goriiliir. Bu tarz hikayeleri en ¢ok, bu boliimiin ilerleyen kisminda yer
verilecek Halide Edip [Adivar] yazmustir.

“Yeni Lisan” hareketi ve Geng¢ Kalemler dergisiyle milliyet¢i olusumun 6nemli bir
kanadinda yer alan Omer Seyfettin de Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi kimi &ykiilerinde
fantaziden beslenen bir yazardir. Milliyetgi goriislerine gore yeniden sekil vermek
istedigi halki egitme, halkin cehaletini giderme g¢abasinda olan ve hayatini sadece
yazarak kazanan Omer Seyfettin 6ykiilerinde fantastigi, Hiiseyin Rahmi’ninkiyle benzer
bir amagla kullanir. Hakikat, hayat ve miisahedeyi edebiyat sanatinin vazgegilmez ii¢
sarti olarak goren (Mert, 2004: 59) Omer Seyfettin’in “gercekgi” Oykiileri, fantastik
kurgudan cok, fantastik varlik ve durumlar iceren, okurun ilgisini cezbetmeye yonelik
oykiilerdir. Omer Seyfettin’de fantazi, temelsiz ve bos inanglara sorgulamadan inanan
cahil halka bu inanglarin yersizligini gostermek icin gercek¢i hikdyenin icine
yerlestirilir.” Yine Tanzimat’tan bu yana siiregelen yaklasim devam eder; mantik ve

! Makaleye dair daha ayrintili bir bilgi igin bkz. Ercilasun, 1995: 176-177.

*Fethi Gozler, Omer Seyfettin’in mizah anlayisinin bazi hikayelerinde grotesk oldugunu
ve bu tarzda yazilan hikayelerin fantastik kabul edilmesi gerektigini soyler. “Perili
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gercekgilik fantaziyi alt eder; fantazi olumsuzlanir; akilct bakis agisi ve pozitivist
gerceklik fantaziye kars: tstiinliigiinii ilan eder.’

Sonugta, Osmanli-Tiirk toplumunda yasanan gelismeler, tez boyunca kaba hatlariyla
Ozetlenen olaylar, en basindan beri romanin rotasim belirleyici bir rol oynamustir.
Elbette ki, edebiyat iriiniiniin yazildig1 toplumdan bagimsiz olmasi diisiiniilemez ama
Tiirk romanina bakildiginda romanin hep ait oldugu donemin egemen sOyleminin
tastyicisi olarak kurgulanmasi sonucunda ve ‘“edebi” oldugu Olgiide kanona dahil
edildigi gtiriilﬁr.4 Gegmisten bugiiniin okuruna ulasan romanlar da donemlerin bakis
acist ve ideolojik yaklagimina uygunluklarina gore secilen romanlardir. Bu tarz
romanlarda vurgu da ¢ok uzun bir zaman siirekli ayn1 nokta tizerinedir: gercekgilik.
Burada sozii edilen gercekgilik, somut ve dis gerceklige bagh kalmak, toplumu ugragtigi
sorunlardan, giincel ve acil meselelerden alikoyacak hayallerden uzak durmaktir.
Coziim bekleyen ya da yeniden inga edilmek istenen o kadar ¢ok mesele vardir ki onlar
olabildigince dolaysiz yansitmak yazarlarin 6ncelikli amacidir. Milli miicadele yillar1 da
boyledir; milli kimlik ingas1 romanlarin odagindadir. Toplumun etrafinda kenetlenecegi
milli bir kimlik olusturma ¢abalar yine giidiimlii bir roman anlayigina yol agmis, Halide
Edip’in oykiilerinde goriilecegi gibi fantazi ancak milli kimligin olusturulmasinda fayda
sagladigi olgiide anlatilarda yerini yardimci bir unsur olarak almstir.

Halide Edip Adivar’in Oykiileri

Halide Edip’in 1914’te Tanin’de yayinlanan oykisii “Isildak’in Riiyas1”, giizel
Canakkale’nin diisman karsisinda elemli ama vakur durusunun tasviriyle baslar.
Bagindan itibaren mistik/ulvi bir atmosferde ilerleyen anlatinin ulviligini “Canakkale’de

Kosk”, “Sanduka”, “Keramet” ve “Bos Inanglar” Omer Seyfettin’in bu tarz dykiileri
arasindadir (Gozler, 1976: 33). Ayrica, Omer Seyfettin’in Oykiileri hakkinda daha
ayrintili bilgiler i¢in (Giirbiiz, 2000: 284-297) ve (Enginiin, 1998: 159-168).

? Burada deginilmesi gereken bir nokta daha var. Omer Seyfettin, ilk boliimii 1919°da
Vakit gazetesinde tefrika edilen 1908’den I. Diinya Savasi ortalarina kadar siiregelen
olaylar1 anlattig1 eseri Efruz Bey’i “fantazi roman” olarak tanimlar. Omer Seyfettin’in
yazdig1 bir eseri fantazi olarak tammlamasi ilk bakista boyle bir tiir bilincinin
olustudunu akillara getirse de Omer Seyfettin, fantastik tirde bir iiriin vermez;
gerceklikten kopmus, kendi hayal diinyasinda yasayan karakterin yasamimi alaya alir.
Efruz Bey’in neden fantastik bir kurmaca olmadig1 hakkinda daha ayrintili bir inceleme
icin bkz. Aslan 2007: 69-179.

* Murat Belge, bir iilkede kanonun lic merci tarafindan belirlendigini 6ne siirer. 1k
merci, “edebiyat isleri” dairesinin “personelidir.” Yazar, aydin, 6gretmen, gazeteler,
edebiyat elestirmeni, edebiyat tarihgisi bu ilk gruba girer. Ikinci merci ise somut olarak
“devlet” diye adlandirilan tiizel kisilik, daha genel olarak da “siyasettir.” Ugiincii merci
ise “halktir.” Halkin kanona hangi yapitin girecedi konusunda karar verme yetkisi
olmasa da kalabalikhig1 dolayisiyla yine de etkilidir. Ancak Belge’ye gore ii¢ merci
arasindaki iliskilerden yola ¢ikarak Tirkiye’de olusturulmus tek bir kanon yoktur. Ona
gore sonugta kanona kabulde en cok etkili olan “edebi degerlendirme Olgiitleri”
olmustur. bkz. Belge, 2004: 54-59.
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0 gece garip ve semavi bir alay vardi.” (Adivar, 1991: 62) diyerek daha da artiran
ticiincii tekil sahis anlatici, hemen bu ciimlenin ardindan Sehzade Siileyman’in
mezarindan kalktigini soyler. Sehzade’nin etrafinda da tipki onun gibi giyinmis daha
pek cok “semavi erler” vardir. Sehit Sehzade, diigman karsisinda gerektigi gibi
miicadele yapilip yapilmadigi konusunda endiselidir. “Derin bir husu” igindeki
“Canakkale iizerindeki yeni kiyametin sebeplerini anlamak icin kefenlerini yirtip,
mezarlarini agarak zaferlerinin, sanlarinin meydanlarina kosan™ (age., 65) diger
sehitlerle beraber anlatidaki ulvi hava daha coskulu bir tonda devam eder. Anlatici,
yasayan askerlerin semadan gelen bu kafile ile nasil anlasacaklarini, temas, goz, lisan
gibi maddi vasitalarin 6teki dlemle haberlesmede kafi olup olamayacagini merak eder.
Boylece icinde bulundugumuz “gercek” aleme, bir baska alemden, &te alemden
miidahale gergeklesir; sinirlar ihlal edilir ama bu ihlalin nedeni ideolojiktir. Fantazi,
yazarin Tirklik bilincini uyandirmak ve kuvvetlendirmek icin kullandigi bir araca
doniligmiistiir.

Oteki alemden gelen sehitler, Tiirk askerlerinin arasinda dolasarak kendilerini
gormeyen askerlere manevi gii¢ verirler. Askerlerden biri olan Tegmen Isildak, Sehit
Sehzade ile konusur ve ona “Osmanhilik ve Islamiyet agkiyla” diismana sonuna kadar
direneceklerini bildirir. “Beyaz dumanlar bu genis harmanileri, yaldizh baslari, aydinlik,
nurlu yiizleri orterken, Sehzade Siileyman’in miibarek sesi bu diinya sakinlerinin
anlayamayacag bir gok teranesiyle uzaklasti. Isildak, bu teraneyle sehit arkadaglarinin
donmus gozlerinin agildigini, kurumus kollarinin kimildadigini, ruhlarinin ebediyetin
nurlu kapisindan ote tarafa gectiklerini gordi.” (age., 67) ciimleleriyle, basladigi gibi
mistik bir atmosferle sonlanan anlati, tamamyla bir riiya izlenimi yaratarak fantaziden
uzaklassa da Tegmenin, Sehzade Siilleyman’in miibarek elinin riiyasina girip yarasini
dokunarak iyilestirdigini soylemesiyle imkansizi imkanh kilar; riiya-ger¢ek sinirinin
nerede baslayip nerede bittigini bulaniklastirir. Ancak tiim bunlar okuru iginde
bulundugu andan uzaklastirip baska bir gergekligi deneyimletmek icin degil, tam da o
anin daha farkina varmasi i¢in anlatuda yer alir. Halide Edip, geri donen sehit motifiyle
kurguladig: fantastik dykiisiiyle donemin kaygilarini azaltmaya ¢aligmig; diismana karsi
birlik olmasi, kenetlenmesi gereken Tiirklere moral vermek istemistir.’

Bir denizin anlatict oldugu, “Denizin Anilarindan-3” (age., 36-38) adli oykiisiinde,
1910’da Halide Edip, bu kez de Osmanli’nin tarihinden basarili bir denizcinin, Barbaros

3 Halide Edip benzer bir temay: aslinda daha erken bir donemde, 1908'de yazdigi
“Sultan Osman’in Selami”nda da islemistir. Birinci tekil sahis karakter-anlatici,
Bursa’da “dehsetli bir sessizligin hiikiim siirdiigii” nurdan bir gol gordiigiinii soyleyerek
baglar anlatisina. Hemen yaninda da biiyiik Osman’in yiiksek mezari vardir. Dile gelen
Osman, orduya seslenir. Kahraman Osmanli ordusuyla gurur duydugunu sdyler.
“Osman’in ismine yakisan bir ulus batmaz, batamaz, ¢alisiniz, evlatlanim!” (Adivar,
1973: 23) diyerek coskun bir mistik soylemle 6giitler verir. Sonugta bu oykii de Halide
Edip’in egemen ideolojinin Osmanlicilik oldugu, heniiz Tiirk milliyetgiliginin ¢ok fazla
yayginlasmadig: yillarda Osmanli’nin varhgini korumak, basarilarini hatirlatarak gurur
duyulacak bir gegmisten vazgegmemek gerektigini vurgulamak icin manevi-mistik bir
havayla kaleme aldig1 Oykiilerinden biridir.
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Hayrettin’in ruhunu hikdyenin merkezine tagir. Osmanli’nin Bogaz’daki hareketini
gordiikge Barbaros Hayrettin, olan biteni ¢evreye yaydigi nurlarla seyreder. Boylece
Halide Edip, sosyal, siyasi ve askeri sartlarinin giderek kotiilestigi yillarda Osmanli’nin,
yilmamasi, gelecege umutla bakmasi i¢in Osmanli’nin’ ge¢misindeki parlak kisi ve
olaylari kullanarak mistik-fantastik bir hikdye daha kaleme almus olur.

Halide Edip, 1918’den itibaren yazdig1 hikdyelerini 1922’de Daga Cikan Kurt adi
altinda kitaplastirir. Bu hikdyelerden “Duatepe’de” de yiizyillar ncesinde yasamig ve
olmiis olan Battal Gazi’nin ruhu o giine taginir (Adivar, 2005: 63-65). Hikayede Battal
Gazi, Yunan’a hiicum emri verir. Boylece Halide Edip yine ayn1 amagla, Tiirk tarihinin
sanli geg¢misini hatirlatip o giinkii orduya moral vermek icin fantastik bir hikaye
kurgulamis olur.

Sonug

1914-1918 yillarinda harp edebiyati olusturma g¢abalari ve donemin kosullar
edebiyat metinlerinde de vurgunun milliyetgilige kaymasina neden olmustur. Ancak bu
donem, Halide Edip’in hikayeleri sayesinde fantastik tiiriin kullanimi agisindan Tiirk
edebiyatinda yeni bir isleve de taniklik eder. Halide Edip, manevi diinyanin kodlarindan
yararlanarak diigmana kars: bir Tiirkliik bilinci uyandirmak amaciyla mistik bir boyutta
kurguladig: fantastik oykiiler yazmis ve bdylece fantastik tiire donemine uygun yeni bir
islevsellik yiiklemistir. Bu kez donemin oOncelikli ihtiyact modernlesme degil,
milliyetci/Tiirk¢ii bir kimlik olusturmaktir ve fantazi bu kimligin ingasina yardimci
olmak i¢in devrededir. Mistik hava barindiran, milliyet¢i soyleme hizmet eden, yukarida
ornekler sunulan hikayelerinde Halide Edip, “hayalet”, “goriilen hayal” icin “tayf”
kelimesini kullanir. Bu 6nemli bir ayrintidir ¢iinkii bu kelimelerin se¢imi sunu gosterir:
Halide Edip’in bu hikdyeleri yazma amaci sadece fantastigi hizmet eden fantastik
triinler ortaya koymak degil, Tiirkliik bilincini olusturmak ve kuvvetlendirmektir. Bu
yiizden kelime se¢imi 6nem kazanir; bu tarz bir amaci barindirmayan, okuru iginde
yasadig1 gercek diinyadan alternatif bir diinyaya tasiyarak farkh bir deneyim sundugu,
herhangi bir sosyal davaya hizmet etmeyen Oykiilerinde yazarin segimi baskadir.
Ornegin, “Kabala'nin Cadis1” (age., 143-148) milliyetci bir ¢agrisimi, ulvi bir tonu
olmayan fantastik bir oykiidiir. Anlatici, okura duydugu bir hikayeyi aktarir. Kabalal
Hasan’in Bosnak karis1 Sehime’nin evlendigi gece bogularak oldiiriilmesinin ardindan
tepelik, sarp, keskin ugurumlarla dolu oldukga iirpertici bir mekana hayalet/hortlak/cad1
olarak kaninin hakkinin alinmasi icin geri gelmistir. Yakasi kirmizi islemeli beyaz
entarisi, elinde bogazindan kopardig1 kanli yemenisi, diger elinde bazen yesil bazen
kizil 1s181yla kdye dehset sacan ve haykirisiyla “diger hortlaklari yerinden eden”
Sehime’nin varlifini hiikiimet bile kabul etmistir. Bir halk efsanesi gibi anlatilan bu
hikdyenin gercekligi konusunda anlatici tarafindan yorum yapilmaz; sadece hikdyeyi
nakletmekle yetinen Halide Edip’in anlaticis1 boyle efsanelesmis, siradan insanlarin
hayatinda ayri bir heyecan yaratan bir hikdyeyi okurla paylamistir. Burada dikkat ¢ceken
nokta sudur: Diger milliyet¢i fantastik hikayelerinde, olaganiistii, ger¢ekdist varlik ve
durumlar i¢in “tayf” kelimesini kullanan Halide Edip, “yiice” bir amactan siyrildiginda,
merak, gizem ve korkunun bulustugu fantastik bir Oykii anlatmak istediginde
hayalet/hortlak/cadi1 kelimelerini kullanir. Tayf daha ruhani ve yiiksek bir amaca hizmet
ederken, hayalet/hortlak/cadi okuru sadece gergek hayatta rastlanmayacak ilging bir
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hikdye okumaya davet eder. Boylece Milli Miicadele yillarinda Halide Edip, “tayf’l
hikayeleriyle Tiirk edebiyati icinde fantastigin farkli bir kullanimin1 giindeme getirmis
ve fantastigi ulvi, semavi ve mistik bir boyuttan kurgulayarak milliyetciligi besleyecek
ve popularize edecek bir unsur olarak gormiis, Tiirk edebiyatinda o giine dek yaygin
olarak korkuyla birlesen fantastik tiire yeni bir kullanim-degeri, yeni bir ozellik
eklemistir6 (Beebe, 1994: 28).
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