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OZET: Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden biri olan Yahya Kemal (1884-
1958), Modern Tiirk siirinin kurucularindandir. Siir evreninin 6nemli bir boyutunda
bi¢im ve 6z olarak klasik tavri benimsemis, “Lale Devri” yansimalarinda oldugu gibi
gelenedi yorumlayarak neo-klasik bir yaklagimla yeniden iiretmistir. Yahya Kemal'in
Eski Siirin Riizgdriyla adli kitabinda, Divan edebiyati estetigi icinde Osmanli donemi
Tiirk tarihinin 6nemli bir donemeci oldugu kadar, kiiltiir-sanat literatiiriinde de 6zel bir
yeri ve anlami olan ‘Lale Devri’'ni konu alan sekiz siiri yer alir. Bunlardan Bir Saki,
Mahurdan Gazel, Miikerrer Gazel, Cubuklu Gazeli, Perestis ve Serefabdad gazel
tiiriinde; Sene 1140 ile Seyfi’ye Refdkat musammat tarzinda yazilmustir. Yahya Kemal,
Lale devrini anlatan bu siirler odaginda, Divan edebiyat estetigini varlik olarak alirken,
form olarak benimsenen bu olguyu miikemmeliyet¢i ve titiz bir yaklasimla kendi
gercekligi disinda bagka bir soylemin atmosferine tasimistir. Divan estetigi formunda
yeni bir tavir ortaya koyan bu ses, Yahya Kemal’dir ve Lale Devrine bakigi Nedim’den
olduk¢a farklidir. Mekan-zaman-sdylem-kisi-esya/nesne kadrosu baglaminda bir
kurmaca diinya sunulan ‘Lale Devri'ne yonelik bu siirlerde, Divan siirine ait
malzemenin kendi Ozellikleri ve realitesi diginda bir siiriyet degeriyle ‘mazmun’dan
‘imge’ye doniigsmesi 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Léle Devri, Divan siiri, neo-klasik, Esléi Siirin
Riizganyla, sekiz siir: Bir Saki, Mahurdan Gazel, Miikerrer Gazel, Perestis, Cubuklu
Gazeli, Serefabad, Sene 1140, Seyfi’ye Refakat

ABSTRACT: Yahya Kemal (1884-1958), a pioneer of poetry in the Turkish
literature, is one of the founders of modern Turkish poetry. He embraced the classical
approach of format and essence in a significant part of the universe of poetry, and as in
the reflections of “Lale Devri” (Tulip Era), he recreated the tradition by interpreting it
with a neo-classical understanding. In his book Eski Siirin Riizgariyla, there are eight
poems concerning “Lale Devri”, an era which is not only an important turning point in
the Turkish history of Ottoman times, but also a special and meaningful subject in the
literature of culture and arts within the aesthetics of Divan Edebiyat1 (Classical Ottoman
Poetry). Among these poems, “Bir Saki”, “Mahurdan Gazel”, “Miikerrer Gazel”,
“Cubuklu Gazeli” “Perestis” and “Serefabad” are written in the format of ghazel, while
“Sene 1140” and “Seyfi’ye Refékat” are written in the format of musammat. In the
focus of these poems which portray the Tulip Era, Yahya Kemal conveyed this subject
which has been embraced as a form to a different atmosphere than its own with a
perfectionist and careful approach, while taking the aethetics of Divan Edebiyat1 as an
entity. This voice which puts forward a newly style in the form of aesthetics in Divan is
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Yahya Kemal, and his perception of the Tulip Era is quite different than the one of
Nedim. In these poems which serve a fictional world in the context of place, time,
saying and person, thing and figure; the transformation of ‘mazmun’ to ‘imge’ with a
value outside the own features and reality of the materials that belong to the poetry of
Divan is important.

Key Words: Yahya Kemal, Tulip Era, Divan poetry, neo-clasic, Eski Siirin
Riizganyla, Bir Saki, Mahurdan Gazel, Serefabad, Miikerrer Gazel, Sene 1140, Cubuklu
Gazeli, Perestis, Seyfi’ye Refakat...

“Biiyiik adamlar tarihi, tarih de biiyiik adamlarin yaptiklarun siislemistir.”
Le Bruyeré

Klasik siir geleneginin izini siiren Osman Horata; “Biiyiik sanat eserleri, yiizyillar
icerisinde olusan kiiltiir birikimiyle “hal”in orijinal bir terkibe ulasmas: sonucu viicut
bulur. Gelecege bagli olmakla birlikte, eskiyi tekrara diigmemek, aynt zamanda yeni
olmak arasindaki hassas dengeyi yiiksek seviyede gerceklestirebilenler ise biiyiik
sanatkdrlardir.” diyerek, ‘bilyiikk sanatkar’ tamimlamasimi yaptiktan sonra Yahya
Kemal’in bu portre ile ortiisen bir isim oldugunun altin ¢izer (Horata, 1985: 48).

Hayatindaki kirilma noktalarindan 6nemli bir dilimini Paris yillar1 olusturan Yahya
Kemal, ‘Jon Tiirk’ esintilerinin etkisi ile 1903 yilinda Fransa’ya kagmus, bir y1l sonra
Paris’te Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne girerek egitimine baglamistir. 1912 yilinda yurda
dondiigiinde bu dokuz yillik Paris deneyimi onun sanatgi kisiliginin, estetik diinyas1 ve
siir anlayisinin olusumunda onemli yapi taslarindan birini teskil edecektir. Nihat Sami
Banarli'min; “Paris Siyasi Ilimler Mektebinin diplomasi seksiyonunda o zaman
Fransa’nin en biiyiik tarih¢isi sayilan Albert Sorel, ayni dlgiide birer biiyiik tarih¢i olan
Albert Vandal, Emile Bourgeois ve taninmis hukuk alimi Louis Renault gibi beynelmilel
profesorler vardr.” (Banarli, 2001: 1170) seklinde belirledigi 6gretim kadrosundaki bu
kisilerin goriislerinin etkisi altinda kalarak diisiincelerini, Tiirk tarihi ve cografyasi
iizerine yogunlastirmaya baglar. Ozellikle Albert Sorel etkisiyle cografyanin 6n planda
yer aldig1 ontolojik bir tarih ve milliyetcilik anlayisini benimseyen Yahya Kemal,
Osmanli ve Avrupa tarihi iizerine karsilastirmali ¢aligmalara yonelerek Arapga ve
Farscasini gelistirirken, Anadolu ve Rumeli Tirkligii merakini “Osmanli tarihini yeni
bastan ve yeni bir usulle” genis okumalara acilarak derinlestirir (Kefeli, 2008: 67).
Yahya Kemal, 6zellikle sohbetlerinde tartistig1 ve giindeminde canli olarak siirdiirdiigii
bir konu olarak 1071 Malazgirt Zaferi ile baglayan Selcuklu ve sonrasindaki Osmanli
donemi tarihini tefekkiir diinyasinda ve eserlerinde isler. Anadolu ve Rumeli
topraklarinda bir sehir medeniyeti kuran Selguklu ve Osmanli Tiirkleri’nin tarihi
maceras! lizerinde yogunlagir. Biitiin bu fikri gelismenin yaninda okudugu romantik ve
sembolist sairler sanatinda etkisi belirgin olacak Jose Maria de Heredia’y1 kesfeden
Yahya Kemal, Paris yillarinda tarih suurunun dinamiklerini olustururken, bir yandan da
siirle ilgilenip, sanat toplantilarina katilir ve neo-klasik yazar ve sairleri yakindan
tanima siireci iginde ¢agin sanat ve siir anlayiglarini yorumlar. Yahya Kemal'in tarih
anlayisinin genel olarak siirlerine, Ozellikle de eski tarz siirlerine aksetmesi Paris’te
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donemin sanatgilarina ozellikle de, sembolist sair Verlaine’in siirleriyle karsilagmasi
vesilesine baglanmaktadir. Verlaine’in Fétes Galantes (Asikane Ziyafetler) adli kiigiik
bir siir kitabinda Versay bahgeleri, satolari, asil ve zarif tavirl insanlariyla biitiin bir
XVIII. yiizyil Fransasi yasamakta, siirler de o yiizyihn dilini ve tesrifatini
yansitmaktadir. “Tarih ortasinda Tiirkliigii arayan” Yahya Kemal i¢in bu siirler yeni
estetik ufuklar acgarken sairin tasavvuru bu tarihi, Istanbul’un fethiyle XIX. yiizyilin son
biiyiik divan sairi Leskofc¢ali Galib arasinda sinirlamaktir. Sair, bu birikim ve
Verlaine’in eserinden aldig1 ilhamla kaleme almis oldugu Eski Siirin Riizgariyle adl
eserde toplanan siirlerinde konu ile dili birlestirme gayreti i¢indedir (Aktas, 1992: 201).
Nitekim, “(...) Maurras, Moréas ve Barrés ‘eski’nin degerlerinde birlegirler. Fransiz
edebiyatinda neo-klasik akinun onemli sahsiyetleridir ve bu karsilasmalardan miilhem
goriislerin Yahya Kemal’in estetik anlayist iizerinde etkin bir ydnlendirici giicii
olacaknir. Yahya Kemal bir bakima bu yazar, sairlerden aldigi metodu eserlerine
uygular. Eski Siirin Riizgariyle’de yer alan siirleri neo-kldsisizmin ézellikle de
Moréas’in izlerini tagiyan orneklerdir.” (Kefeli, 2008:71)

Kelimelere hacimli (plastik) bir deger veren ve siirini bir minyatiir gibi kusursuz bir
ses ve sekil armonisi haline getiren parnas siirinin ustalarindan olan Heredia, Yahya
Kemal’in milli tarih suuruyla o6rdiigii siir yolunda ©6nemli bir donemeg olmustur.
Boylece, Paris’te iken Servet-i Fiinlin siirini daha iyi tamima firsatini bulan Yahya
Kemal, bu siirin Fransizcanin golgesi oldugunu fark ederek, bu tarz siirlerden yeni bir
siir diliyle kendi duygularinin ifadesi olacak daha saf bir siire gegisin yollarini arayarak,
kendini bir menzile tasiyacaktir (Beyatli, 1976: 101). Siir zevki, cocukluk ve genglik
yillarinda bulundugu gevreler dolayisiyla Isldmi bir atmosferle baglayip, degisen,
baskalasan, Batililagan, zaman zaman bu ikileme paralel olarak bocalamalar gosteren
Yahya Kemal’in siir estetiginin olusum hikayesi; Edebiyata Dair, Cocuklugum,
Gengligim, Siyast ve Edebi Hatiralarim, Yahya Kemal Yasarken adli eserlerde kendi
anlattiklarindan da takip edilebilmektedir.

Yahya Kemal’in siir evreninde farkli bir yer tutan Eski Siirin Riizgdriyle; sairin
divan siiri gelenegini yenilestirerek Tiirk neoklasigi denilen tarzda yazdif: siirlerini
ihtiva eden eseridir ve oliimiinden sonra 1962 yilinda yayimlanmistir. Kitap 6 boliim
halinde diizenlenmis olup, “Selimndme"”(7 bentli bir terkibi bend), “Gazeller” (39),
“Musammatlar” (7), “Sarkilar” (6), “Ithaf “ (2) ve “Kitalar-Beyitler” (9 kita, 2 beyit)
basliklarini tasimakta ve toplam 71 siiri ihtiva etmektedir.

Titiz bir sair olan Yahya Kemal’in, uzun yillar olgunlastirdiktan sonra siirini
tamamladig1 gercegi g6z Oniine alindiginda, bu siirlerin yazilis ve ¢ikis tarihleri arasinda
bir iliski olmadigina kolayca hiikmedilebilir. Mehmet Kaplan, onun divan tarzi
siirlerinden “Bir Saki”, “Mahurdan Gazel”, “Sene 1140” ve “Miikerrer Gazel”in
bir¢ok musrainin Paris'te yazilmus oldugunu kaydeder (Kaplan 1980: 25). Bu siirecin
sairin bir suur uyanisi i¢inde, Tiirk tarihi ve kiiltiiriine ince duyarliliklarla egildigi bir
doneme denk diistigiini Tanpinar da teyit etmektedir: “Paris’te basladigini
kendisinden birka¢ defa isittigimiz “Mahur’dan Gazel”, “Bir Saki” gazelleri, “Sene
1140” gsiiri ve bir dereceye kadar “Seref-abad” bunlar igindedir. Bu dort eserde
“Seyfi’ye Refakat” ile beraber Yahya Kemal’in benligi yavas yavas eski dilin iklimine
aligir, denebilir.” (Tanpar, 1982: 153) Eski Siirin Riizgdriyle’de vezin daima aruzdur
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ve 39 gazelden 36’sinin 5 beyitte tamamlandigi goriilmektedir. Yahya Kemal'in bu
tercihi ses ve mana biitiinligii yaninda, yalin ifadeyi ve kesafeti aradigin1 gosterir.

Cergevesini ¢izdigimiz bu eser baglaminda Yahya Kemal’in Osmanli tarihinin 6zel bir
kesitine odaklandig1 ve neo-klasik tarzda kaleme almis oldugu siirler farkli 6zelliklere
sahiptir. Osmanl tarihi ve divan edebiyati kiiltiiriinii bir ortak paydada bulusturabilme
cabasinin iriini olan bu siirlerde sairin, “Neo-kldsisizmin (neo-hellenisime) temsilcisi
olan Moréas’in Yunan edebiyatindaki bicim iistiinliigii ile yeni edebiyatin fikir ve
felsefesini birlestirmeyi oneren gériislerinden yararlandigi...” (Kefeli, 2008: 72)
noktas1 dikkat ¢ekicidir. Moréas, kendi kiiltiiriiniin koklerine ve klasik ¢aglarina gitmis,
o kiiltiiriin kaynaklar1 ile bulugmus ise buna paralel olarak, Yahya Kemal de kendi
kiiltiiriiniin klasik ¢agina gitmis ve o ruhu hem bi¢im hem igerik olarak yakalamaya
caligmustir. Yahya Kemal’in, diizenleme ve igerik olarak kiiciik bir divan niteligi tasiyan
Eski Siirin Riizgariyle adli eserindeki dili kullanimu, tiir ve bicim bilgisi, siirlerin icerik
ozellikleri ve yarattig1 atmosfer, o’nun prizmasindan divan edebiyatinin, farkli bir bakis
agisiyla yeniden yorumlanmasi sonucunu ortaya koymustur: “Nedim'in eski giirimiz
icinde ¢ok yeni olan hayalleri, zevk inceligi ve nes’esi Yahya Kemal’i oteki
sairlerimizden daha ¢ok etkilemistir. “Bir Saki” (s.31), “Miikerrer Gazel” (s.33), “Sene
1140”7 (s.103) gazellerinde Nedim’in kullandig kelimeleri kullanarak onun siirlerinde
yasattigi Lale Devri’nin zevk ve eglencelerini bize duyurmaya ¢alismistir. Yahya Kemal,
“Mahurdan Gazel” (s.53)’de Nedim’in giirlerinde gecen ve onun gsuhlugunu ve
zerafetini ifade eden kelimelerle Lale Devri giizelini yepyeni bir anlayisla ¢ok giizel
tasvir etmistir. “Seref-abad” (s.29) gazelinde, yine Nedim'in ifadesiyle “O sih”un Ldle
Devri hasretiyle duydugu hiiziin, yeni bir anlayigla tasvir edilmigtir’ (Mazioglu, 1994:
77) belirlemesinde oldugu gibi bu siirlerde gelenegin estetigi ve etkisinin yaninda; “bey
gazel ve bir musammattan ibaret alti siir, Verlaine’in Fétes galantes giirlerinin paraleli
olarak kabul edilir.” (Ugurcan, 2008: 218) vurgusunda da neo-klasik anlayisin izleri
siriilebilir. Bir sentezlemeyi, yeni bir ses ve soyleyis bigimini yansitan bu siirler estetik
diizlem ve Lale devri izdiigiimleri odaginda ele alinip, degerlendirmege caligilacaktir.

Oncelikle,”Lale Devri”, isim babasi olarak Yahya Kemal ile anilan ve Ahmet Refik
Altinay’in Lale Devri adim verdigi kitabiyla literatiire giren (Sakaoglu, 1994: 182)
tarihi bir donemdir. Tiirk kiiltiiriinde sevilip benimsenmis ve bas taci edilmis olan lale
ise, gecmiste ve giiniimiizde inceligin zerafetin ve masumiyetin sembolii olmus bir
cigektir. Zambakgiller florasinin ilkbaharda agan 6zel bir iiyesi olan lalenin bir sap
lizerinde tek olarak yetisen ¢iceginin degisik ve goz alici renklerde alti adet yaprag:
bulunur (Baytop, Kurnaz 2003: 79). Bu déneme adim veren ‘lale’, flora botaniginden
ozellikle tercih edilmis bir cicek olarak bir simge ve estetik bir imge kisaca Osmanli
uygarliinin sembol degerlerinden biridir. XVI-XVIII. yiizyillar arasinda Osmanli
Imparatorlugu’nda biiyiik énem kazanmis bir siis bitkisi ve siisleme motifi olarak
ozellikle Sultan III. Ahmet’in (1673-1736) saltanat yillarinda zirvededir. (Baytop,
1992: 2) Klasik kiiltiir ve edebiyatimizda bir bitki ve siisleme unsuru olma 6zelligini
agarak ozellikle XVII. ve XVIII. yiizyillarda bir kiiltiir unsuru olan lalenin ve lale
tarthinin seriiveni, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeleri ile baglamig, Tiirk siisleme
sanatlarinda XII.yiizyildan itibaren stilize edilmis olarak Selguklu eserlerinde yazma
kitap ve cilt sanatinda yer almistir. XVI. Yiizyildan itibaren bahce ve cicek zevkinin
yerlesmesi ve yayginlagsmasiyla birlikte mimari, ¢ini, kumag gibi pek ¢ok sanat dalinda
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estetik bir motif olarak yer almistir. Bu zamanlarda bahgelerin vazgegilmez ¢igegi olan
lalenin simgesel ve manevi degeri oldugu kadar maddi degeri de artmug adeta bir ‘lale
borsasi’ ortaya ¢ikmistir. XVI. ve XVIIIL. Yiizyillar arasinda 2000 kadar gesidi oldugu
belirtilen lale ile ilgili bilgiler gesitli risale, mecmua, tezkire ve siikiifenamelerde yer alir
(Baytop, 1992: 5; Ayverdi, 2006: 13). Lalenin varlik olarak 6nemini ve zenginligini;
“Lalezdr-t Ibrahim’de 850, Defter-i Lalezdr-1 Istanbul'da ise 1681-1726 wyillar
arasinda elde edilen ve revagta olan 1108 ldle ¢esidinin isimleri ve ozellikleri kayitlidur.
Von Diez’in sahip oldugu, Sadrazam Ibrahim Pasa donemine ait bir elyazmas risalede,
120 tanesi tarif edilmis, 1328 lale cesidinin ismi bulunmaktadir” (Baytop, 1992: 5)
Irene Melikoff’un klasik Tiirk ve Iran siirlerinde lalenin tasavvufi anlamlarinin ve
sembolik degerini incelemesinde, “Lélename” olarak niteledii bu eserlerde lalenin
ozellikleri, cesitleri, meraklilari, yetistirilmesi, tarihsel ve toplumsal onemi hakkinda
ayrintili bilgiler yer almaktadir (Melikoff, 2008: 94). Osmanli tarihinde eglence, senlik
ve zevkin hakim oldugu padigah III. Ahmet ve Sadrazami Damat Ibrahim Pasa
donemine ismini verecek kadar sosyo-kiiltiirel kimlikle 6zdeslesen lale, Istanbul’un
sembolii sayilmus, etrafinda zengin bir kiiltiir olusturmustur. O devirde geceler boyunca
lale, giil, sakayik tizerine anlatilar dilden dile dolagmustir. 1588 lale cesidini ezberden
sdyleyecek kisilerin olmasi konunun ayrintilarinin ne kadar ©onemli oldugunu
gostermektedir. Lalezarlar ve “Esami-i Lale” bilgileri gesitli divan, sakayiknime,
sikifename ve klasik siirlerinde miifretler, gazeller ve kasideler halinde yer alirken
bunlarin ciddi yogunlukta birer ‘lalename’ olarak nitelemek gerektigi ve genis boyutlu
bir lale sozliigii 6zelligi gosterdigi belirtiimektedir (Onal, 2009: 925).

Osmanl tarihinin 6zel ve giizel zamanlarindan biri olarak 12 yillik bir siireyi (1718-
1730) kapsayan, yeniligi ve gelenekseli sentezleyen bir ilk adim mahiyetindeki Lale
Devri'nde yenilikler baglaminda pek cok sey hayata gecirilmigtir: 1718 yilinda
imzalanan Pasarof¢a Anlagmasindan sonra Imparatorlugun iginde ve diginda bir barig ve
huzur ortami olugsmus, Bat1 diinyas ile siyasi, kiiltiirel ve ekonomik iliskiler gelistirilmis
olup, bu ortamu Sultan ITI.Ahmet ve Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin sanatla
siislenen ve hayatla beslenen imar faaliyetleri zenginlestirmis bu arada klasik siirde ve
sanatlarda onemli doniigiimler/degisimler yasanmistr. Bu olguyu Yilmaz Oztuna;
“...1712 yilinda, Nabi olmiis yerini Nedim doldurmustur. Miineccimbast ve Naima
olmiigse de tarih yazimunda gelenek devam etmigtir. 1711 yilinda, biiyiik musikisinas Itri
bu diinyadan go¢miis, yerine Ebubekir Aga, Mustafa Cavug gibi biiyiik temsilciler
gelmigtir. “Tiirk mimarisi klasik yiiceligini kaybetmekle beraber, Ayasofya Cesmesi,
Uskiidar Cesmesi, Emetullah Giilniis Valide Camii gibi son saheserlerini verebiliyordu.
Sivil mimarlikta, ferahlik veren, zarif sahil-saraylar, yalilar koskler yapilryordu. Bahge
mimarhg ¢cok gelisiyordu.” (Oztuna, 1999: 222) ifadeleriyle vurgulamaktadur.

Nitekim, Sultan ITI. Ahmet ve sadrazamu Nevsehirli Damat Ibrahim Paga, yenilikgi
anlayis ve Batiya yonelik duruglariyla gelenegi koruyup siirdiiriirken bir yandan da
yeniye agik estetik ve zihniyeti kurmaya, hayata yeni bir renk getirmege ¢aligmislardir.
Batiya yonelik politikalar uygulayan Sultan III. Ahmet, Nevsehirli ibrahim Pasa’y1 kizi
Fatma Sultan’la evlendirerek saraya damat almis ve sadrazamlifa getirmis, 28 Celebi
Mehmet Efendi’yi Fransa’ya gondermis, Sefaretname’sindeki gozlem ve izlenimleri
dikkate alarak pek cok ilki ve yeniyi gerceklestirmistir. Boylece yogun bir etkilesimle
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[stanbul’un imar1 hiz kazanirken, estetikle oriilii, cogsku ve eglenceye acik, incelikli bir
imparatorluk baskenti yaratmustir.

Bu anlamda merkezde oldugu kadar tasrada da pek cok yenilik sézkonusudur.
Ozellikle, cicek, bahge tutkusu, ozellikle 14le meraki iist seviyede olan Sultan IIL
Ahmet’in, daha onceleri baglayan tutkusu yakin cevresinden baslayarak benimsenmis,
merkezden baglayarak lalezarlar yayginlagmus, lale yetistirme, basta Halic ve Bogazigi
kiyilarindaki kogk ve kasirlar olmak iizere tiim Istanbul’da iptild derecesine varan bir
coskuyla Patrona Halil isyanina kadar devam etmistir. Eglencenin sinirlarini da
zorlayarak Bat tarzinin da etkisiyle giinliik hayat icinde kadin-erkek giyimi, siislenme
ve eZlenme bigimleri, ev-i¢i yasam, esya, siisleme ve dekorasyon, park ve bahge
tanzimleri zevk ve sefahatin etkisiyle degismeye, sosyal yap biiyiik 6lgiide doniismeye
baglamistir. Bu dénemdeki Istanbul’un imari ve estetigi, yangin ve depremlerle sarsilan
sehir i¢in bayindirlik faaliyetlerinin yaninda asil 6ne ¢ikan liiks tiiketim, sefahat ve
gosteris merakidir.

Lale devrinin sembol ogelerinden bir digeri de, “Divdn Siirine Yasanan Gergegi,
Ictenligi, Dogayt ve Konusulan Dilin Tadimi Getirmigti” (Ertop, 1980: 33) tesbitiyle
belirlenen Nedim’dir. Osmanh sairleri arasinda donemiyle birlikte anilan ve donemle
0zdeslesen miistesna bir isim olarak o devirde aynm1 muhitte yasayan ve devrin havasini
onunla birlikte soluyan pek c¢ok saire ragmen devrinin ruhunu onun kadar eserine
yansitan olmamugtir. Istanbul’un eglence ve mesirelerinin siirlere konu olmasi sadece
XVIIL. yiizyila ait bir sey degildir ama Nedim, devraldig1 bir gelenegi daha canli,
degisik sahneler ve tipleri 6ne ¢ikararak devam ettiren sairdir (Kortantamer, 1993: 334-
390). Damat [brahim Paga’'min Osmanli kiiltiir ve sanat hayatinda gergeklestirmeye
calisigi hamleye Nedim siirleriyle, Itri besteleriyle, Levni miicessem nakislariyla
katkida bulunmustur (Irepoglu, 1999: 235-243; a.y. 2003). Nedim’in eserlerinde Lale
Devri’nin biitiin 6zelliklerini bulmak miimkiindiir. Nitekim, Istanbul hayatindan
sahneler sunmug olmasi, Nedim’in yerlilik merakinin en dikkate deger tarafidir. “Onun
siirlerinde sanki her sey kendiliginden olmug izlenimi verir. Nedimdne denilen
gelistirmiy oldugu yeni tarz tarzin esasini; soyleyis miikemmelligi, yerlilik arzusu ve
Nedim’e 6zgii eda olugturur. Ozellikle “Nediméane” siirlerinde Tiirk¢enin nabiz
atiglanini duyar, Lale Devri’nin zevk ve yasama iislubunun nahif ¢izgilerini buluruz. Bu
bakimdan Nedim, sadece tarihsel olarak degil, duyus ve deyisiyle de diger divan
sairlerine nispetle modern Tiirk siirine daha yakin durmaktadir...” (Macit, Muhsin...)
XVIII. yiizyilin basinda ozellikle Ibrahim Pasa’nin gayretleriyle olusturulan baris ve
istikrar doneminde imar faaliyetleriyle birlikte eglence hayatiyla ilgili mekéanlarin ve
mesirelerin yeniden diizenlenmesi, Sa’dabad eglencelerine devlet ricalinin yami sira
sairlerin de katildigi Nedim’in eserlerinden anlasilmaktadir (Kopriiliizade Mehmed
Fuad, 1918: 146).

Tarihsel cercevesi Ozellikle Nedim’in siirlerinde yer alan ve nesillerin hayallerini
siisleyen Lale Devri, masalsi atmosferi ile Yahya Kemal’i derinden kusatmistir. Bu
baglamda; “Hep eski dlem eski edeb mesrebimcedir (...) Isret tabiatimce tarab
mesrebimcedir” (Beyath 1985: 105-106) diyerek Nedim’e tahmis yapan sair, 6zellikle
Lale Devri’ni konu alan siirlerinde divan sairleri arasinda Nedim’e oncelikli bir yer
vermektedir. “...Hayalimizdeki Ldle devrinin sadece Nedim’in bazi siirlerinde
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oldugunu soylemektedir” (Tanpinar, 1982: 157) diyen Tanpinar, Yahya Kemal'in
donemi Lale Devri olarak isimlendirmesinde Nedim’in siirlerinin etkisinin biiyiik
oldugunu vurgular. Lale Devri’ni 6zel olarak se¢mis olan Yahya Kemal, yogun tarih
bilgisi ve vakif oldugu Divan siiri estetigini, siirlerinin genel atmosferine tagirken simge
degerlerden, tarihi ve edebi portrelerden yararlanmis ve uygulamustir.

Seyfi’ye Refakat ve Cubuklu Gazel’inde (Beyath, 1985: 105-106; 63-64) ozellikle
kisisel-i¢sel diizlemde 6zdeslesen Yahya Kemal’in Lile Devrini konu alan siirlerinde
cizmis oldugu bu masalst diinya, algilama ve tasavvur noktasinda bize, tahkiye
geleneginin unsurlarin1 kullanma imkani da sunmaktadir. (Bir Saki, Mahurdan Gazel,
Serefabad, Miikerrer Gazel, Sene 1140 ve kismen Cubuklu Gazel, Perestis, Seyfi'ye
Refakat tek tek siir olmakla beraber uzun bir anlatinin yani bir biitiiniin parcalari olarak
da algilanabilir. Sair, Tiirk tarihinin renkli bir donemine tekabiil eden Lale Devrini
siiriyet atmosferi iginde adeta hikdye ederken, bir tema etrafinda birlesen ve biitiinliik
tasiyan bu yeni yapi, klasik sOyleyisten farkli, rindéne bir islipla sergilenen kurmaca
bir diinya sunar. Bu sdylem igerisinde farkli anlati diizlemleriyle devrin ruhu biitiin
gercekligi ile yansirken; bu baglamda tarih, zaman, mekan, kisiler, nesne, esya ve
figiirler hem gercek hem simgesel degerleri ile birlikte canlandirlmustir.

Yahya Kemal'in Léale Devrini konu alan siirlerinde yer verdigi kisiler, gercek
hayattan oldugu kadar divan siirinin stilize kisiliklerinin canlandirip-konumlandirilmasi
icinde anlatilmistir. Siir evrenindeki kiiltiir, dil, tarih, zamanin ruhu gibi st degerler
acisindan se¢gme ve sinirlama One c¢ikarken hatiralarin, ge¢migin ve kaybolan
giizelliklerin ardindan hatirlanan bu dénem, belli bir uzaklik mesafeden islenirken bu
sekiz siirin ozellikle bes tanesinde gercek ve kurmaca olarak ayirabilecegimiz kisiler
kadrosundan s6z edilebilir. “Sultan ITII. Ahmet” ve “Nevsehirli Damat brahim Pagsa”
tarihi sahsiyetler olarak uzak bir mesafeden ve miiphem bir anlatimla cizilen gergek
kisiliklerdir. Tarihi bir kimlik olan Sultan III. Ahmet, Sene 1140 ’ta sadece bir beyitte;

Ey Kemal eyyam gordiim meslek-i sihanede
Nesve verdim cisisimden devr-i Ahmed Héan’e de (Beyatli, 1985: 104)

soyleyisinde anilirken sultanin kisiligi hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Bir ilkbahar
gecesi atmosferinde diizenlenen bir diigiin alayindan soz edilerek, “devr-i Ahmed Han”
seklinde zaman belirlenmis, Nedim’den farkli olarak bir gonderme ile Serefabad’da
donem hatirlatilmistir.

Goriir mecliste tifl-1 naz iken timsalini nazan
Kadeh ber-kef huzur-1 hazret-1 Damad’a geldik¢e (Beyatli, 1985: 30)

beytinde, Seref-ibad’da diizenlenen bir isret meclisinde Nevsehirli Ibrahim Pasa bas
kisidir. Paga, burada bir ayrinti olup, asil Seref-abad atmosferinde ge¢misin nese ve
coskusunu dile getirilirken, “Cem, saki, rind, mugbece, afet, sth, tifl-1 naz” gibi
ornekler Nedim divanindan se¢ilmis kurmaca kisiler olarak tanimlanabilir. Soyutlamaya
yonelik tasvirlerinde netlikten ziyade deginmeler iceren sair, biitiinden ¢ok pargayi
anlatmay1 secerken, okuyucunun muhayyilesini harekete gecirmektedir. Muhatabini
adeta empresyonist bir tablo ile karg1 karsiya getirerek carpici bir etki yaratan bu durum
Yahya Kemal’in divan siirinden farkli olan bilingli yaklasimu ile agiklanabilir. Bir
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Saki’deki gibi belirsiz bir kimlik olarak Lile Devrinde yasayan ancak divan siirinin
atmosferi igerisinde cizilen ‘mugbece’ (Beyatli, 1985: 105-106) 6rneginde oldugu gibi,
belirleyici olanin “mugbege”nin Hafiz'in diliyle konusacak kadar iyi derecede Farsga
bilmesi ve nitelikli bir saki olmasidir.

Klasik edebiyat diinyasindan, Dogu ve Tiirk mitolojisinden segilmis, Divan siiri
estetigi ve mantig1 ile yogrulmus kisilestirmeler, hayattan ziyade asil siirin diinyasinda
var olan tiplemelerdir: ‘saki’ ve ‘mu@bece’ gibi “bezm alem” denilen eglence
meclislerinin i¢ki sunuculari, ‘afet’, ‘sGh’, ‘ufl-1 naz’ olarak nitelenen “sevgili”
tiplemeleri, sairin kendisinin de yer yer mesrepge de dahil oldugu ‘rind’ tasvirleri ile
birlikte yapilir. Denilebilir ki; hemen biitiin siirlerde zikredilerek veya zikredilmese de
ima ile temel bir felsefe halinde varligini sezdiren motif rindliktir. Yahya Kemal, Eski
Siirin  Riizgdriyle’de, rind mazminunu; “Yahya Kemal mizact ve yasayis tarzi
dolayistyla benimsedigi rindlik konusunda yazdig siirlerinde, kelimelerin tasidig mistik
hava ile duygularini derinlegtirmigtir” (Mazioglu, 2009: 868-69) vurgusunda oldugu
gibi rind, divan siirinin 6nemli tiplerinden birisi olarak hosgoriiye dayali bir anlayisin
temsilcisidir.

Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden
Agacliklarda biilbiiller drdan feryade geldikce (Beyatli, 1985: 30)

yine Serefabdd’da oldugu gibi Bir Sdki’de defantastik bir hikaye kurgusu ve kisilikler
birer kurmaca mahiyetinde canlandirildig1 sdylenebilir:

On alt1 yasina dahil o sih-1 Sa’dabad

Ciham verdi idi ihtildle devrinde

Lisam sive-i Sirdz’dan niim(ne idi

Acem-peresti-i Rim’un imale devrinde” (Beyatli, 1985: 31)

Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem giilsende giillerle
Sebi-endam sakiler elinden bade geldik¢e (Beyatli, 1985: 29)

Burada Cem, sarabin ustasidir ama o bile giil bahcesinde zerafetle salinan, endamli
ve adapli sakilerin sunduklar ickiden nese ve zevk almaktadir:

Mekan unsurlan olarak Lale Devrindeki Sa’dabad sahili boyunca yer alan koskler,
saraylar, kasirlar ve bahgelerin giizelligine, sevgilinin giizelligi adeta bir nazire
olustururken (Kutlar, 2005: 93) bir tablo giizelligi icinde resmedilen sevgili; afet, sih,
tifl-1 naz olarak Sa’dabad’i ve Serefibad’i sereflendirendir. Bu tablo i¢inde ay yiizli
giizellerden birinin (Mdhurdan Gazel) giil yanaklarinin iizerine “nur’dan bir yagsmak
tutunmus, etkileyici  giizelligiyle Sa’ddbad’a tesrifi heyecan uyandirirken,
merdivenlerden eteklerini tutarak bir kayiga binisi naif ve soyut bir sekilde
resmedilmistir:

“Gordiim ol meh ddsuna bir sal atup lahtrdan
Giil yanaklar tistiine yagsmak tutunmus niirdan” (Beyatl, 1985: 53)

Mahurdan Gazel’de Lale Devri Istanbul’unda yasanan yiiksek ve ince Tiirk zevkinin
essiz anlatimi zengin imgelerle resmedilen sevgili ile savrulurken okuyucuyu biiyiiler.
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Sair, Sene 1141’de sevgiliyi tammlarken onun “Ta ki seyretsiin felek ol sih cézmiis
kakiilii” (Beyatli, 1985: 103) diyerek kakiilinden soz eder ama burada sevgilinin
fiziksel ozellikleri miiphemdir. Yahya Kemal, sevgili imajini zenginlestirmek ve
okuyucunun mubhayyilesini harekete gecirmek igin bunu bilingli olarak yapmustir.
Sevgili ile ilgili bir bagka tablo Miikerrer Gazel’de oldugu gibi giizelligi, suhlugu ve
zarif endamu ile sereflendiren Lale Devri'ne ait bir afet olmasidir. Takip takistirdig
miicevherler 1s1ltisin1 onun giizelliginden alirken samur kiirk giyen sevgilinin dylesine
fitne yaratan, bastan ¢ikartan bakis1 ihtilale neden olabilir. Burada, klasik siirde kadina
dair kullanilan mazmunlar yoktur. Nitekim, siirde anlatilan giizel, sairin tahayyiil ettigi
ve aym zamanda kiiltiirel birikimle kaynastirdigi bir tip olarak karsimiza cikar. Bu
Sa’dabad tiplemesi giizellikte minyatiirlerde tasvir edilen efsanevi iran giizellerini
gecmistir ve onun varlifi, diinyanin diizenini alt iist edebilir. Bu anlamda, klasik siirdeki
alisilmig mazmunlarin olmamasi, siir anlayiginin degistigini gosterirken, aslinda kadin
iizerinden toplumdaki degismeler anlatilmaktadir. Divan siiri estetigi iginde siis ve
miicevher kadina giizellik katarken, Lale Devri'nde tam tersine olarak kadin, giydigi
kiyafetin ve miicevheratin giizelligini, degerini artirmaktadir. Artik Fars kiiltiirii etkisini
kaybetmis, yeni bir zevk, estetik ve eglence anlayisi benimsenmistir. Yahya Kemal,
Divan siirinde asigina eziyet eden giizel imajindan ziyade, derecesi olgiilebilir olmayan
sevgilinin giizelliginin herkesi biiyiileyen yamim siirlerine tasiyarak onu yiiceltir. -
Abdiilmecid devrinde bir giizele gazel- olarak itfaf ettigi Perestis siirinde; “...ndz u isve
velvele-i san olan” ve sozii “Tavsifi musikiye birakmak...” (Beyatli, 1985: 25-26) iizere
olan sair, bu baglamda eski siirin simirli hayal diinyasi icinde kalmamus, kadin ve
giizellik konusunu muhayyilesindeki 6zel goriiniisiiyle yansitarak orijinal bir sekilde
terenniim etmistir. Sevgilinin giizelligi her seyin iistiindedir ve etrafin1 mest etmekte
adeta biiyiilemektedir; Oyle ki sir¢a sarayin merdivenlerden inen sevgiliye, onun
eteklerinin dokunusuna merdivenler bile kayitsiz kalamaz. Mahiirdan Gazel’de:

Nerdiibanlar bisis-1 nermin-1 ddmeniyle mest
Indi bin isveyle bir kAsane-i fagfiirdan (Beyatli, 1985: 53)

sevgili, giizelligi kadar giyim kusami ile de miikemmeldir. Sadabad’a gelirken
miicevherler takinmis, samur kiirklerle bezenmistir ve onun giizelligi karsisinda
miicevherlerin pariltis1 soniik kalmaktadir. Bunu Miikerrer Gazel’de:

Miicevherata ziya sald1 hiisn-ii &nindan
Siikih-bahs idi semmiir ii sale devrinde (Beyatli, 1985: 33)

bunu, lahurdan bir sala biiriinen sevgili somut olmaktan ¢ikarak soyut, stilize bir varlik
derecesinde yiiziine nurdan bir yagmak tutunmustur. Saraydan eteklerini tutarak cikip
kayiga atlamast billur bir aynadan gecermiscesine etkilidir:

Gordiim ol meh disuna bir sal atup lahirdan
Giil yanaklar iistiine yasmak tutunmus niirdan

Atladi damen tutup iic ¢ifte zevrakceye
Gegti sandim mah-1 nev dyine-i billirdan (Beyath, 1985: 53)
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Burada da oldugu gibi, siirlerde gecen nesne isimleri ve esyalar Divan siiri diinyas:
ile ortiigse de ortaya ¢ikan kompozisyonun tamamen yeni olduunu sdylemek
miimkiindiir.

Nitekim, bu siirdeki sevgili, dpiilecek koklanacak sevgili/masuk degil degisen kiiltiir
paradigmasinin bir semboliidiir. Dolayisiyla; Yahya Kemal bu giizeli tanimlarken yine
soyut anlatimi yeglemekte, sik sik benzetmelere bagvurmaktadir. Sevgilinin giizelligini
hayal etmek isteyenler, Iran nakkaghanelerindeki resimleri gordiiklerinde ya da
hatirladiklarinda ancak bu giizelligi anlayabilirler.

Kadina sosyal hayatta yeni bir alan agildiginin gostergesi olan bu siirlerde, sevgilinin
kiyafet, siis ve aksesuarlarindaki ihtisam, giizelliginin Oniine gecer. Tanpinar donemi
degerlendirirken bu konuda: “Rasid, IIl. Ahmed’in annesinin Uskiidar'da kendi
yaptirdigi camide ilk Cuma namazimi kilmak icin gittigi zaman erkekler tarafindan
goriilmemesi icin Uskiidar ¢arsisinin kapatildigint soyler. Yahya Kemal bu siirde Lale
devrinin o kadar siki ve hatta kiskang sekilde efkdr-i umimiyenin kontrolii altinda
bulunan basit eglence ve zevklerini, sehrin veya cemiyetin kadin giizelliginde ve giyim
kusaminda kendi zevkini ve hayat tarzint tebcil ettigi yerlerde goriilebilecek bir plana
nakletmistir.” (Tanpinar, 1982: 154) yorumunu yapar. Lale Devri’ni sembolize eden
zevk ve eglenceye yonelik yasam bicimi 6zellikle mekan, nesne, esya ve bunlara ait
dekoratif unsurlarin anlatilis sekliyle algilanabilir. Yahya Kemal’in soyleminde esya,
aksesuar, figilir ve nesneler, klasik anlayista oldugu gibi klise ve mazmunlar seklinde
oldugu kadar aym: zamanda varlik, ihtisam, liiks ve zenginligin de gostergesi
durumundadir. “Sarap”, “bade”, “kadeh” ve “ney” Ornekleri klasik siirin nesneleri
olurken “taht-1 zerrin”,“miicevher”, “samur kirk”, “ii¢ ¢ifte zevrakge”... devrin
ihtisamina ait olup asil, sevgiliye ait esyalar (yasmak, sal, etek, pabug ve billur ayna..)
bu gorkemi ve gosterisi zenginlestirir. Sevgili, eglence meclisine tesrifiyle giizelliginin
yaninda dis goriiniisii, kiyafeti, sis, ziynet ve aksesuarlar ile hem ortami hem dekoru
tamamlamaktadir. Bahgeler yalniz siislii, ana yapiy1r tamamlayan agik ve dig mekanlar
degil, icki ve eglence meclislerinin yapildig1 yerlerdir. Sosyal mekanlar olarak buralarda
glizel, endamli sakiler ellerinde kadeh tepsileri, meclistekilere icki sunarlar.
Serefabad’ da;

Giilerdi taht-1 zerrin tizre Cem giilsende giillerle
Sebli-endam sakiler elinden bade geldikce (Beyatli, 1985: 29)

beyitinde, Cem’in altin tahtta oturmasi giicii ve iktidar1 vurguladigi gibi eglencelerin
giizelligi, coskusuyla birlikte devrin liiks ve ihtisamin1 da sembolize etmektedir.
Cam/kadeh, eglenceyi tamamlayan temel nesneler olurken bu ates rengi kadehler, Sene
1140’ta; “Bir elinde cam-1 dtes-fama kalbetmiy giilii” (Beyatli, 1985: 103) soyleyisinde
oldugu gibi renk agisindan giil ve ldleyi hatirlatirken, diger taraftan bununla iligkili
terminolojik (bahge, giil) imgeleri de ¢agristirirlar. Serefdbd’da:

Goriir mecliste t1fl-1 naz iken timsalini nazan
Kadeh ber-kef huzur-1 hazret-1 Damad’a geldik¢e (Beyatli, 1985: 30)
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sdyleyisinde goriildiigii gibi bu dekor iginde tamimlanan yeni sevgili tipi, Yahya
Kemal’in eski dil ile Bat: imgelerinin yeni bir siir dili ile ortaya koydugu kompozisyonu
olarak degerlendirilebilir.

Giil-biilbiil mazmiinu gercevesinde bahgelerde giiliinden uzak kalan biilbiiliin feryadi
goniilleri daglayip, rindler sevgilinin yoklugunda bile vecde gelirken, burada sevgiliden
uzak diisen as181n acisi ise ney ile sembolize edilerek imge zenginlesmektedir.

Dogu ve Isldm edebiyatlarinda zevk ve eglencenin sembolii olarak anilan Cem,
sarabi icat etmekle meshur olmus, zaman igerisinde ismi ve cam’1i (kadehi)
efsanelesmistir. Siirlerde Cem’e gondermelerle rastlayabilecegimiz, icki, mey, sarap
gibi bu baglamdaki imgeler, ‘Cem,” ‘taht-1 zerrin’, ‘saki’ ve ‘bade’ tenasiip sanati
yoluyla ‘Cem’ kompozisyonunu tamamlar. Eglence ve icki arasinda bir bag kuran
Yahya Kemal, Lale Devrinin zevk-sefa alemi, likks ve gosteris meraki arasinda da
anlamsal bir iliski kurar. Taht-iktidar baglantisinda; Cem’in tahta ¢ikisi ve tahtinin
giizelligi, ihtisam1 o denli biiyiiktiir ki, Bir Saki’de buna telmihte bulunmaktadir:

Teferriid etmedi derler naziri bir saki
Cem’in seririne calis siilale devrinde (Beyatli, 1985: 32)

Ozellikle, Eski Siirin Riizgariyle kitabinda daha ¢ok karsimiza cikan orneklerde igki
(bade, mey) divan edebiyatikiiltiirinden gelme bir anlayigla “ben”den ve diinyadan,
maddi boyuttan gecme araci olarak imgelenirken, kimi zaman da gercek anlamu
cercevesinde nesnel diinyanin zevklerinden biri olarak verilir. Biitiin bu soylemlerde,
oncelikle tasavvufi anlayisin sonra da bilhassa Acem siirinde yer etmis olan
Cem/Cemsid mitine ait unsurlarin 6nemli bir yeri vardir. Serefabdd’da:

Giilerdi taht-1 zerrin iizre Cem giilsende giillerle
Sebl-endam sakiler elinde bade geldikge (Beyatli, 1985: 29)

diyen Yahya Kemal, Léle Devrini konu alan siirlerinde donemin eglence anlayisini
tasvir ederken bu efsanevi kahramani, siirinin kigisi haline getirir Bunda; Seyfi’ye
Refdkat baslikli tahmisinde itiraf ettigi yaradilis ve algisinin da 6nemli pay1 vardir:

Bezm-i sardbdan gecemem dogrusu
Nedim Isret tabiatimce tarab mesrebimcedir. (Beyatli, 1985: 56)

Yahya Kemal siirinde bir merkez imge olarak suyun yeri de ¢ok onemlidir. Su
etrafinda sosyal anlamdan sahsi hayatin mahrem maceralarina kadar pek ¢ok ipucunu
bulabildigimiz bu husus; bir kiiltiiriin, bir donemin, bir siir diinyasinin eylem hali ve
cogu zaman da bizzat sairin sahsi macerasindan, sosyal bilincinden, evrenselden ve
kokenlerinden beslenerek kurmus oldugu mitostan logosa agilan, metaforlar ve imgeler
aracihifi ile akici ve canli bir sese doniisiimiiniin ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Zaman baglaminda Sultan III. Ahmet, Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa ile
bir biitiin olarak anilan Lale Devri, Serefabad’da:

Kadeh ber-kef huziir-1 Hazret-i Damad’a geldikge (Beyatli, 1985: 30)
Bir Saki’de;
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O mugbegeyle tanigtimdi Lale Devri’nde
Fiitadeganina son bir piyale devrinde (Beyatli, 1985: 31)

Sene 1140'ta;
Ey Kemal eyyam gordiim meslek-1 sihanede
Nesve verdim ciisisimden devr-i Ahmed Han’e de (Beyatli, 1985: 104)

diyen Yahya Kemal’de, belirli bir zaman diliminin varli: tarihlendirme, mevsim, gece
ve giindiiz belirlemeleriyle tanimlanirken bu yaklasgimda ayrica bir nostaljik bakis
acisinin varligi da dikkat gekicidir. Yahya Kemal, siirin basligin1 Sene 1740 olarak
verirken miladi takvimle 1724’lere denk gelen bu tarihleme, 1730 Patrona Halil isyan:
ile kapanan Lale Devri’nin ihtisaml yiikselisine denk diismektedir. “Lale Devri, Devr-i
Ahmed Han, Huzir-1 Hazret-1 Ddmad” ifadelerle somut olarak belirlenirken mevsim
olarak ilkbahar “Nev-bahar, devr-i bahar”, gece, “ser-be-ser bir seb, leyl, mehtab”
tamimlamalariyle atmosferi biitiinleyen unsurlar olarak One ¢ikar. Sene [140’da,
lkbaharin gelisi ile sevgilinin ¢ikip gelmesi arasinda ilgi bagi kurarak yumusak
ayaklarina buseden papuglar giydiren sair;

Nev-bahar-1 vuslatin bassun deyi ilk ayina
Biseden papis giydirdim o nermin payina (Beyatli, 1985: 103)

EE T3

diyerek bahar mevsimini sevgili kadar gece ile de anlamli kilar. “Mah”, “meh” ile
geceyi tamamlayan ay, ayni zamanda sevgilinin giizelligini tavsifte 6nemli bir unsur
olurken gece saatleri mehtabin ¢iktigi, eglencenin basladigi ve sevgilinin tegrifiyle
isretin, sohbetin senlendigi zamandir. Bir Saki’de:

Kemal Kasr-1 Cindn igre ser-be-ser bir seb
O mugbegeyle tamistimdir Lale Devri’nde (Beyatli, 1985: 32)

Sene 1140'ta;

Leyl icinde ah ederken nev-baharin biilbiili
Eyledim mehtab1 hem davet diigiin dlayina (Beyatli, 1985: 104)

diyecektir.

Bir ayaklanmayla birlikte biitiin bu giizelliklerin yasandigi mekanlar yikilmis,
kasirlar, kogkler talan edilmis, bahceler yagmalanmistir. Hatiralarin ardindan, uzak bir
zaman dilimini atlayarak ge¢misi hatirlamak bir buruklugu da beraberinde getirir. Kasr-1
Seref-abad’da gozyaslarinin dokiilmesi, Lale Devrindeki ¢cesmelerden su yerine kanlarin
akmasi devrin kapandig1 donemde yasanan trajediye gonderme yaptigi gibi, sairin bu
doneme duydugu o6zlemi ve hissiyati da yansitmaktadir. Yahya Kemal, Seref-abdd
siirinde bu temay: islerken zamani da belirli kilmustir. “Zamdn o giil gibi giil gormemis
zaman oldu” (Beyatli, 1985: 37) seklinde iclenen hocasinin bu durusu karsisinda Ahmet
Hamdi Tanpinar su yorumu yapar: “Seref-abad’in hususiyeti, mazi canlandirmasinin
sadece dekorda kalmamasi, bir ¢esit miiphemiyet i¢inde olsa bile biitiin bir enfiisilik ile
kaynagmus olmasidir. Biitiin bu gazellerde oldugu gibi ‘Seref-abad’ gazelinin de biiyiik
hususiyeti hatirlamanin seklinden gelir.” (Tanpinar, 1982: 155)

O siih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldikce
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O niigands demler hatir-1 nagada geldikge (Beyatli, 1985: 29)

Ne ciisan-1 serab ii lale bir devr-i bahariyd
Ki hala cesmeler piir-hlin olur her yada geldik¢e (Beyatl, 1985: 29)

Yahya Kemal bu Serefidbdd gazelinde, Divan siirinden farkli olarak geg¢mise ve
zamanda soyutlamaya gitmis, kisilerde oldugu gibi zamanin anlatiminda tarihi bir ¢ikig
noktas1 olarak almistir. Ancak burada kisisel duygulanmalarin sairin kendisini
tarihsellikten uzaklastirdig1 ve soyutlamalara yoneldigi bir durum s6z konusudur.

Nitekim; Yahya Kemal’de tabiat ve kozmos insanla i¢ icedir. Kenan Akyiiz; Yahya
Kemal'de “mazi-hal” kompozisyonundan baska “tabiat-insan” kompozisyonunun da
bulundugunu sdyleyerek bu sekilde kaleme aldigi siirlerinde tabiat unsurunun bir
baslangic noktas: oldugunu ve belli bir psikolojiyi harekete gecirici rol oynadigini
belirtir (Akyiiz, 1986: 725).

Sevgili’"den ayn olarak Lale Devrini konu alan siirlerde, mekanin kullanimi
baglaminda, mekanlarin burada da, devrin ruhunu yansitmada islevsel bir 6neme sahip
oldugu durumunu vurgulamak gerekir. Saraylar, kasirlar, Sa’dabat, Kasr-1 Seref-abad,
Kasr-1 Cinan gibi koskler gondermelerde bulunulan mekanlardir. Bu mekanlar1 kusatan,
slisleyen bahge tanzimleri ile su ile ilgili unsur ve figiirler terminolojisi de (giilsen,
agaclik, giil-biilbiil; cesme, havuz, fiskiye, selale, sadirvan, su bendi) bu siir sdyleminin
kapsami dahilindedir. Yahya Kemal’'in Lédle Devrini konu alan siirlerinde mekanlar
estetik oldugu kadar islevsel ozellikleriyle de anlatilmistir. Dolayisyla, Sa’dabad;
mekan, ¢evre ve insan etkilesimi ve biitiin ¢cagrisim degerleriyle bir devrin simgesidir.

Bir Saki’de;

On alt1 yasina dahil o sh-1 Sa’dabad

Cihani verdi idi ihtilale devrinde (Beyatli, 1985: 31)
Sene 1140’ta;

Kasr-1 Sa’dabad giilzar-1 hiimay(n-sayina
Eyledim mehtabi hem davet diigiin dlayina (Beyatli, 1985: 103)

Mahiirdan Gazel’de;

Halk-1 Sa’dabad iki sahil boyunca feve fevc
Va’de-i tesrifine alkis tutarken dirdan (Beyatli, 1985: 54)

diyen Yahya Kemal, Sa’dabad’a gondermeler yaparken saray, semt ve oradaki atmosferi
yasayan insanlarla birlikte ¢agrigtirarak bir anlam zenginligi ortaya koyar. Sa’dabad; su
bendleri, lale bahgeleri, havuzlan, cesmeleri, selale, fiskiye ve sadirvanlan ile bir
biitiindiir. Mahurdan Gazel’de;

Cedvel-i Sim’in kenéarindan bu dvazin Kemal
Koptu bir fevvare-i zerrin gibi mahidrdan (Beyatli, 1985: 54)

derken burada, ‘giimiis kanal’ demek olan “cedvel-i sim”e, Sa’ddbad’a acilan bir su
kanalina zengin bir imge yiiklemesiyle hem suyun rengi hem de mimari &zellikler
halinde tasvir etmistir. Bunlarla birlikte Sa’ddbad’in en onemli c¢agnisimi, ozellikle
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zengin bir eglence Kkiiltiiriine yoneliktir bir mekan olarak vurgulanmasindadir. Bu
baglamda Yahya Kemal’in daha icli bir duyarhlikla siirine tagidig: saray Seref-abad’dir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in: “Eski Sadabad’da harab havuzlar, bos cetveller ve kirik
mermerler arasinda yapilan bir gezintinin mahsulii olan bu siir, hakikatte daha ziyade
bigare bir inkiraz devrini bize birka¢ beytinde ve sarkisinda biisbiitiin bagka bir 1sikta
gosteren Nedim’e ithaf edilmis gibidir.” (Tanpinar, 1982: 156) dedigi buradaki giizellik,
zamanin gerisinden, “...bir dlem-i hdba dalan ab...” (Beyatli, 1985: 63) olarak hiiziin
ve hasretle anilmakta, hatirlamalarin gerisinden adeta i¢ gegirilerek doneme bir agit
yakilmaktadir:

O shh aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldik¢e
O nigands demler hatir-1 nasada geldikce (Beyatli, 1985: 29)

Hayalinden bakar piside-i evrak olan havza
O sih aglar bugiin Kasr-1 Seref-abad’a geldik¢e (Beyatli, 1985: 30)

Sa’dabad’da yapilan saraylardan bir digeri de Cinan Kasri’dir. ‘bahge, golgelik,
cennetler’ anlamina gelen bu giizel saraya Bir Saki’de:

Kemal Kasr-i1 Cindn igre ser-be-ser bir seb
O mugbeceyle tamstimdi Lale Devri’nde (Beyatli, 1985: 32)

musralartyla gonderme yapan sair, ayni zamanda sevgilinin mekani olarak zengin
cagrisim degerleri yiiklemektedir.

Sultan III. Ahmet’in, gicek, bahce ve su tutkusundan hiz alan Léle Devrinde,
gelenegin yaninda Bati mimarisi de dikkate alinarak pek cok bahce tanzimleri
gerceklestirilmistir. Bir “sular sehri” olan Istanbul’da su bentleri, cesme, sebil, havuz ve
fiskiye ve selaleler yaptinlmistir. Biitiin bunlar bir imar faaliyeti oldugu kadar aym
zamanda degisen i¢ ve dis mekan mimari anlayiginin da bir gostergesidir.

Bahgeler, lalezarlar, giilii, biilbiilii ile agagliklari, cigekleri ve golgelikleriyle bu
mekankar bir biitiindiir ve ozellikle ilkbahar atmosferinde diizenlenen isret meclisleri,

eglence zevk ve sefa alemleri donemin disavurum ortamlarini olustururlar.
Serefabad’taki:

Giilerdi taht-1 zerrin tizre Cem giilsende giillerle
Sebli-endam sakiler elinden bade geldik¢e (Beyatli, 1985:29).

beytinde o devre taniklik etmiscesine bu coskuyu yansitan Yahya Kemal, sonraki
beyitte kapanan bir devri dile getirerek hiiziin ve 6zlemle maziyi anmakta, bu eglence
kiiltiirii odaginda tarihi bir donemi yorumlamaya ¢aligmaktadir:

Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden
Agacliklarda biilbiiller dirdan feryade geldikge (Beyatli, 1985: 30)

Lale Devrini anlattig1 siirlerinde 6zellikle Nedim’in siirlerinde yer alan mekanlari
yeni bir anlayis ve imgelerle dile getiren Yahya Kemal, devrin ruhunu, algisini ve
kiiltiirel yansimalarin1 klasik orgiide ancak yeni bir icerik ve sdylemin iginden
yazmustir.
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Yahya Kemal’in Lale Devrini anlatan siirlerinde titizlik ve miikemmeliyetcilik 6n
plandadir. Kullandig1 dil Divan edebiyatinin dilidir. Mazmun, imge, kisilestirme ve
soyutlamalar donemin &zelliklerini tagirken bu durum sairin klasik bir tavir benimsemis
oldugunu ortaya koymaktadir. Tanpinar, Divan siiri formunda Yahya Kemal siiri igin
o’nun bu tavrinin sadece Eski Siirin Riizgariyle’deki siirleri ile siirli kalmadigim
belirtir: “Yahya Kemal'in giiri igin neo-klasik tabirini yalmiz eski dille yazilmis
olanlarim gz oniinde tutarak kullanmadim. Biitiin eseri ve edebiyatimizda oynadig rol
ister istemez boyle bir goriise, hattd daha ilerisine, yani dogrudan dogruya klasik
fikrine gotiiriir. Hakikatte o bizim klasigimizdir. Vezne, kafiye ve gsekle verdigi
ehemmiyet, siirlerinde teganniye yaklagan ses iistiinliigii, misra yapisi ve manzume
biitiinliigiinde bir yigin yenilik arasindan olsa bile gelenege bagl kalisi, ferdiden ziyade
umumide durusu bir tarafta birakilsin her sairde mevcut olan ve eseri dogrudan
dogruya veya dolayisiyla idare eden sahsi masaliyla da klasigin -bizim klasigimizin-
icindedir.” (Tanpinar, 1982: 143) demektedir. Sairin gelenekten devraldigi hazir
malzemeyi Divan edebiyatinin devami niteliginde degil, baska tiirlii bir kullanisla
yapmig oldugu durumu; “Eski siirimizin malzemesini modern siir anlaywstyla ve bilingle
ayiklayp siizerek eski siirin oOziinii bize tattirnugtir. Béylece biitiiniiyle unutulmaya
mahkiim edilmis olan divan giirinin degerli olan yanlarnini gozler oniine sermistir.”
(Mazioglu, 2009: 883) vurgusu pekistirmektedir. Yaraticih@im tarih bilgisi ile
sinirlandirmayan Yahya Kemal, Léle devrini konu alan siirlerinde; masalsi bir kurmaca
oriintiisii ile devrin ruhunu yansitma cabasinda Ozellikle Nedim’in siir evreninden
yararlanmig, onun zevk ve eglence coskusuna ortak olmugtur. imge ve imajlarim1 soyut
bir bakis acisi ile resmeden Yahya Kemal, somut degerleri dahi soyut diinyaya
doniistiiriirken, Lale Devrini Nedim siiri penceresinden gormekle birlikte, uzak bir
zamandan geriye bakip nostaljik duygularla da doneme yaklasmaktadir. Devri
sembolize eden degerler Nedim, Sadabad, lale meraki ve sevgisi, Nedim ve donemin
fiziksel gevresine damgasini vuran imar faaliyetleri orgiisii bu siirlerde yer yer derinlikli
bazen de deginmelerle yer almistir. Bu anlamda Seref-abad Kasri, 6zel bir yaklagimla
ele alinip, iizerine baslibasina bir siir kurulurken, Sa’dabad sadece bir motif olarak
kalmugtir.

Eskinin siir zevkini yeni kaliplarda ve yeni bir sdyleyisle yorumlayarak dikkatlere
sunan Yahya Kemal'i Divan siirinin temsilcisi saymak dogru degildir. Divan edebiyati
kaynagindan bilincle faydalanan sair, gelenegi kendi ¢aginin insani, sanati, anlayis1 ve
gereklerine gore yeniden kristalize etmis, siire bir anlamda cagdas bir sekil ve ruh
vermistir. Hilmi Yavuz sairle ilgili bir yazinin ilk paragrafinda; “Tiirk yazininda siirin
bir dil ‘problemi’ oldugunu kesfeden sair Yahya Kemal'dir”, giris climlesinden sonra
“... Yahya Kemal girinin tarihi, onun giiri bir dile doniigtiirme ¢abasiun tarihidir...”
diyerek bitirir (Yavuz, 2005:159). Yahya Kemal’de eski siirin tesirlerini aragtiran
Hasibe Mazioglu, Bu durumu ve farkliligi, eski-yeni onun biitiin siirlerinin, zengin ve
kokli siir gelenegimizin giir kaynagindan beslenerek, yeni siirlerindeki ahengi
yakaladigin1 belirterek vurgular (Mazioglu, 1994: 73). Mehmet Kaplan, bir Tiirk
sairinin eski edebiyat ile Bati edebiyatindan aldigi ilhamla nasil orijinal eserler
verilebilecegini ispat ettigini: “Yahya Kemal “Kendi Giék Kubbemiz” adi altinda
toplanan yeni tarz siirlerinde de, sekil ve dil bakimindan yeni veya modern goriinmek
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icin dikkati ¢ekici tasarruflarda bulunmaz. Onlar da bizde klasik sekiller icinde giizel
soylenmis siirler intibainmi uyandirir” (Kaplan, 1983: 200) ciimleleriyle ifade eder.

Yahya Kemal, Lale devrine yonelik siirlerinde yalmz bir tarih olayina egilmez; onun
arkasinda devletin ve kiiltiiriin milli ve din{ biitiinliigiinii ve siirekliligini de cagrigtirmak
ister. Tarihi siirlerin diginda dini duygular bazi tasavvuf terimler ile sezdirilmistir.
Kadin, bu siirlerde mana olarak bazen mistik duygulara biiriinen ebedl bir asgkin
sembolii halinde goriiniirken, hem varlik, hem imge olarak 900 yillik tarihten, kiiltiir ve
sanat mirasindan siiziilmiis bir zerafet gosterisidir. “Perestis”, “Serefabad”, “Bir
Saki”. “Miikerrer Gazel”, “Soz Meydani”, “Mahurdan Gazel”de kadin bir ask ve
giizellik caginin rafine siir diliyle anlatilmigtir. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Mahurdan
Gazel”de kadinin, divan siirinde alisilmamig bir tarzda, hayatta ve sehrin iginde
goriindiigiine dikkati geker. Dogu siirinin ¢ok yaygin bir hayat goriisii olan rindlik
Yahya Kemal'de gelecek endisesi olmaksizin, hali biitiin hazlariyla yasamak seklinde
tezahiir eder.

Yahya Kemal; Omrii boyunca, degisen ve doniisen yakin tarihin ve kiiltiir
hayatindaki kirilma noktalarina taniklik etmis ve bunlari sanatinin yaraticilik evrenine
olumlu bir sekilde uygulamis ve uyarlamusg bir kisiliktir. Teoride Fransiz modern siirinin
benimserken, uygulamada milli bir duyusla kaleme aldig1 neo-klasik tarz siir 6rneklerini
vermigtir. O, sadece eskinin ¢agdas bir yorumcusu degil, miistakil bir sahsiyet olarak
ayn1 zamanda yeni ve bize ait imge ve hayal diinyasinin da 6nemli ismi olmugtur. Eski
Siirin Riizgariyle, Yahya Kemal’in Divan siirinin 6zelliklerini barindirdig: bir klasik
siirler  kitabidir. Tanpinar, “Yahya Kemal'in gazelleri tamamiyla  garpl
manzumelerdir.” (Tanpinar, 341) diyerek onun siirinin Divan siirinden ¢ok farkli
oldugunu, Cem-Dyoniysos gibi mitolojik ve Bati kaynakli birtakim gagrisimlara dikkati
cekerek, Yahya Kemal’in Divan edebiyatini siirdiirmenin yerine modernize ettigini
belirtir.

1884-1958 yillar1 arasinda yasayan ve Kkisiliginde; sair, estet ve Kkiiltiir adamu
kimliklerini barindiran Yahya Kemal, Nedim’in siirlerinden yola ¢ikarak o devrin
ruhunu aksettiren yeni siirsel soylem ve iist metinler kurgulamis, Tiirk edebiyatinda 6zel
bir dile sahip sdyleyisler olusturmustur. Gelenekten yararlanirken bunu aynen
tekrarlamaktan kacinan sair; eskinin esintilerini kendi doneminin fikirleriyle
Ozdeslestirip, yeni bir imge diinyasi kurarak eskiyi modernize etmis, 6zgiin siirler ortaya
koymustur. Klasik siirdeki kelime oyunlari, mazmunlar, gercek dis1 tasvirler birebir
kullanilmamus, soyut olani degil ‘somut’u anlatmustir.

Sanatinda, eskiden farkli ve yeni olan bu izdiisiimler Divan edebiyati estetigi
icerisinde, Tirk tarihinin 6nemli bir devrini islerken, kendi donemlerinin diliyle yazilan
bu siirlerde neo-klasik bir anlatim bigimi goriilmektedir. Lale Devrini anlatan siirlerinde
Nedim’in saf Tiirkcesinin 1siltisinda sekil titizligi ve miilkemmeliyet kaygisi on
plandadir. Zamanin ve mekanin Lale devri oldugu ve Nedim doneminin canli tasvirleri
ile devrin estetik orgiisiinii yansitildig1 tim bu ozellikler, Yahya Kemal’in klasik bir
tavir benimsemis oldugunu ortaya koymaktadir. Yeni, farkli ve belirleyici bir unsur
mahiyetindeki neo-klasik tavir, Yahya Kemal’in kisiligi ve kimliginin prizmasindan
gecerek klasik divan tarzi siirlerine bir biiyiik anlati seklinde; ¢cagin ruhu, kullandig: dil,
kisi, mekan egya ve figiirler ile girmis olsa da artik bu soylem, “lale-i esdmi”nin
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cesitlendigi kiilliyat niteligindeki Divan siiri degil, klasigi modernize ederek yeniden
yorumlayan Yahya Kemal’in 6zgiin sesi olmustur.

Lale devri’nin zaman ve mekan oldugu, Nedim doneminin canli tasvirlerinin
yapildig1 izdiigimler baglamindaki gazel ve musammatlar iginde: Bir Saki, Mahurdan
Gazel, Miikerrer Gazel, Serefabad, Sene 1140 somut ornekler olarak one cikarken:
Cubuklu Gazeli, Perestis, Seyfi'ye Refikat, S6z Meydanu... bu devri kismen hatirlatan,
deginen ve gondermelerde bulunan ornekler seklinde degerlendirilebilir.

KAYNAKCA

Aktas, S. (1992), “Yahya Kemal Beyath”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Cilt:12, Otiiken-
Sogiit Yayinlari, Istanbul.

Akyiiz, K. (1986), Ban Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, inkilap Kitapevi, Istanbul.
(Altinay), A. R. (1932), Lale Devri, Sanayi-i Nefise Matbaasi, stanbul.

Ayvazoglu, B. (1986), “Lale”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.6, Dergah
Yayinlari, Istanbul, ss. 63.

Ayverdi, E. H. (2006), 18. Asirda Lale, (Haz. Ugur Derman), Kubbealt1 Nesriyat,
Istanbul.

Banarli, N. S. (2001), “Yahya Kemal Beyatli (1884-1958)", Resimli Tiirk Edebiyat
Tarihi I1., Milli Egitim Basimevi, Istanbul, ss. 1167-1200.

Baytop, T. (1992), istanbul Lalesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, no: 1415, Ankara.
Baytop, T., Kurnaz, C. (2003), “Léle”, DiA, C. 27, Ankara.

Beyath, Y. K. (1985), Eski Siirin Riizgariyle, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari,
Istanbul.

(1989), Aziz Istanbul, MEB, Istanbul, ss. 24.

(1976), Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari, Istanbul, ss. 101.

Ertop, K. (1980), “Nedim Divan Siirine Yasanan Gergegi, Igtenligi, Dogay1 ve
Konusulan Dilin Tadim Getirmisti”, Milliyet Sanat, 29 (Ekim), ss. 33-35.

Hakverdioglu, M. (2008), “Lale Devri ve Lale Isimleri”, Turkish Studies, Volume 3/4,
Summer.

Horata, O. (1985), “Eski Siirin Riizgdriyla ve Klasik Siir Gelenegimiz” , Milli Egitim
Dergisi Yahya Kemal Ozel Sayisi, Temmuz 1985, ss. 48.

Jrepoglu, G. (1999), “Lale Devrinin Celebi Nakkasi: Levni”, Sanat Diinyanuz, S. 73, ss.
235-243.

(2003), Golgemi Biraktim Lale Bahgelerinde, istanbul.

342



Kefeli, E. (2008), “Bir Kiiltiir Pratigi Olarak Yahya Kemal’in Paris Yillar1”, Yahya
Kemal Beyath, (Ed. Kazim Yetis), Istanbul: Kiiltir ve Turizm Bakanlg
Yayinlari, ss. 65-77.

Kalkan, E. “Istanbul  Lalesi 150 Yil  Sonra  Geri Déniiyor”
http://www .bazaarturkey.com/Press/istanbul-lalesi.htm.”

Kaplan, M. (1983), “Yahya Kemal ve Siir Sanat”, Siikrii Elgin Arma3ani, Hacettepe
Universitesi Armagan Dizisi: 1, Ankara, ss. 200.

(1980), “Yahya Kemal Siirlerini Ne Zaman Kag Yilda Yazdi1?”, a.e., IX/1,
ss. 24-26. .

Karahasanoglu, S. (2008), “Osmanli Tarihyaziminda ‘Lale Devri’-Elestirel bir
degerlendirme”, Tarih ve Toplum, S. 7 (Yaz), ss. 129-144.

Kartal, A. (1998) Klasik Tiirk Siirinde Lile, Akgag Yayinlari, Ankara.

Kortantamer, T. (1993), “Nedim’in Siirlerinde Istanbul Hayatindan Sahneler”, Eski
Tiirk Edebiyati Makaleler, Ankara, ss. 337-390.

(1993), “Nedim’in Manzim Kiiciik Hikayeleri”, Eski Tiirk Edebiyati
Makaleler, Ankara, ss. 391-412.

Kopriilizade M. F. (1918), “Sadabad Sairleri”, Yeni Mecmua, 11, 34 (7 Mart), 146.

Kutlar, F. S. (2005), “Sa’dabad Siirlerinde Mekan”, Ilmi Arastirmalar (Dil ve Edebiyat
Incelemeleri), S. 19, Bahar, ss. 93-118.

Macit, M. “Divan siirinin Fuz{li ve Baki ile birlikte zirvedeki ti¢ isminden biri... Askin
sairi: Nedim...”

http://www.ded.org.tr/print.asp?caid=264&cid=10155/21.8.2011:13.43

Mazioglu, H. (1994), “Yahya Kemal’de Eski Siirin Riizgdrlar” Dogumunun Yiiziincii
Yilinda Yahya Kemal Beyatli, AKDTYK, AKM Yayini S. 72, Ankara.

Melikoff, I. (2008), “Tiirk Iran Siirinde Lalenin Simgesel Anlami Uzerine Aragtirma”,
Destandan Masala Tiirkoloji Yolculuklarim, Demos Yayincilik, Istanbul.

Onal, S. (2009), Klasik Tiirk Edebiyatinda Lale ve Edebi Bir Tiir Ornegi Olarak Lale
Siirleri”, Turkish Studies (International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic), Volumu +/2 Winter.

Oztuna, Y. (1999), Tiirk Tarihinden Yapraklar, MEB Yayinlari, Istanbul.

Sakaoglu, N. (1994), “Lale Devri”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi C: 5, Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, istanbul.

Sarag, Y. (2008), “Divan §iirini Yeniden Yorumlayan $air Yahut ‘Kokii Mazi’de Olan
AW’”, Yahya Kemal Beyatl, (Ed. Kdzim Yetis), Istanbul: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlar, ss. 134-143.

Tanpinar, A. H., Edebiyat Uzerine Makaleler, ss. 34.

343



(1982), Yahya Kemal, Dergah Yaynlari, Istanbul.

Ugurcan, S. (2008), “Yahya Kemal’in Tarihi Diinyas1”, Yahya Kemal Beyatl:, (Ed.
Kazim Yetis), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, Istanbul, ss. 210-223.

Yavuz, H. (2005), Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yap: Kredi Yayinlar, [stanbul,
ss. 159.





