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OZET: Bu bildiride Cahit Sitki Taranci’nin Garip hareketiyle olan iliskisi
incelenmigtir. Cahit Sitki'nin Garip siiriyle ne zaman ve nasil Karsilastigi iizerinde
durulmustur. Cahit Sitki ile Garip hareketinin poetikalar1 karsilastirilmis; Cahit Sitki’nin
poetik tutumunun Garip’ten farkli olup olmadig tartisilmistir. Cahit Sitki’nin siirlerinde
Garip etkisinin izi siiriilmiistiir. Cahit Sitki’mn bazi etkilenmeler yasasa bile 6zde kendi
siirsel ¢izgisini siirdiirdiigii sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézciikler: Cahit Sitki, Garip, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri.

ABSTRACT: In this study analyses between Cahit Sitki Taranci’s poets relation
with Garip Movement. How and when he met with Garip’s poems are emphasized.
Nothwithstanding, Cahit Sitki poetics is compared with Garip poetics. The differences
both poetics approaches and also effectives of Garip’s poetics on Cahit Sitki Works are
discussed. Although there are some effectives on Cahit Sitki poems as a result he carries
on his poetic style himself.
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Cumhuriyet donemi Tirk siirinin ©nemli sahsiyetlerinden biri olan Cahit Sitk:
Taranci, Tirk siir camiasinda daha ¢ok sembolizm ekseninde konumlandirilmis bir
sairdir. Cahit Sitki'min siirlerinde 6zellikle Baudelaire etkisi tartigtlmistir. Sair,
Baudelaire’in siirindeki itiraf¢i, kotiiciil ve seytansi 6zden ziyade bicim ve dil
kullanimindan etkilenmistir (Oktay, 1993: 1282). Onun sembolist siiri, Baudelaire’i ne
kadar 6ziimsedigi ve takip ettigi, bunlarin disinda kendi sesini bulup bulmadig: ayr bir
tartisma konusudur. Her sair, bir etkilenme devresinden geger: ancak iyi sairler kendi
siirini olusturur. Cahit Sitki da hazir duyarliliklarin sairi gibi goriinse de kendi siirini
olusturabilmis sairlerden biridir.

Cahit Sitki siirini Tiirk siiri iginde bir yere yerlestirme ¢abalar1 daha derinlemesine
bir yaklagimi gerektirmektedir. Sairin Tiirk siir diinyasinda kendisine sarsilmaz bir yer
edindigi 1940’hi yillarda ortaya ¢ikan Garip hareketiyle iliskisi de ihmal edilmis
konulardan biridir.

Cabhit Sitki'nin Garip siiri ile iliskisine ilging bir yaklagim Turgut Uyar’dan gelmistir.
Bir Siirden’de Cahit Sitki’nin “daha batili, daha aydin, daha ileri” buldugu i¢in Orhan
Veli hareketine katldigini; ancak arzuladigini bulamadig igin hareketten vazgegtigini
iddia etmistir (Uyar, 1983: 102).
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Cahit Sitki- Garip iligkisi hakkinda Turgut Uyar kadar iddiali bir baska yaklagim da
Hakan Sazyek'in Cumhuriyvet Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi (1996) adli
cahigmasinda ortaya konulmustur. Sazyek, kitabinda Cahit Sitki’ya ayn bir alt boliim
ayirmis ve ozellikle Ziya’ya Mektuplar'dan yola ¢ikarak Cahit Sitki'min Garip ile
sorunlu bir iligkisi oldugunu kanitlamaya calismistir. Sairin Garip siiriyle 1939°da
Paris’te tanigtigini, yeni siir hakkinda 6nce 6vgii dolu sozler sarf ettigi halde, 1942°den
sonra Garip’ten etkilendigi elestirileri {izerine Garip sairlerini ve Garip poetikasini
elestirmeye basladigint ileri siiren Sazyek, “Bu gelismenin ardinda Cahit Sitki
Taranci’min  duydugu sairce, ancak gereksiz bir kompleksin varligin1 sezmek
miimkiindiir” (Sazyek. 1996: 312) sozleriyle adeta Cahit Sitki’yr mahkim etmistir.
Sazyek, Cahit Sitki'nin Garip elestirilerini kendini savunma ihtiyaci olarak gormiis ve
gercekei bulmamustir. Ciinkii Sazyek’e gore sairin 1939-1946 yillar1 arasinda yazdigi
siirler iginde Garip tarzinda olanlarin sayisi epey fazladir. Ancak Sazyek, aynmi yillar
icinde eski tarz siir yazmayi siirdiirdiigiinii eklemeyi de ihmal etmemistir (Sazyek,
1996: 312). Cahit Sitki, 1939-1946 yillari arasinda hem Garip tarzinda hem de eski
tarzda siir tretmisse eger, kesin yargilarda bulunmak ve sorunu Cahit Sitki'nin
kompleksleriyle agiklamak konusunda acele etmemek gerekir.

Cahit Sitki hakkinda en genis kapsamli akademik ¢aligmalardan birini gerceklestiren
Ramazan Korkmaz, Cahit Sitki-Garip iliskisine ayr bir baslik agmamis; Cahit Sitki’nin
1940’tan sonra Fransa'dayken tamistigi Oktay Rifat'in etkisiyle “serbest tarzda™ siirler
yazdigini, bu tiir siirlerin daha ¢ok Otuz Bes Yas'ta toplandigini vurgulamistir
(Korkmaz, 2002: 253). Korkmaz, bir baska yerde Oktay Rifat’tan miilhem olmakla
birlikte Cahit Sitki’nin serbest siirlerinde Garip hareketinden farkli olarak baskaldiri
amaci tasimadigini, bir sinifin veya ziimrenin menfaatlerini korumadigini ileri siirerek,
bir bakima, Cahit Sitki ile Garip arasindaki iliskinin sinirlarini belirler; ancak bu sorunu
ayrintili olarak tartismaz (Korkmaz, 2002: 255). Bu arada Garip poetikasinda “bir
sinifin veya ziimrenin menfaatlerini korumak™ anlayisinin bulunmadig1 animsanmalidir.

Cahit Sitki’'nin Garip siiriyle ve sairleriyle iligkisini iki diizlemde izleyebilmek
miimkiindiir. Cahit Sitki, diizyazilarinda, 6zellikle Ziva'ya Mektuplar’da yer alan
mektuplarinda Tiirk siirinin genel ve giincel sorunlariyla, poetik konularla ilgili- goriis
bildirdigi gibi, Garip siiri ve sairleri hakkinda da olumlu olumsuz diisiincelerini dile
getirmigtir. Cahit Sitki'nin diizyazilarin1 Garip cercevesinde ele almak, bize sanat¢inin
giincel bir siir sorunu olarak Garip siirini nasil algiladigini gosterecektir. Ikinci olarak
da siirlerinde Garip siirinin izi siiriilmelidir. Bu baglamda, biitiiniiyle Garip etkisiyle
yazilan siirler disinda sadece bigim veya sadece igerik olarak Garip estetigine yaklasan
siirler de degerlendirilmelidir.

Cahit Sitki’nin Garip hakkinda, hareketin ortaya c¢iktigi ilk donemde nasil bir goriis
olusturdugu konusunda elde yeterli veri bulunmamaktadir. Sair, Varlik dergisinde
Orhan Veli ve arkadaslarinin ilk serbest siirleri yayimlandig1 donemde Paris’e Sciences
Politiges’te okumak iizere gitmis ve hareketin edebiyat diinyasinda hararetli tartigmalara
yol agtig1 siiregte bu tartismalarin diginda kalmistir.' Bununla birlikte Cahit Sitki’nin

'Cahit Sitki, Kasim 1938de Paris’e gitmis: Paris’in bombalanmasi iizerine 13 Temmuz
1940°ta Paris’ten ayrilmak zorunda kalmistir (Korkmaz, 2002: 16-18).
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Garip hareketi baglamadan 6nce Varlik’ta gorinmeye baslayan Orhan Veli, Oktay Rifat
ve Melih Cevdet’in farkina vardigini, hatta kendisiyle yapilan ve 13 Mayis 1937 tarihli
Servetifiinun Uyanis’ta yayimlanan bir roportajda begendigi geng sairler arasinda bu tic
sairi de andigini goriiyoruz (Taranci, 1995: 99).

Cahit Sitki’nin Garip sairleriyle ilk temasinin ve yeni siirden etkilenmesinin Paris’te
Oktay Rifat’la tanigmasindan sonra oldugu, genel kabul gormiis bir diigiincedir. Bu
konuda yazanlarin ortak referansi, sairin Paris’ten gonderdigi 1.2.1939 tarihli mektupta
Ziya Osman Saba’ya siirini degistirme 6giidii verdigi “Ne olur biraz kendinden ciksan,
vezin degistirsen, takdim ve tehirlere bagvurmasan, icabederse kafiyeyi de kapidisari
etsen! Table rasa (her seyi silip siipiirmek) zaruridir. Bunu giin gectikce idrak
ediyorum.” (Taranci, 2007: 65) sozleridir. Ayni mektupta “Burada Oktay Rifat’la
beraberiz. Cok hos ve anlayish bir ¢ocuk.” sozleriyle Oktay Rifat’tan Gvgiiyle soz
etmesi de Garip’ten etkilenmenin miladi olarak goriilmiistir. Boyle bir alginin
olusmasinda Ziya Osman Saba’nin Ziya’ya Mektuplar'in takdim yazisinda Cahit
Sitki’'nin serbest nazma yonelmesinin Paris’te Oktay Rifat’la siki dostlugunun bir
sonucu olabilecegini bir olasilik olarak ortaya koymasinin da pay:r vardir (Taranci,
2007: 35). Ancak Saba, soz konusu olasilig1 dile getirdigi ctimlesinde Cahit Sitki’nin
serbest nazminin Garip’ten ¢ok daha bagka, ¢ok daha sahsi oldugu uyarisin1 yapmak
geregini de duymustur. Ozellikle Sazyek’in degerlendirmesinde Saba’min uyarisinin
dikkate alinmadif1 soylenebilir. Oysa Galatasaray mezunu Cahit Sitki’'nin Fransiz
siiriyle yakindan ilgilendigini, sadece sembolist sairleri degil siirrealistleri de
okudugunu, en azindan serbest siirin Fransiz siirindeki seriiveninden haberdar
oldugunu, dolayisiyla Garip’ten once de serbest siir hakkinda bazi diisiincelerinin
olabilecegini diisiinmemek icin hicbir sebep yoktur.

Garip hareketinin sadece serbest nazimla sinirli bir programi bulunmadigini; ancak
Cahit Sitki’nin yeni siiri genellikle serbest vezin ekseninde degerlendirdigini belirtmek
gerek. Bu yiizden de genellikle Cahit Sitki’nin Garip siiriyle iligkisi vezin meselesine
indirgenmistir. Oysa Garip 6ncesinde de Cahit Sitki’nin siirin formu iizerinde degisik
vesilelerle durdugu ve hatta “serbest vezin”den soz ettigi kaydedilmelidir. Daha
dogrusu, poetik durusunda Garip sonrasinda zikzaklar oldugu tezini gegersiz kilacak
verileri Cahit Sitki’nin 1938 6ncesinde yayimlanan yazilarinda bulmak miimkiindiir.

Cahit Sitki, daha ortada Garip hareketi yokken 4 Nisan 1936 tarihli Kurun'da
yayimlanan bir miilakatta Nazim Hikmet’in hececi geng sairleri elestirmesine karsilik
verirken “Halbuki siirin forme’i aruz, hece veya serbest vezinle (abc) yazilmasinda
degil, bir dilin imkénlari nisbetinde en giizel surette ifade edilmesindedir.” sdzleriyle
siirin aruz, hece diginda serbest vezinle de yazilabilecegini zimnen kabul eder (Taranci,
1995: 93). Taranci, siirde veznin 6nemli olmadig1 diigiincesini 1938’den sonra da devam
ettirecektir.

“Henri de Régnier Odiilii” baghkli 30 Mayis 1936 tarihli Aga¢’ta yayimlanan kisa
yazisinda da sembolist Régnier’yi elestirirken onun “Parnasse’in strict formundan
serbest veznin ince bir islup gevikligi icap ettiren kivrak formuna kadar bir ¢ok
tecriibeler yapmis oldugu halde” basarili olmadigini soylerken Ozellikle Fransiz
siirindeki serbest siire ge¢is asamalarindan haberli oldugunu gostermektedir (Taranci,
1995: 25).
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Yasar Nabi Nayir’a yazdigi 3.7.1935 tarihli mektubunda “Yalmz vezin kullanmak
hususunda softa taassubu gostermedigimi elbette takdir edersin” (Korkmaz, 2002: 57)
sozleriyle veznin kendisi igin 6nemli olmadigin1 epey erken bir donemde ortaya
koymustur. Bu baglamda Cahit Sitki-Garip iliskisini degerlendirirken vezin sorunundan
yola ¢ikmanin yaniltici olabilecegi diisiiniilmelidir. Cahit Sitki, siirin vezinle birlikte
genel formunun her siire 6zel bir alan oldugu diisiincesini istikrarli bir bicimde
yinelemistir. Cahit Sitki’nin vezin konusunda zaman zaman gelisik gibi goriinen ¢ikislar
yapmasinin sebebi de budur. O, veznin siirin temel ayiric1 6gesi olduguna inanmamustir.
Vezinli de vezinsiz de giizel siirler yazilacagi inancini siirdiirmiistiir. Bazi
aragtirmacilara Garip kompleksi olarak goriinen vezin yaklagimi, goriildiigii gibi,
Garip’ten 6nce de Cahit Sitki’nin poetik diigiincesinin 6ziinii olusturmaktadir.

Cahit Sitki’'nin yazilarinda ve mektuplarinda ortaya koydugu poetikanin Garip’ten
once ve sonra biiyiik bir farklilik tagimadigini sdylemek miimkiindiir. O, her zaman
sairin yaratma Ozgiirliigiinii savunmus; romantizm, parnas, sembolizm, siirrealizm gibi
akimlara ancak ikinci-iiglincii dereceden sairlerin baglanabilecegini daha 1936’da
yayimlanan bir yazisinda agikg¢a vurgulamustir (Taranci, 1995: 29). Bu bakimdan Cahit
Sitki’nin Garip’ten etkilendigi yoniindeki elestirilere tepki duymas: ve eskiden beri
soyleye geldigi diisiincelerini, Garip hareketini de elestiri odagina alarak yeniden ortaya
koymas1 yadirgatici degildir. Nitekim Agustos 1941 tarihli Yiicel’de yayimlanan “Siirde
Vezin Taassubu” baslikli yazisinda vezin yanlilarina da serbest siiri savunan Garip
sairlerine de esit mesafeli “Bunun icin, bir vezne saplanip kalmak, her nebatin her
toprakta yetisebilecegini iddia etmekten farksizdir. Ve hakiki bir sairin bu kadar gaflet
icinde olabilecegine ihtimal veremiyorum.” (Taranci, 1995: 58) sozleri, 1936’da sarf
edilen “vezin kullanmak hususunda softa taassubu gostermedigi” diisiincesinden 6z
olarak farksizdir.

Cahit Sitki, Paris’ten gonderdigi 28.3.1940 tarihli mektubunda ilk kez Garip siiriyle
kendi siiri arasinda fark bulundugunu séyleme geregini hissetmistir. Bu mektuptan kisa
siire once Cahit Sitki’'nin serbest siirleri yayimlanmaya baslamusti. Herhalde Ziya
Osman Saba’nin bu konudaki degerlendirmeleri iizerine mektupta “serbest yazmak
Oktay Rifat’la miibahaselerimin neticesi degildir. Zaten Oktay’in veya Orhan’in
siirleriyle Sila siirimi karsilastirirsan, aradaki farki derhal goriirsiin.” (Taranci, 2007:
71) demek geregini duymus ve ardindan Oktay Rifat’in ve Orhan Veli’nin siirlerinde
vezinli kafiyeli siire benzeme gayreti oldugu iddiasinda bulunarak kendi istedigi seyin
“igten geleni en tabii, en kiilfetsiz lisanla kdgida gecirmek”, esas sorunun vezin degil,
sairin kullandig1 dilden azamiyi koparmak oldugunu belirtmigtir. Ayn1 satirlarda “Biitiin
bunlardan artik hep serbest yazacagim ménasini ¢ikarma. Onu da yazarnim, onu da
yazarim.” (Taranci, 2007: 72) sozleriyle 1936 ‘dan beri vezin konusundaki tavrini
degistirmedigini gosterir.

Cahit Sitki’nin bazi aragtirmacilara celigkili goriinen vezin anlayisi, goriildiigii gibi,
Garip’ten bir siire etkilenip sonra vazgecisten kaynaklanmamaktadir. O, siir kavrayigi
olgunlagtiktan sonra, veznin siirin vazgecilmez kurali olmadigini hem yazilarinda hem
de mektuplarinda degisik vesilelerle savunmustur. Heniiz ortada Garip hareketi yokken
de vezin taassubuna sahip olmadigini soylemistir. Bununla birlikte, hi¢cbir zaman
Garip’te oldugu gibi vezni siirden biitiiniiyle atmak yanlis1 olmamistir. Daha dogrusu
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bir yézmm siir olabilmesinin vezinli veya veziniz yazilmak olmadig: diisiincesinden
hareket ederek siiri dilin mikemmel kullanilisinda aramustir.

Siir anlayisinin  yazilarindan ve mektuplarindan artzamanli  bir okumayla
degerlendirilmesi, Cahit Sitki'min goriislerinin degisip degismedigi, Garip'ten sonra
poetikasinda bir revizyona gidip gitmedigi sorularinin yanitim verir. Bu yazilar topluca
okundugunda, Cahit Sitki’'nin neden tam anlamuyla bir Garip sairi olamayacagi da
ortaya cikar.

Vezin konusunda bir siire Garip ¢izgisine yaklastigi, sonra bundan vazgectigi kabul
edilse bile, 6yle olmadig1 yukarida gosterilmeye calisildi, Garip’in siirin diger sorunlari
hakkindaki kargi1 ¢ikislarina ve getirdigi yeniliklere dair Cahit Sitki’nin biiyiik olgiide
farkli seyler soyledigi goriilmektedir.

Cahit Sitki’nin giiri daha ¢ok bir bigim olarak gordiigi séylenebilir.

Cahit Sitki, Orhan Veli’nin kaleme aldigi Garip Onsozii olarak bilinen bildiride
kiskirtict bir bicimde gergeklestirilen eskiyle hesaplagsmanin biitiin d3eleri hakkinda
goriis bildirmis degildir.

Orhan Veli, Garip onsoziinde 6zellikle tesbih, istiare, miibalaga gibi sanatlarin
esyay1 oldugundan farkli gosterdikleri, dolayisiyla dogal olani bozduklari gerekgesiyle
siir i¢cin gereksiz olduklarini ileri siirmustii (Orhan Veli, 1987: 25). Cahit Sitki’nin edebi
sanatlar karsisinda reddiyeci Garip anlayisim kabul etmedigini Ziya Osman Saba’ya
yazdigr 18.9.1942 tarihli mektubundan anlamak mimkiindiir (Taranci, 2007: 177).
Mektubunda Melih Cevdet ve Orhan Veli'yi realiteye saplanip kalmakla suglayan,
Oktay Rifat’1 ise daha mutedil ve kendilerine daha yakin goren sair, “Mamafih Melih’in
de Orhan’in da, siirde hayale, hatta tesbihlere bile -yerinde ve orijinal olmak sartiyle-
lizim oldugunu, bunlarin da birer giizellik unsuru olduklarini anlayacaklari giin elbette
gelecektir” sozleriyle siirde edebi sanattan vazge¢medigini, Garip sairlerinin de bir giin
“dogru yolu” bulacaklarina inandigim vurgulamustir. Birkag siiri diginda Cahit Sitki'nin
siirsel imgeyi ve edebi sanatlari siirin asli unsurlarindan biri kabul ettigi agiktir.

Hasim’in. Piyale 6nsoziinde siiri anlamdan ziyade miizige yakin bir sanat olarak
tanimlamasi, kaynagini Verlaine’den ve Mallarme’den alan siiri nagme veya miizik
- olarak benimseyen goriiglerin 1930°lu yillarin Tiirk siirine egemen olmasi, Garip
onsoziinde eski siirin biitiin poetik enstriimanlarina karsi ¢ikilirken, ozellikle siir-miizik
iliskisinin sorunsallastirilmasina yol a¢cmustir. Orhan Veli’nin vezne ve kafiyeye kars:
¢ikisinin temelinde de siiri anlamdan ¢ok miizikle iliskilendiren ¢agcil poetik tutumun
bulundugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Bu tartismali sorun Kkarsisinda, bir
stireligine de olsa Garip'ten etkilendigi soylenen Cahit Sitki, daha once belirledigi
poetik tutumundan hicbir sapma gostermemistir.

Sairin Garip Onsoziine yanit sayilabilecek diisiincelerini Ziya Osman Saba’ya yazdigi
mektuplardan okuruz. 22.6.1942 tarihli mektubunda Mallarmé’nin “siir fikirlerle degil,
kelimelerle yazilir” séziinden yola ¢ikarak hayal, his unsurlarinin, diisiincenin ve ahlaki
mesaj verme kaygisinin siirde onemli olmadigini ileri siirmiis ve ... siir yalmiz ve
yalmz nagmedir. Sairden bize nagmeler dinletmesini istiyoruz” sozleriyle Orhan
Veli'nin siirin biitiin “eda”sim1 anlamda bulan disiincesine ne kadar uzak oldugunu
gostermistir (Taranci, 2007: 149).
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Siirin miizikle iliskisi konusunda tereddiidii olmayan sair, 19.7.1942 tarihli
mektubunda siirde asil giizelligin sozciigiin anlaminda degil, sesinde oldugunu soyle
savunur: “Sairin mesuliyeti ve serefi sesle baslar, sesle biter. Yoksa kelimenin tek
basina méanasindan beklenen giizellik, nesir hudutlan igine girer. Var mi1 yok mu ses!
Siir madeni, giizellik hazinesi, sairin Pantheon’u ‘ses’tir.” (Taranci, 2007: 159). Cahit
Sitki, siirin daha ¢ok miizikten ibaret bir sanat oldugu disiincesini 3.9.1942 tarihli
mektubunda da yinelemistir.

Cahit Sitki’nin poetikasi, aslinda ¢ok daha 6nemli bir noktada Garip poetikasindan
ayrilmaktadir. Orhan Veli dnce Varlik’ta Aralik 1939-Subat 1940 araliginda yayimlanan
Garip 6nsoziiniin temelini olusturan yazilarinda (Sazyek, 1996: 55 vd.) ve Garip
onsoziinde siiri “biitiin hususiyeti edasinda” olan bir sanat olarak tanimladiktan sonra bu
“eda”nin da tamamiyla “mana”dan ibaret oldugunu ileri siirmiistii.

Cahit Sitki ise, siir yasami boyunca onceligi hi¢bir zaman anlama veya igerige
vermemistir. [k yazilarindan itibaren o, siiri ne’yin degil nasil'in_ belirledigi
diisiincesindedir. Garip 6ncesi donemde kaleme aldig1 “Zamanimizin Hatas1” (1936) ve
“Ne Nasil Meselesi” (1937) baslikli yazilarda siirde bi¢imin énemli oldugunu, siirin ne
anlattiindan ziyade nasil anlatigina bakilmasi gerektigi diisiincesini savunmus; bu
diisiincesini sonraki yillarda da oldugu gibi korumustur. Ozellikle Garip etkisinde
gosterildigi donemde bile israrla siirin her seyden 6nce bi¢im oldugunu yinelemistir. 20
Eyliil 1941°de Inkilapgi Genglik'te kendisiyle yapilan bir sdylesiye verdigi yanit, Garip
sairleriyle soruna ne kadar farkli agilardan baktiklarini gostermesi bakimindan dikkat
¢ekicidir: “Sanat bir terkip olmak itibarile sekilden baska bir sey degildir. Mesela siiri
ele alalm. Malzemesi kelimelerdir. Kelimelerin muayyen veya indi olciiler dahilinde
yan yana getirilmesinden miitevellit giizellige-ses giizelligine- siir diyoruz.” (Taranci,
1995: 106).

Garip hareketiyle birlikte gelen ve biitiin giizelligini konusma dilinden alan yeni dil
anlayisi konusunda ise Cahit Sitki, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in hareketten
kopmasindan epey sonra, 1949 yilinda verdigi bir roportajda olumlu sozler soylemekten
kaginmamustir. “Konusma dilinden ayri bir siir dili benim siir anlayigima gore olmaz.
Bakin Melih Cevdet’in, Oktay Rifat’in ve onlar gibilerin siirlerine, hepsi sizin ve benim
konusurken kullandigimiz kelimelerle yazilmistir. Bence siirde dogru yol da budur.”
(Taranci, 1995: 111). Ancak siir dili konusunda Garip_sairlerinin sézciik secimlerini
onaylayan Cahit Sitki'min temel siir kavrayigini degistirdigi diigiiniilmemelidir. O yine
siirin sozciiklerle yapilan bir sanat oldugu diisiincesini savunmaya devam etmektedir.

Biitiin bunlar da gosteriyor ki Cahit Sitki, kendi poetik tutumunu, siir yasaminin
biiyiik bir boliimiinde korumus; bir gruba, bir edebi harekete baglanma konusunda ¢ok
da istekli davranmamustir. Siirin temel sorunlari konusunda kendi caginin en sira dig1 ve
Tiirk siirinin cehresini bastan sona degistiren Garip siirine karsi reddedici bir
cerceveden yaklagmamus; yazilari ve mektuplarinda zaman zaman bu harekete kars:
olumlu sozler sarf etmistir. Ozellikle Oktay Rifat’t diger Garip sairlerinin diginda
tutmug; ona daha miiltefit davranmigtir. Ziya Osman Saba’ya yazdigi mektuplardan
birinde Oktay Rifat’tan 6vgiiyle s6z etmesi, Orhan Veli’nin 6liimii iizerine yazdigi
nekroloji yazis1 ve 6lim doseginde Orhan Veli’nin siirlerini okumak istegi, belki de
Cahit Sitki’nin bir siire de olsa Garip siirinden etkilendigi yorumlarinin yapilmasini
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kolaylagtirmigtir. Siirlerinin goriinimii agagida incelenecektir; ancak giir iizerine
diisiinen Cahit Sitki’'nin Garip poetikasiyla kisa siirelifine de olsa oOzdeslestigi
soylenemez. Cahit Sitki siirin ¢ok temel meseleleri hakkinda g¢ogunlukla Garip
poetikasiyla uyusmayan diisiinceleri savunmugtur. Daha da 6nemlisi Cahit Sitki’nin
Garip oncesinde savundugu goriislerle, Garip sonrasinda savunduklari arasinda biiyiik
paralellik goriilmektedir. Cahit Sitki’nin Garip hareketinin ne yapmaya galistigin1 dogru
anlayilp anlamadig: tartigilabilir; ancak kendi poetik yaklagimlarinin art zamanl bir
okumayla Garip ile uyusmadig: goriilmiistiir.

Cahit Sitki’nin Garip sonrasi siirlerinin Garip etkisi cergevesinde incelenmesi ise ilgi
cekici sonuglar dogurmustur.

Cahit Sitki’nin Garip siirinden etkilenmesinin en belirgin kaniti olarak 1940’dan
sonra yazdi1 serbest siirler gosterilmistir. Hatta cogunlukla diger siir hususlarina
bakilmadan sadece vezinsiz kafiyesiz siirler ilizerinden Garip etkisinin varligi ortaya
konulmaya calisilmistir. Bu yaklasimin yanlish@: acgiktir; ancak Cahit Sitki’nin 1940
sonrasinda kaleme aldig1 siirleri, yine de Oncelikle vezin-kafiye ekseninde
degerlendirmek yararl olacaktir.

Cahit Sitki’nin biitiin siirlerini bir araya getiren en son yayinlardan birinde toplam 43
serbest siiri bulunmaktadir. Bunlarin hemen hepsi 1940 sonrasinda yazilmis veya
yayimlanmistir. Vezinsiz kafiyesiz siirlerin diginda sairin 27 vezinli kafiyesiz ve 5
vezinsiz kafiyeli siiri daha vardir. Serbest siirlerinin bir kismini sagliginda siir
kitaplarina almamistir. Bunlarin bir kismi, Ziya'ya Mektuplar’da ilk kez giin 15181ina
cikmistir. Digerleri siireli yayinlarda kalmustir. Cahit Sitki’min ilk serbest siiri,
28.3.1940 tarihinde Ziya Osman’a yazdigi mektupta yer alan “Subat Sabahi” adh
siiridir. Yayimlanan ilk serbest siiri ise 15 Mayis 1940 tarihli Varlik’ta ¢cikan “Bir Nehir
Bilirim”dir. Cahit Sitki’nin serbest siir iiretiminin en yogun oldugu yil 1940’tir. Bu yil
12 serbest siir yazmus; bunlardan 6’s1 Otuz Bes Yag’ta, 3’ii Sonrasi’'nda yer almisur. ilk
serbest siiri kitaplarina giremedigi gibi siireli yayinlarda da yayimlanmamustir.

Cahit Sitki’nin Garip siirine mesafeli davrandigi ileri siiriilen 1941 sonrasinda da,
sayis1 azalmakla birlikte, serbest siir yazmaya devam ettigi goriilmektedir. 1941°de 6,
1942’de 4 serbest siir kaleme alan Cahit Sitki, 1943’te tam 10 serbest siir tiretmis; ancak
bu yildan sonra serbest siirden neredeyse vazgegmistir. 1944°te sadece 2 serbest siiri
bulunan sair, 1945, 1946’da serbest siir yazmamis; 1947-1953 arasinda toplam 4 serbest
siir kaleme almustir.

Bu rakamlar, Cahit Sitki’'nin 6zellikle 1940-1943 araliginda serbest siiri bir olanak
olarak kabul edip kullandigini géstermektedir. Ancak bu zaman zarfinda bile Cahit
Sitki, vezinli kafiyeli siirler yazmay: siirdiirmiistiir. Sairin 1940 yilinda 13, 1941°de 3,
1942’de 18 ve 1943’te 6 vezinli kafiyeli siiri yayimlanmistir. 1940’ta ve 1941°de
serbest ve vezinli kafiyeli siirleri hemen hemen esit sayidadir. Buna karsilik 1942°de
gozle goriiliir oranda serbest siir sayisinda diisiis olmustur. 1943’te ise bu kez vezinli
kafiyeli siirlerin sayisi serbest siirlerden ¢cok daha azdir.

Biitiin bu veriler, Cahit Sitki’nin 6zellikle vezni bir form isi olarak kabul edip siirin
mutlak gereklerinden biri olarak algilamamasinin yansimast olarak yorumlanabilir.
Garip siirinin edebiyat diinyasinda yarattigi hareketlilik, olusturdugu moda, Cahit
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Sitki’y1 da biraz etkilemistir. Ancak bu etkiyi abartmamak lazimdir. Zira Cahit Sitki,
1940-1943 araliginda vezin ve kafiyeden tamamiyla vazge¢cmemis; serbest siiri bir
stireligine siirin bir olanag: olarak kullanmakla yetinmisgtir.

Cahit Sitki’'nin siirlerinin tematik goriiniimii ise, Garip siirine ne kadar yakin olup
olmadig1 konusunda ilgi ¢ekici sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir.

Garip hareketi, simifsal celiskiye cok da vurgu yapmadan, biiyiik kentin kenar
mahallelerinde yasayip duran, toplumsal rolii, trajedisi olmayan siradan insanlarin
diinyasina egilmisti. Tiirk siir tarihinde Garip’e 6zel bir yer saglayan ozelliklerden biri,
siradan insanlarin diinyasina yepyeni bir yaklasim getirilmesiydi. Orhan Veli'nin
“Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinin tartigma yaratmasinin sebeplerinden biri de, siradan
insanlarin diinyasinin ilk kez bu kadar yalin bir gergekgilikle siire konu olmasiydi.

Cahit Sitki’nin siiri ise, kendinden yola ¢ikan ve sonunda kendinden bagka bir yere
ulagsmayan bir siirdir. Cahit Sitki’nin 1940 6ncesinde oldugu gibi 1940 sonrasinda
yazdig siirlerinde siradan insanlara, toplumun alt tabakalarina yonelik bir tematik tercih
yoktur. O, siirinin diisiinsel arka planina bagkalarinin yasamini yerlestirmemistir. Bu
bakimdan Garip siirinin giinlik yasamin iginde devinen insanlardan ¢ikardig: siir,
kendine doniik bir sair olan Cahit Sitk1’ya biitiiniiyle yabancidr.

Ikinci Diinya Savasi, Garip sairlerinin en 6nemli temalarindan biridir. Garipgiler,
savasin baslangicindan itibaren, Tirkiye’deki Hitler yanlist kanona karsi, Hitler'i ve
onun iggalci zihniyetini alaya alan siirleriyle dikkat cekmiglerdir.

Cahit Sitki, Paris isgal edilirken Paris’tedir; Fransa’dan bisiklet istiinde zar zor
kacabilmistir. Ancak Fransa’da olanlari, diinyadaki savagi, savagin korkung yiiziinii
siirlerine tasimamustir. Fransa savasin igindeyken bile o, Fransa’dan Ziya Osman
Saba’ya gonderdigi mektuplarindan ¢ikan siirlerinde, bir kez bile, bildik, kendine doniik
temalarindan sapmamustir. Ayni tutum, 1940’11 yillarda da stirmiistiir. Garip estetigiyle
ilgisi bulunmayan “Sulh Hatira Oldu” siiri disinda savasa dair hicbir siir iiretmemistir.

Hakan Sazyek, “Garip hareketinin siire getirdigi yeni temalar arasinda ‘yasama
sevinci’ de bulunmaktadir” der ve bu temay: ilk kez 1939 sonunda kullanmaya
basladiklarini, bunun fIkinci Diinya Savaginin yaratu@i karamsar ortama duyulan
tepkiden kaynaklandigini ileri siirer (Sazyek, 1996: 127). Gercekten de Garip hareketi,
yasama pozitif bakabilmenin, yasami, dogay1 saskinlikla, sevingle seyretmenin hazzini
siire tagimistir. Boylece saf siir hareketinin karamsar siirine karsi alternatif bir siir
olusturmay1 da bagarmuslardir.

Cahit Satk1’nin Garip siiriyle iliskilendirilebilecegi tema yasama sevincidir. Ramazan
Korkmaz, Cahit Sitki'min siirlerinde yagama sevgisi temasinin 1936’dan sonra
goriilmeye bagladigimi tespit etmistir (Korkmaz, 2002: 69-72). 1936’dan sonra birkag
siirde disadoniik insanin hassasiyetini siirine tasiyan sair, asil 1940 sonrasinda, Garip
siiriyle temas ettikten sonra, yasama sevinci temal siirlere agirlik vermis; karamsar ve
icedoniik ruh halinden kurtulmugtur. Cahit Sitki’nin 1940 sonrasi siirinde goriilen bu
tematik degisimi Garip’ten etkilenme olarak yorumlamak miimkiindiir. Ornegin
1941’de yayimlanan “Bugiin Hava Berrak” adl siir, imgeli ve sanath bir soyleme sahip
olmakla birlikte, igerik olarak Orhan Veli’nin yasama sevinci temali siirleriyle aym
sanatsal fikirle iiretilmistir:
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Bu sabah hava berrak;

Bu sabah her sey billurdan gibi.

Gok masmavi bu sabah,

Giizel seyler diisiinelim diye

Yemyesil oluvermis agaclar, bulutlara hayretinden.

Biitiin erkekler delikanlt,
Biitiin kadinlar genc kiz,
Fakirinde refah, Hastasinda saglik.
(Taranci, 2008: 157)

Bu siir, 1940’ta Varlik’ta yayimlanan “Bugiin Hava Giizel” ile benzer duygularin bir
kez daha siirlestirilmis halidir. Sair, her iki siirde de yasama sevingle, hayranlikla bakan
Oznenin duygularini dile getirmistir.

Varlik’ta 1941 yilinda yayimlanan “Bugiin” de, Garip siirinin yasama sevinci
temasini devam ettiren siirlerden biridir. Siir, dogayla biitiinlesmis, kendini biitiin
insanlarla omuz omuza, “kurtla kusla” aym kaderde hisseden, herkes gibi dertli, herkes
kadar timitli, yasamaktan memnun, doganin uyumu karsisinda sarhos olmus 6znenin
duyarhigiyla olusturulmustur. Bu siir, Oktay Rifat'in 6rnegin “Peyzaj”, “Ekmek ve
Yildizlar” adl siirleriyle yasama ayni bakis agisindan yaklagmistir.

Cahit Sitki'min Garip duyarlidiyla yazdigi en karakteristik yasama sevinci siiri ise
“Hep Yasadigima Dair”dir:

Bu golge her pazar giinii
Bu sehir, bu tren sest,

Gok bildigim bu mavilik,
Yesil dallardan siiziilen.
Oturdugum rahat koltuk,
Beyaz ortiisii masanin,
Sigaram, kahvem, gazetem,

Ve esnemem arada bir,
Hep yasadigima dair. (Taranci, 2008: 195)

Sairin yagama sevinci temali siirleri arasinda “Cilingir Sofras1”, Yaz Gecesi”, “Ben
Ask Adamiyim”, “Bahar Yeli”, “Cocukluk”, “Bahar”, “Bahar Sarhoglugu”, “Diisten
Giizel” adl siirler de sayilabilir.

Bununla birlikte Cahit Sitki’nin yasama sevinci siirlerinin onemli bir kismi1, Garip
etkisiyle kaleme alinmis degildir. Cahit Sitki’nin yasama sevinci temalr siirlerini, 6liim
temal siirlerinden bagimsiz disiinmek ¢ok da dogru degildir. Cahit Sitki’y1 yasama
tutunmaya olim korkusu yonlendirmis gibidir. Nitekim yasama sevinci siirlerinin
yayimlandigy siireg iginde, sayisi azalmakla birlikte 6liim temal: siirleri de yayimlanmus;
hatta bunlar Otuz Bes Yas'ta ardi ardina yer almistir. Yasama sevinci siiri “Hep
Yasadigima Dair”’le ayni donemde yasamin anlamsizligi ve bos ge¢mis bir dmre agit
olarak okunabilecek “Garip Kisi” siiri de Cahit Sitki'nin kaleminden ¢ikmistir. Bu
bakimdan Cahit Sitki’nin yasama sevinci siirlerinin sadece Garip etkisiyle aciklanmasi
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eksik bir yargi olacaktir. Cahit Sitki’nin 6liim temal: siirleri de aslinda yasama tutkuyla
bagh bir sairin yasam-6liim diyalektigini ¢ozememisliginin bir yansimasidir.

Garip hareketi, edebiyatin en eski temalarindan biri olan aska da kendi damgasini
vurmustur. Oktay Rifat’in duygusal birka¢ siir disinda, Garip sairleri, aski yasanilan
¢agin ve iginde bulunulan toplumun gercekligi icinde degerlendirmistir. Bir onceki
kusagin platonik, hastalikli ve kimi zaman mazosist agk anlayisini gegersizlestirmek icin
aski, daha ¢ok kenar mahalle genglerinin ¢apkinlik maceralari olarak kurgulamuslar,
ulasilmaz sevgili yerine hafifmesrep sevgili imgesini 6ne cikarmiglardir. Ask temasini
ele alan siirlerde alisilagelen duygusal sdylem yerine esprili bir ask sdylemini tercih
ederek eski siiri agk temas1 baglaminda da yitkmaya caligmuslardir.

Cahit Sitki'min siirinde ise agk, en Onemli temalardan biri olmakla birlikte,
¢ogunlukla saire Ozgii bir bakis acisindan ele alinmigtir. Bu tema baglaminda Garip
siiriyle iliskilendirilebilecek siir sayis1 fazla degildir.

Ramazan Korkmaz’in kapsamli Cahit Sitki incelemesinde Garip siirine sadece bir
kez gondermede bulunularak ask temasi ¢oziimlenmistir. Korkmaz'in caligmasinda
sairin 1930-1932 arasinda aski platonik diizeyde ele aldigi, 1932-1940 arasinda
kotiimser bir bakis agisiyla karsiliksiz kalan bir agk siiri yazdigi, 1940 sonrasinda ise
Diisten Giizel’e kadar ozellikle Besiktash ilk sevgiliyi odaga yerlestiren siirleriyle
dikkat cektigi, ayrica bazi siirlerinde kadimi erotik nesne olarak kurguladig: ileri
stiriilmiistiir.

Cahit Sitki’'nin agk siirleri, zaman iginde bazi tematik degisikliklere ugramustir.
Sairin 1940 sonrasinda yazdigi ask siirlerinde Garip etkisini genellikle soylem
diizeyinde gormek miimkiindiir. Cahit Sitki’'nin agk siirleri genellikle 6zneyle sairin
0zdes oldugu siirlerdir. Garip hareketinin eski siirin agk anlayisini yikma misyonuna
Cahit Sitki’nin sahip ¢iktigimi gosterecek kanitlara sahip degiliz. Tersine o, kendinden
yola c¢iktig1 icin, aym donem iginde aci veren agkin da erotik askin da siirini
yazabilmigtir. “Esmer Giizeli Yarim”de doganin giizelliklerini agki sayesinde fark eden
Oznenin “Hep senin serefine/ Esmer giizeli yarim” sozleri, Garip siirine yakin bir
duyarliligi yansitmaktadir. Ayni sekilde “Hizmetg¢i Kiz”, hayranlik duyulan, ulasiimaz
kadin imgesi yerine seks diisiindiiren kadin imgesini koyusuyla Garip etkisinin
duyumsandig: bir siirdir. “Affet Bizi Lamba”, sevgiliyle seviserek gecirilen bir geceyi
anlatmasiyla hayali ask anlayisinin biitiiniiyle disindadir. “Kadin Gogsii”, “Mademki
Giizelsin” gibi siirleri de platonik olmayan, cinsellii odaga alan ve Garip siirini
cagristiran ask siirleri i¢inde degerlendirmek mimkiindiir. Ancak Cahit Sitki, 1941°de
yazdigi “Imkéansiz Vuslat”ta karamsardir ve kavusmanin olanaksizligini vurgular:
“Askimiz ¢ikmaz sokak, vuslat imkansiz” (Taranci, 2008: 101) 1940 yilinda Varlik’ta
yaymmlanan “Biz Neredeyiz Sevgilim”de sevgilisiyle sonsuza kadar yasayacag biiyiik
aski anlatan sair, Garip duyarlilifindan uzaktir. Bu ve buna benzer ornekler de
gosteriyor ki, Cahit Sitki, siirlerinde hem platonik, santimantal duyarlih@i hem de
“appolonik™ neseyi birlikte yansitmistir. Apollonik ask siirleri Garip’e daha yakindir;
ancak kendilerinden onceki siirin hastalikli agk anlayisini alaya almak, cagdas diinyada
kadin-erkek iliskilerinde duygusalliga yer olmadigini vurgulamak misyonunu iistlenen
Garip sairlerinin aksine Cahit Sitki, ask1 hep ciddiye almis; cinsellik temelli siirlerinde
bile sevgili ile yaganan veya yasanacak olan sevismenin hazzini siirlerine tagimustir.
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Garip hareketinin eski siirle hesaplasmak amaciyla siirin bi¢cim ve igeriginde
gergeklestirdigi yeniliklerden biri de, mizahi sdylemi siirin basat 6gelerinden biri haline
getirmektir. Baslangigta fazla ragbet edilmeyen mizahi soylem ve siiri espriye
indirgemek, zaman icinde hareketin ayiric1 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Garip
sairleri, mizahi, yergiyi, ironiyi sadece siirsel soylemi farklilastirmak icin
kullanmamuislar; ayn1 zamanda toplumsal veya siyasal elestiri amaciyla da siirlerinde
giiliing olana yer vermiglerdir.

Cahit Sitki’'nin 1940 sonrasinda yazdig: siirlerde, bazen mizahi sdyleme ya da siiri
espriye dayandirma anlayigina yer verdigini goérmek miimkiindiir. Garip Oncesinde
karamsar ve i¢e doniik bir ruh halinin siirini yazan ve bu ruh haline uygun bir sdylem
olusturan Cahit ‘Sitki, Garip hareketinin ortaya c¢ikisindan sonra daha disa doniik siirler
yazmaya baglarken Garip’in mizahi sdylemini de kendi siirine uyarlamigtir. Cahit Sitki,
Garip hareketinden aldig1 mizahi sdylemi de bir siir olanag: olarak kabul etmis; ancak
biitiin siirlerinde kullanmamustir. [lk serbest siiri olan “Subat Sabahi”, ayni zamanda
Garip tarzi esprinin kullanildig ilk siiridir. Bunun disinda “Kadin G6gsii”, “Mademki
Giizelsin”, “Bereket Versin”, “Hizmetci Kiz”, “Affet Bizi Lamba”, “Ugtu Uctu”, “Su
Sesi”, “Hepsinden Beter” gibi siirlerinde de mizahi soylem dikkat ceker. 1943 yilinda
yayimlanan “Bereket Versin” Ozellikle sondaki espriyle, Orhan Veli’nin “Bedava”
-siirini epeyce animsatmaktadir:

Bu konak eski pasalardan birinin,
Bu arsa bir mebusundur.

Bir doktorun bu apartiman,

Bu diikkan benim degil...

Bu ¢arsiya hiikmeden Yahudiler.
Bereket versin

Gokyiiziiniin tapusu yok,

Herkes bakabilir.

Bulutlara kimse el koyamaz

Hayal kurma hiirriyeti var. (Taranci, 2008: 116)

Aym sekilde 1943’te yayimlanan “Ugtu Ugtu” siiri de tekerleme soylemiyle Garip
siirinin mizahi sdyleminin i¢inde degerlendirilebilir:

Ugtu uctu leylek uctu,

Uc¢tu uctu masa ugtu,

Uctu ugtu Semahat ugtu,

Ugtu uctu......7

Ne u¢tu sanirsiniz ¢ocuklar

Uctu ugtu gengligim ugtu. (Taranci, 2008: 170)

Mizahi séylemi kullanmak, bir bakima Cahit Sitki’nin siir dilini dé rahatlatmig; Garip
siirinin sokak dilini siir diline egemen kilma ¢abasi kadar olmasa da giinliik dilin biitiin
canliligr Cahit Sitki’da da goriilmeye baglamusgtir.
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Sonug

Goriildiigii iizere, Cahit Sitki’'nin Garip hareketiyle iliskisi sorunludur. Garip siirine
cagdast bircok sairden daha olumlu yaklastigi, hatta bu hareketin yarattidi siirsel
sarsintidan etkilendigi halde, siir seriiveni boyunca hi¢bir zaman biitiiniiyle Garip’in
yoriingesine girmemistir. O, her zaman kendine 6zgii siiri aramig; karsisina ¢ikan yeni
siir olanaklarindan da bir 6l¢iide yararlanmaktan cekinmemistir.

Cahit Sitki, siirin en temel ayrisma noktalarindan olan 6z-bigim sorunsali konusunda
Garip’ten ¢ok farkli bir yaklagima sahiptir. Siiri anlamda arayan Garip siirine karsi
Cahit Sitki siirin sadece bigcimden ibaret oldugunu savunmustur. Siir kavrayisindaki bu
keskin ayrigsmaya ragmen, Cahit Sitki, serbest siiri yeni bir vezin olanag: olarak gormiis;
bazi siirlerini serbest yazmaktan cekinmemistir. Edebi sanatlardan ve imgeden
vazgecmemis; siir-miizik iliskisi konusunda Garip hareketine uzak kalmus, siirin bir
nagme oldugu diisiincesinden hi¢ sapmamistir. Garip siirinin disadoniik, toplumsal
yasami yansitmaya yonelik icerik anlayisi da, Cahit Sitki’da yeterince karsilik
bulmamistir. Yasama sevinci ve ask temal: siirlerinin kiiciik bir kisminda Garip’ten
etkilendigi sdylenebilecek Cahit Sitki, Garip hareketinin etkili oldugu yillarda kendi
bildik temalarin1 ve tematik tutumunu da siirdiirmiistiir. Cahit Sitki, giinliik, kiilfetsiz
siir dilini bir dl¢iide Garip hareketi sayesinde olgunlastirmis; bazi siirlerinde kullandig:
mizahi soylemi veya espriyi de Garip’ten almugtir.
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