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OZET: Postmodern elestiri kuramlari, 1980’li yillarda Tiirkiye’de sadece sosyal
bilimler alaninda degil, edebiyat elestirisinde de metne bakis1 ve metni incelerken izlenen
yontemleri degistirmistir. Aym1  donemde cesitli iiniversitelerde acilan “kadin
arastirmalart” bolimleri Tirkiye’de feminist elestirinin edebiyat caligmalarinda bir
yontem haline gelmesini ve Avrupa’da oldugu gibi kadin edebiyati, kadin yazarligi
tartigmalarinin  baglamasini  saglamigtir. BoOylece kadin sorunu, toplumsal cinsiyet
rollerinin kadinin kimliginde yarattigi baskilar yalnizca sosyal bilimler alaninin degil,
edebiyat elestirisinin de odak noktas1 haline gelmeye baslamis, kadinin edebiyat metinleri
aracihgiyla ne olglide Ozgiirlesebilecegi tartisma konusu olmustur. Bu caliymada Nazl
Eray’in oykiileri postmodern feminist elestiri yontemine gore okunmustur. Yazarin,
fantastik  unsurlardan yararlanarak Oykiilerinde toplumsal cinsiyet rollerini
sorunsallagtirdigi ve okurun bakis acisim degistirmeyi hedefledigi ileri siiriilmiistiir.
Bununla birlikte, Eray’in fantastik unsurlardan beslenen bir iislibu tercih ederek bu
rollerden arinmaya ya da iiziintiilerinden, sorunlarindan 6zgiirlesmeye calistig1 savunulur.
Bu nedenle yazarin Oykiilerindeki fantastik anlatinin postmodern feminist elestiri
yontemiyle okundugunda “disil” bir yaziya/bigeme (I’écriture feminine) doniistiigi
anlagilmigtir.

Anahtar sozciikler: Fantastik, disil yazi, kadin edebiyati, toplumsal cinsiyet

ABSTRACT: Postmodern criticism influenced not only researchers of social sciences
but also literary critics to change their literary methods in the 1980s of Turkey.
Departments of gender studies, established in Turkey during the same period, achieved
both the transformation of feminist criticism into a literary method applied by Turkish
critics and beginning of discussions on woman literature and woman authorship as seen in
Europe. Moreover, liberalization of women by producing new literary styles became
another topic of discussion. In this article, short stories of Nazli Eray were analysed
according to both postmodern feminist criticism and characteristics of feminine writing
(I’écriture feminine). By this analysis, it was understood that Nazli Eray, benefiting from
fantastic motifs such as dreams, science-fiction and magic realism, produced a new
feminine style of writing that may liberalize women from the pressure of gender roles and
social norms of patriarchal system.
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Giris: Fantastigin Tiirk Edebiyatina Doniisii

Osmanli edebiyatinin fantastik motiflerle oriilii, zengin bir sozli kiiltir miras:
biraktugr Tiirk edebiyatinda 1980’lere gelinceye dek fantastik unsurlar iceren iiriinlerin
Bati edebiyatina kiyasla ¢cok daha az oldugu goriilmektedir (Moran, 2005: 59). Moran,
fantastik romanlarin sayisinin azhiimin hem ideolojik hem de edebi gerekgelerinin
oldugunu ileri siirer. Baska bir deyisle, yazara gore bunda romanin Tiirk edebiyatinda
yeni bir tiir olmasinin etkisi goz ardi edilmemelidir. Bunun yami sira, Tanzimat sonrasi
edebiyatta ilk roman orneklerinin Ahmet Midhat, Namik Kemal ve Semsettin Sami gibi
gercekgilik akimi etkisindeki Bati romanlarindan ilham almis yazarlar tarafindan
verilmesi de nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii Tanzimat dénemi ve sonrasi edebiyatta
ilk roman oOrneklerini veren yazarlarin Aydinlanma felsefesi ve Milliyet¢ilik akimindan
yogun bir bigimde beslendikleri ve kimi zaman yazdiklar1 romanlarla yeni bir toplum
modeli sunmaya calistiklar1 da goriilmektedir. Bu noktada Tanzimat dénemi sonrasinda
fantastigi dislayan gercek¢i romanlar yazilmasinin ideolojik bir hedefinin de oldugu
anlagilmaktadir. Bu tutum milli edebiyat donemi ve cumhuriyet sonrasi edebiyatta iyice
giiclenmistir: “Daha 6nceki anlatilarimizda utanilacak kadar sagma ve ¢ocukg¢a bulduklari
konular, 6zellikle dogaiistiinii iceren, yani fantastik olanlardir” (Moran, 2005: 63).

Handan Inci ve Yildiz Ecevit, Moran’in tespitlerinden yola gikarak fantastigin yeni
edebiyattan diglanmasiyla ilgili ideolojik gerekgeler iizerine pek cok sav ileri
siirmiiglerdir. Inci, Tanzimat dénemi ve Milli Miicadele Edebiyati yazarlarinin hem akil
ile bilimin giiciinii 6vmek hem de topluma milli miicadele ve cumhuriyet fikrini agilamak
icin Maupassant, Zola, Stendhal gibi yazarlardan etkilenerek realist romani tercih
ettiklerini savunur: “Anlati meydanindan dogaiistiinii silmeye yonelik bir biiyiibozum
harekatidir bu [...] Cinlerin yerine pozitivizmin, akil ve bilimin biiyiiledigi Tanzimat
yazarlarimin bu sistematik cabasi kisa siirede gosterir kendini” (Inci, 2005). Berna Moran,
1980’lerde fantastik anlatilarin ¢ogaldigini dile getirir (69). Yildiz Ecevit, Latife Tekin’in
Sevgili Arsiz Oliim’iinii fantastigi edebiyatimizin giindemine getiren carpici bir roman
olarak tanmimlar: “Tiirk romaninda bastan beri ciddiye alinmayan, giderek aydinlanmaci
bilince ters diistiigii gerekgesiyle hor goriilen fantastik oge, seksenlerin basinda
alisilmadik bir romanla birlikte giindeme oturur” (89). Aym yillarda Nazli Eray da
fantastik ogelerle “6zgiirce oynamaya baslar” (Ecevit, 2001: 90).

Berna Moran, Tiirk Edebiyati’nda ilk fantastik anlati olarak Muhayyelat-i Aziz
Efendi’yi (1796) belirlemistir. Bunun yani sira Cengi (1885), Gulyabani (1912),
Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949) Moran’in kitabinda ornek gosterdigi fantastik
romanlardan birkacidir. Yazara gore, cumhuriyetin kurulusuyla birlikte fantastik anlatilar
ya Gulyabani’de goriildiigi gibi Aydinlanmaci bakisin etkisiyle dini inanislarin toplumsal
algidaki giiciini sarsmak ya da tam tersine Matmazel Noraliya’min Koltugu' nda
rastladigimiz  gibi Batilllagma siireciyle siyasi ve toplumsal yapida baslatilan
modernlesme hareketini, bunlarin 6zellikle giindelik hayatta yarattigi degisimleri ve
pozitivist diisiinceyi elestirmek amaciyla tercih edilmistir. Yildiz Ecevit, Nazli Eray’in
metinlerinde ise Muhayyelatr'ta karsimiza ¢ikan fantastigin eglendirici iglevinin
postmodern bir anlayisla tekrar ortaya ¢iktigim ifade eder: “Nazli Eray’in fantastik
metinlerinin Tiirk edebiyat tarihindeki 6nemi, uzun yillar gercek¢i ve giidiimlii bir gerceve
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icinde tek boyutlu gelisen bir iilke edebiyatinin sinirlarini, inanilmaz bir pervasizlikla
zorlamasinda yatar” (90).

Bu noktada, Ecevit, Moran ve Inci’nin yaklagimlarinin sorunlu yanina da deginmek
gerekir. Ugii de tespitlerini dile getirirken yalmzca roman tiiriine odaklanmuslardir.
1980’lerden once fantastik metinlerin yazilmadigini ileri siirerken yalnizca roman
orneklerinden yola ¢ikmuglardir. Nazh Eray’in ilk oykiisti “Mosyo Hristo” ise 1959’da
yayimlanmistir. 1960’11 yillarca Eray’in Varlik dergisinde pek c¢ok fantastik Oykiisiiniin
yayimlandig1 goriilir. Benzer bicimde Tomris Uyar'in da ilk oykiileri 60’larda
yayimlanmig, 70’li yillarda ise pek c¢ok oykii kitabi basilmistir. Bunun yani sira Tiirk
edebiyatinda kadin yazarlarin oncelikle fantastik anlatiya ilgi gostermeleri feminist
elestiri agisindan da dikkat ¢ekici bir konudur.

Eray i¢in fantastik, sadece eglenceli yonii nedeniyle degil, kimi zaman okura alternatif
bir gergeklik sunmak igin de tercih ettigi bir anlati tiiriidiir. Nazli Eray, fantastik anlatiy:
dogrudan dogruya hayal diinyasim ifade etmek ve okurlan eglendirmek igin
kullandigindan Tiirk edebiyatim “reddedilen mirasimiz” la barigtirmis olur (inci, 2005).
Riiya ile gercegin, degisik mekéanlar ile zaman dilimlerinin i¢ ice gectigi eglenceli
metinleriyle Eray, fantastigi okurlara yeniden sevdirmis ve ilgi ¢ekici bir anlati olarak
sunmustur. Ote yandan Eray’in metinlerindeki fantastik unsurlarin biiyiili gergekg¢i olup
olmadig1 da siklikla tartisilmigtir. Buradaki sorun “biiyiilii gercekgilik” le fantastigin
birbirlerinden ayr iki anlat1 tiirii olarak goriilmeleridir.

Canan Oktemgil Turgut, biiyiilii gercekgiligin “edebiyat aragtirmacilarinin her tiirlii
tammlama girisimini kolayca basarisizhifa ugratan” bir anlatim tarzi oldugunu ileri
siirerek bu tammlama giicliiklerinin “onun fantastikle, gercekiistiiciiliikle olan sinirlarim
iyi cizememek”’ten kaynaklandigini dile getirir (2003: 12). Halbuki, gerek Avrupa’da,
gerek Tirkiye’de yazilmis edebiyat elestirilerine bakildiginda temel sorunun
arastirmacilarin fantastikle biiyiili gergekgiligi birbirinden ayirmaya c¢aligmalarindan
kaynaklandig1 goriilir. Lucie Armitt, biiyiilii gergekciligi fantastik edebiyatin alt tiirii/
bi¢imi olarak simiflandirmustir: “Eski folklora kiyasla fantastik kurgunun daha yeni bir
bi¢imi olan biiyiilii gergekgilik, Ingiltere ve Avrupa’daki pek ¢ok okura hala yabanci
gelmektedir™ (160). Bu ¢alismada fantastik unsurlara Nazli Eray’in dykiilerinde disil bir
bicemin olusumuna katkida bulundugu igin deginilecektir. Ciinkii 1980’ler edebiyatta
yalnizca fantastik anlatilarin degil, kadin kimliklerinin ve kadin yazarhginin da degistigi
bir dénemdir. Bu degisimde yine ayn1 donemde olusan kadin hareketinin pay: da oldukga
biiyiiktiir. Dolayisiyla, Eray’in- Oykiilerini incelemeye ge¢meden once 1980’lerde
Tiirkiye’de gelisen kadin hareketine kisaca deginilecektir.

1. 1980’li Yillarda Tiirkiye’de Gelisen Kadin Hareketine Kisa Bir Bakas

1980’lere gelinceye dek Tiirkiye’de politik, hukuki ve sosyal haklar bakimindan
kadin-erkek esitliginin savunuldugu goriilir. Bu yaklasim Avrupa’da “birinci dalga
feminist hareket” olarak tamimlanan siire¢le benzerlik gosterir. 1970°li yillarda ise,
modernlesme siirecinde goriildiigii gibi erkekler tarafindan yukaridan asagiya
gerceklestirilen bir kadin hareketinin yerini entelektiiellerin kadin sorununu toplumsal bir
perspektifle ele aldiklan tartismalar alir. Birinci dalga hareketin olumladigi feminizm
anlayisi, kadin ile erkegin temelde “insan” olarak esitligi anlayisina dayanmaktadir.
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Hiimanizmin bicimlendirdigi bu feminizm anlayisindan cumhuriyet rejimiyle Bati’ya
acilan Tiirkiye’deki kadinlarin etkilenmesi kaginilmazdi: “Kemalist devletin yarattig
firsat alanindan yararlanabilmis, egitim gormis, pek ¢ogu bir Bati dilini bilen, is sahibi,
ekonomik giicii olan ve feminist akimdan etkilenip Tirkiye’de feminist hareketin
liderligini yapacak kentsel kadin kesimi olugsmustu” (Arat, 1991: 12-3). Adalet Agaoglu,
Leyla Erbil, Pinar Kiir gibi yazarlar bu donemde “kadin sorunu”nu toplumcu bir bakisla
ele alirlar. 80’li yillara gelindiginde ise, feminist bakisin Avrupa’da “ikinci dalga™ olarak
siniflandirilan  kadin hareketinin soylemlerine yaklagtii goriilmektedir. Avrupa’da
1960’larda baslayarak kadinin yalmzca kamusal alanda degil, 0zel alanda da
Ozgiirlesmesini ve bunun da ancak kamusal-6zel alan sinirinin silinmesiyle miimkiin
olabilecegini savunan, bu nedenle kadinin 6znel yasamini, diisiincelerini, deneyimlerini
acikca ifade edebilmesinin 6nemini vurgulayan ikinci dalga kadin hareketinin etkileri
Ti}r‘kiye’de 80’li yillarda ortaya ¢ikmustir.

"'Tkin’ci dalga hareketin feminizm anlayisi Simone de Beauvoir'in Onciiliiglinde
bicimlenerek kadinlarin, yalnizca erkeklerle esit haklara sahip olarak degil, toplumsal
cinsiyet rollerinden de siyrilarak gercek anlamda oOzgiirlesebilecegi savunulmustur.
Tiirkiye’de ise 1980’lerde benzer tartigmalarin basladigi goriiliir: “1980-1990 arasi,
Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus problemlerinin tartisildig1, kadin
olmanin ve kadinligin anlamlarinin belirginlestirildigi, feminizmin bir toplumsal proje
olarak tartisildig, farkliligin tarif edildigi bir donem olmustur” (Timisi ve Gevrek, 2002:
14-5). Bunun yam sira, YAZKO tarafindan yayimlanan Somut dergisinde 4 Subat 1983
tarihinden itibaren alt1 ay boyunca bir sayfa biitiiniiyle kadinlara ayrilmisti. Bu yayindan
yola cikilarak yapilan tartigmalar kadinlarin ev toplantilarinda bir araya gelmelerine ve
tartigmalara bu toplantilarda devam etmelerine neden oldu. Bu toplantilar kadinlarin kendi
dertlerini, sorunlarini, deneyimlerini paylagmalari agisindan Onemli bir gelisme
sayilmigtir:  “Bu  canliliin en Onemli nedeni kadinlarin kendilerini konugsuyor
olmalarindan kaynaklaniyordu. Kendilerini konugmaya degil de nasil olmalan gerektigini
dinleyip, 0yle olmaya ¢alismaya aligkin kadinlar i¢in 6nemli bir deneyimdi bu toplantilar”
(Timisi ve Gevrek, 2002: 17).

Biitiin bu gelismelere bakildiginda, kadinlarin bireysel sorunlarini ve deneyimlerini
Ozgiirce tartigmaya bagsladiklar1 bu siiregte Nazli Eray’in oykiilerindeki kadin anlaticilarin
da agk iliskileri, ayrilik acisi1 gibi bireysel sikinti ve deneyimlerini dile getirmesi arasinda
tarihsel bir iligki kurmak miimkiin goriinmektedir. Yazarin pek ¢ok oykiisii kadin-erkek
iligkileri iizerinedir. Bu 6ykiilerde fantastik unsurlar kadin-erkek iliskilerinin alternatif bir
perspektiften sunulmasini saglamaktadir. Bu ¢aligmada Eray’in Oykiilerinde anlaticilarin,
kadin-erkek iligkileri ve kadin diinyasin1 betimlerken biiyiilii gercekci motifler ve riiyalar
gibi fantastik unsurlardan etkilenerek postmodern feminist elestirinin hedefledigi gibi
erkek egemen dilin kaliplarindan siyrilan 6zgiirliikk¢ii ve uzlagmac bir islap trettikleri
ileri siiriilecektir.

2. Postmodern Feminist Elestiri ve “Disil Yazi”’ya Giris

Nazlhi Eray’in eserlerinde karsimiza ¢ikan fantastik unsurlar daha once pek cok
aragtirmaci tarafindan tartisilmig ve gesitli okumalar yapilmustir. Eray’in anlaticilar
anlatm teknigi olarak rityadan da siklikla yararlandig1 igin bu metinlerin psikanalitik
okumalara da elverisli oldugu anlagilmaktadir. Oya Batum Mentese ise Nazli Eray’in
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metinlerinin Fransiz feminist elestiri yontemiyle okunabilecegini ileri siirmiistiir.
Mentese, Nazli Eray ve Erendiz Atasii’niin oykiilerindeki bigemlerle Fransiz feminist
elestirisinin manifestosu sayilabilecek ['écriture feminine (disil yazi/bigem) arasinda
biiyiik benzerlikler kurulabilecegini savunarak bu metinlerin Fransiz feminist elestiri
yontemiyle okunmasini Onermistir. Ama ayni makalede Tomris Uyar ile Erendiz
Atasii’niin Oykiilerini de Fransiz feminist elestiri yontemiyle ele alindig i¢in Eray’in
Oykiilerine ¢ok kisa deginilmistir. Mentese nin makalesi ¢ogunlukla fantastik yonii one
cikarilan Nazli Eray’in metinleri igin farkli bir okuma Onerisinde bulundugundan
aragtirmacilar i¢in ufuk agici bir caligmadir.

Fransiz feminist elestirisi aslinda pek ¢ok kaynakta postmodern feminist elestiri olarak
gecmektedir; ama bu yontem Helene Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva gibi Fransiz ya
da Fransa’da yasayan elestirmenler tarafindan iretildigi icin Anglo-Sakson akademi
diinyasi bu yontemi baslangicta Fransiz ekoliiniin bir parcasi olarak nitelendirmislerdir.
Benzer bigcimde, giiniimiizde diinyanin pek cok yerinde yasayan aragtirmacilarin
yararlandiklar1 postmodern elestiri kuramlarinin birincil kaynaklar1 Jacques Derrida ve
Jacques Lacan gibi Fransiz yazarlarin kaleminden ¢ikmugtir. Postmodern feminist elegtiri
yalnizca “disil yazi”dan ibaret bir yontem olarak diisiiniilmemektedir; bu yontemin
kaynag: yapisokiiciiliik, varolusculuk ve psikanalitik elestiriye dayanmaktadir. Bagka bir
deyisle, binlerce yildir toplumsal hayatta Otekilestirilen kadinlarin cinsiyet olarak
farkliligin1 yiicelten postmodern feminist elestiri yontemi idealize ettigi farklilik
elestirisini postmodern elestiri kuramlarindan 6diing almigtir. Ciinkii Bati metafiziginin
kendi-oteki ikili karsith@ina dayandigim ve “kendi”’nin “Oteki”ye gore hiyerarsik
bakimdan her zaman iistte yer alan ve olumlu sifatlarla nitelenen bir kavram oldugunu
daha 6nce yapisokiicii elestirmenler ileri siirmiislerdir.

Yapisokiiciilikte amag, karsit kavramlarin birbirlerine hiikkmetmedigi, otoriter
olmayan, uzlagmaci bir sdylemin iiretildigi edebiyat metinlerinin ortaya konulmasidir. Bu
baglamda dil, kimlik, otorite, gergeklik gibi kavramlarin genel gecerligi sorgulanarak bu
kavramlarin aslinda yaslandig: ikili karsith diinya goriisii nedeniyle toplumun goziinde
gecerli, mesru bir konumunun bulundugu anlagilir: “Yapisokiiciilerin postmodern
feminizmle ortak noktalari, dil ve bilgi gibi tekelci yapilarin elestirilmesi ve Simone de
Beauvoir'in kinci Cins’te kafasim kurcalayan “Otekilik” kavraminin yiiceltilmesidir”
(Tong, 1992: 223). Helene Cixous’nun “Sorties” adli denemesinde siraladig: ikilikler
etken-edilgen, giines-ay, kiiltir-doga, giindiiz-gece, soz-yazi’dir. Bu karsithiklarin
birincilerine olumlu ve giiclii sifatlar, ikincilerine ise olumsuz ve zayif sifatlar
yiiklenmistir. Bati metafiziginin temelini olusturan bu karsitliklarin arasinda derin bir
hiyerarsi bulunmaktadir. Cixous, bu savi bir adim ileri gotiirerek bu ikili karsitliklara
ilham veren bir ikiligin, “kadin-erkek” ikili karsitliginin bulundugunu ifade eder: “Erkek,
kendi; kadin ise onun Oteki’sidir” (224). Dolayisiyla, hiyerarside ay, doga, gece ve yazi
gibi kavramlar zayif ve olumsuz sifatlarla nitelenerek “Oteki” altinda giines, kiiltiir,
giindiiz ve soz kavramlarina ise olumlu ve giiglii sifatlar yiiklenerek “kendi”’nin altinda
siniflandinlmigtir. Kadin da bu hiyerarside erkegin altinda konumlandirilarak zayif ve
olumsuz anlamli sifatlarla tanimlanmigtir. Baska bir deyisle, Cixous’nun yaklasimina gore
erkek aslinda kendisini anlamlandirmak i¢in kadim Gtekilestirmektedir. Virgina Woolf,
erkekle kadin arasindaki hiyerarsik iligkiyi aynaya benzetmistir: “Kadinlar yiizyillardir,
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erkek goriintiisiinii ger¢ek boyutlarinin iki katinda gosterebilen enfes bir giice sahip
bilyiilii birer ayna gorevini yerine getirmislerdi” (40).

Postmodern elestiri kuramlarindan yola ¢ikarak kadinlarin da aslinda her yazdiklar
metinle “6teki”’nin sesini duyurduklari, gériiniir olduklar ileri siiriilebilir. Helene Cixous,
bir “Oteki” olarak kadinin ataerkil sistemin toplumsal cinsiyet normlarindan
ozgiirlesebilmesi icin o sistemi temsil eden yazi dili yerine bagka bir dil iiretmesi
gerektigini savunur. Boylece ilk kez “disil yazi”y1 (I'écriture feminine) onerir. Cixous,
kadinlarin yeni bir dil yaratabilmeleri i¢in kendi viicutlarindan, bedenlerinden yola
cikmalart gerektigini ileri siirer: “Unut gegmisi, aglayip yaralarini desmekten ne ¢ikar?
Sifirdan basla ve viicudunu yaz. Kaleminden akan miirekkep, ananin ak siitii gibi saftir!”
(alintilayan Parla, 2009: 32).

Burada beden ve viicudu yazma deneyimi metaforik bir ifadedir. Bagka bir deyisle,
gramer kurallarinin diizenledigi edebiyat dili kadin yazarlarin baskaldirmalar1 gereken
isliptur. Bu baglamda, “disil yazi” gramer kurallarinin bozuldugu, mantiksal
sozdiziminin sarsildigi, biling akisini ya da riiyalari ammsatan bir iislup olarak
tanimlanabilir. Postmodern feminist elestirmenlere gore boyle bir dil, erkek egemen
sistemi temsil eden “sembolik” dilden ayrilarak metinlerde mutlak bir anlama
ulagilmasimi engelleyecektir. Kadinin cinselligi ve dogurganlik &zelligi yalmzca kadinin
hissedebilecegi deneyimler olarak eril sembolizmden arinmus bir dil yaratma konusunda
onemli bir kaynaktir. Erkegin dili mantiksal ve dogrusal bir anlatim tarzina sahip oldugu
icin tek yonlii ve otoriter bir dildir. “Disil yaz1” ise basi sonu belirsiz, riiyalara ya da
biling akisina benzeyen, ¢oklu bakis agisini yansitan, otoriterlikten uzak bir dil olmalidir:
“Cixous kadinin, sozciiklerinin diledigi gibi Ozgiirce akip gitmesine izin veren ‘beyaz
miirekkep’le yazdigini soylemistir” (Tong, 1992: 225).

3. Nazh Eray’in Oykiilerini Postmodern Feminist Elestiri Yontemiyle Okuma
Denemesi

Bu calijmada, postmodern feminist elestiriden yola ¢ikilarak Nazli Eray’in
Oykiilerinde “disil” bir bicemin iiretildigi ileri siiriilecektir. Eray’in oykiilerinde fantastik
unsurlar anlaticilar1 ya da oykii kisilerini 6zgiirlestirme islevindedir. Fantastik unsurlar bu
metinlerde anlatic1 ya da oykii kisilerine i¢inde bulunduklari monoton yasamdan, sosyal
normlardan, kaliplardan kisa bir siireligine uzaklasma, 6zgiirlesme olanag: tanir. Ornegin,
“Mosyo Hristo” oykiisiinde apartman gorevlisi Hristo bir giin kusa doniisiir ve gece
oluncaya dek diledigi yerleri ugarak gezdikten sonra evine, esinin yanina geri doner:
“Nereye uctugunu kendi de bilmiyordu. Kanatlar1 nereye gotiiriirse oraya gidiyordu.
Ozgiirdii, mutluydu, kendini kirk yas genclesmis hissediyordu” (110).

Bu metinde Hristo’'nun kusa doniismesi biiyiili gercek¢i bir unsurdur; ciinkii
Hristo’nun doniisiimiine ne anlatici ne de kahramanin kendisi saskinlik gosterir. Bu
mucizevi olay, dykiide dogal bir durum olarak okura aktarilir.

Alejo Carpentier, biiyiilii gercekgilik yerine “olaganiistii gercek™ (lo real maravilloso)
terimini kullanir; ciinkii Carpentier’in onsoziinde “biiyiilii gergekgilik” terimini iireten
Franz Roh’u siklikla elestirdigi, ona gondermelerde bulundugu goriiliir. Carpentier,
“olaganiistii gercek”in soyut bicimlerle ya da gercekligin alt iist edilmesi, agilmas1 yoluyla
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aciga cikarilamayacagimi dile getirir: “Fantastik, manifesto yoluyla degil, Giiney
Amerika’'nin degisen tarihi, cografyasi, niifusu ve siyasetinin degerleriyle olaganiistiiniin
imkédnsiz bir bi¢cimde karigmasi, yan yana gelmesiyle var olur. Fantastik, insan
gercekliginin zaman ve mekaninin dogasinda bulunmaktadir” (75). “Mosyé Hristo”
oOykiisiinde de fantastik unsur, dogaiistii mitolojik yaratiklar degil, Mosy® Hristo’nun kusa
doniismesidir. Ustelik anlatici, Hristo’'nun ucarak gezinmesini betimlerken Taksim
Sinemasi, Tarlabagi, Beyoglu, Tepebasi gazinosu gibi istanbul’un gesitli semt ya da
mekanlarini kurgunun arka planina yerlestirir. Hristo’nun aga¢ dalina konarak Tepebasi
gazinosunda seyrettigi ickisiz aile matinesi de yine Tiirkiye kiiltiiriine 6zgii bir sosyal
eglencedir.

Eray’in yalmzca “Mosyd Hristo”da degil, pek cok oykiisiinde biiyiili gercekgilige
bagvurdugu goriiliir. Ornegin, “Bir Yagmur Sonras1” adli 6ykii Ankara’da gegmektedir.
Oykiide iigiincii tekil kisi yerine birinci tekil kisi anlatici tercih edilmigtir. Eray’in
oykiilerindeki anlaticilarin biiyiik ¢ogunlugu kadindir. Bu oykiide de yazar, anlaticinin
yiiksek topuklu rugan ayakkabi giydigi bilgisini vererek cinsiyetini agiklamigtir. Bir siire
sonra anlaticinin adinin Leyla Erbay, mesleginin de modaci oldugu anlasilir. Orta yash bir
kadin olan anlatic1 aslinda yasca kendisinden ¢ok geng olan erkek arkadaginin annesiyle
tanismak igin ziyaretine gitmistir. Sevgilisinin annesi Sadiye Hamim’la bir siire sohbet
ettikten sonra Leyla Erbay, ona oglunun hamile oldugunu ve evlenmeyi diisiindiiklerini
soyler. Bu metindeki biiyiilii ger¢ekci unsur bir erkegin hamile kalmasidir; ¢iinkii Sadiye
Hanim oglunun hamile kaldigina sagirmaz, bu durumu sorgulamaz; ama oglu ¢ok geng bir
yasta hamile kaldigi ve kariyerini tehlikeye attigi icin hayal kiriklifina ugramistir:
“Olamaz! Bir tanem oglum benim! Okulunu en iyi derecelerle bitirdi [...] Nasil hamile
kalir? Nasil dogurmak ister? Nasil olur da meslegini mahveder?” (45). Yine bu oykiide
de, anlatic1 son derece net ve gercek¢i bir yer-zaman bilgisi verir. Sadiye Hamim, Emek
semti 8. Cadde’de Huzur Apartmani’nda oturmaktadir. Anlatici, Sadiye Hamim’in
evindeki saatli maarif takvimine bakarak tarihin 17 Nisan 1986 oldugunu belirtir (40).

Bu oOykiide yazarin biiyiilii gercekgilige oOykii kisilerini 6zgiirlestirmek igin degil,
okurda “kadin sorunu”na, kadinin iizerinde baski kuran toplumsal cinsiyet rollerine dikkat
¢ekmek i¢in bagvurdugu diistiniilebilir. Ciinkii kadin anlatici Sadiye Hamim’a ogluyla
evlenecedi soziinii verse de annesi ona tepki gosterir, oglunun hayatini mahvetmekle
suglar. Aralarindaki yas farki nedeniyle iligkilerini onaylamaz; ciinkii annesi oglunun
kariyerine devam etmesini ve ev hanimi olacak bir gen¢ kizla evlenmesini istemektedir.
Geng kizlarin sik¢a basina gelen bu durum burada tersine ¢evrilmistir. Bu 6ykiiniin hemen
arkasindan gelen “Ozel Oda"da kadina ozgii dogurganlik ozelliginin erkeklere
yiiklenmesi devam eder. Erkek Dogum Bolimii'nde erkeklerin hamilelik donemleri,
gecirdikleri sikintilar ve dogum deneyimleri betimlenir. Ama toplumsal cinsiyet rollerinin
biitiiniiyle degismedigi goriiliir; clinkii dogumhanenin hoparloriinden mag¢ yayinin
bagladig1 duyulur. Oykiide dogum yapan erkekler manifaturacilik, manav, tir soforliigii
gibi toplumda “erkek isi” olarak goriilen mesleklerde calismaktadir. Bu dykiide biiyiilii
gercekei unsurlar yine mizahi bir iislupla metne yerlestirilmistir. Metinde Leyla Erbay,
eski patronunun da dogum yaptigin1 Ogrenir: “Eski patronum, o duygusal beyzade,
erkekligi ile onca Oviinen o adam; yoksa dogum mu yapmust1?” (55). Eski patronu, esini
aldatip bagka bir kadindan c¢ocuk diinyaya getirmistir; ama esine bebegin baska bir
kadindan oldugunu sdylememistir. Ayrica eski patronu, Leyla’ya bu ¢ocuk sayesinde
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yasamuindaki boslugu doldurdugunu dile getirir. Toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle
kadin ancak evlenip ¢ocugu oldugunda varolusunun anlam kazandi§ina inanmaktadir;
ama burada ilging olan toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadinlarin hissettigi bosluk
duygusunu bir erkek ifade etmistir. Ustelik patronun, bebegin bir baskasindan oldugunu
esinden gizledigi i¢in tedirgin olmadigi, sirrinin ortaya cikabileceginden korkmadig:
goriiliir. Bu da kadinlarin “baba” roliinii iistlendikleri alternatif bir evrenin sosyal
normlarinin ataerkil sistemde oldugu kadar kati ve otoriter olmadigin1 gostermektedir.
Zaten yazarin sundugu bu alternatif diinyada erkek ile kadinin toplumsal cinsiyet
rollerinin biitiiniiyle degis tokus edilmedigi, daha ¢ok i¢ ige gectigi, rollerin cinsiyetlere
gore ayrilamaz bir hale ‘geldigi goriiliir. Dolayisiyla, “Ozel Oda” ataerkil diizenin
toplumsal yapisin1 son derece sarsan, zorlayan bir Oykiidiir. Yazar, yabancilastirma
teknigiyle okurun kadinlarin toplumsal rolleri nedeniyle duyduklar: baskiyla ilgili empati
kurmasini saglamaktadir.

Eray, bu iki Oykii araciliiyla kadinin biyolojik 6zelligi olan dogurganlig1 ve annelik
roliinii erkege yiikleyerek okuru once yabancilastirir ve bu yabancilagsma, Oykiilerin
sonunda okurun kadin sorunuyla ilgili farkindalik ve elestirel bir bakis agis1 kazanmasina
yardimci olur. Ote yandan “Ozel Oda”nin sonunda anlatici, eski patronunun esini
aldatarak bagka bir kadindan bebek sahibi oldugunu 6grenmesine karsin onu ahlaki agidan
elestirmez, yargilamaz. Halbuki, yazarin diger oykiilerinde evli erkeklerle iligkisi olan
kadin kahramanlarin hemcinsleri tarafindan kinandigi, diglandigi goriiliir. Ornegin,
“Aksamiistii” adli oykiide anlatici devlet dairesinde ¢alisan geng bir kizdir. Daireden
Sabahat Abla adli bir arkadagi vardir. Sabahat, ona bir yandan esinin kumar oynamasi
nedeniyle mutsuz hale gelen evliligini, aldiklar1 borglar1 anlatarak dertlesir, bir yandan da
anlatictya gelecekte boyle bir erkekle evlenmemesini 6giitler. Bu sirada ayni dairede
calisan Seval onlar1 denetlemeye gelir; Sabahat onun hem tavrina sinirlenir, hem de evli
bir erkekle iligkisi oldugu icin ayiplar: “Yilan bu kar1, yilan. Bizi kontrola geldi, aklinca.
Oysa, kendi biitiin giin yiin 6rer. Bir ayda elbise ordii kendine. Birisiyle de metres hayati
yasiyormus” (96). Bu Oykii aracilifiyla yazar, evli erkeklerle iliskileri olan kadinlarin,
hemcinsleri tarafindan bile toplumda kabul gormediklerini, oOtekilestirildiklerini dile
getirir. Bu calismanin amaci bu meseleyi ahlaki normlar agisindan tartigmak degildir,
yalnizca erkek egemen sistemin diizenledigi ahlaki normlara uymayan kadinlarin
hemcinsleri tarafindan da diglandigi ve Eray'in Oykilerinde bu durumun siklikla
yansitildig: ifade edilmektedir. Anlaticilar ise 6yki kisilerinden farkli olarak anlayisl,
uzlagmaci bir bakis acis1 sergilerler. Eray’in Oykiilerinde anlaticilarin cinsiyetinin
¢ogunlukla kadin oldugu unutulmamalidir.

Yazarin Hazir Diinya adli kitabindaki dykiilerde ise, anlatic1 kendisinden yasca biiyiik,
elit cevreden gelen, evli bir erkege asik olmus; ama esinden ayrilmadig: icin onu terk
etmistir. Hazir Diinya’daki Oykiilerde yazarin toplumda hemcinsleri tarafindan da
Otekilestirilen bir kadin tipinin agzindan seslenmesi ve aski, ayrilig1 onun bakis agisindan
anlatmasi yine geleneksel normlarn zorlayan bir secimdir. Ustelik bu dykiilerdeki anlatici
ataerkil toplumsal diizenin bireylerine yansittigi tek yonlii, tutucu bir bakis yerine
uzlagmaci bir yaklasim sergileyerek olaylara bagkalarinin goziinden de bakabilmektedir.
Ornegin, “Revani” adli dykiide anlatic, terk ettii Haydar Bey’in aile hayatim adeta
sihirli bir kiireye doniigen banyo aynasindan seyreder ve Haydar Bey’in esi ve kiziyla
birlikte bagka bir diizeni, hayati oldugunu goriir. Haydar Bey’in esi, onun sevgilisinden
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haberdardir ve onun bitmesi icin sabrettigini, bekledigi goriiliir, bu nedenle anlatici
kendisini kotii hisseder. Eray’in Oykiilerinde anlaticilarin uzlasmaci ve ¢ok yonlii bakis
agilar1  sergilemeleri fantastik unsurlarla disil bir bicemin iiretilmesinden
kaynaklanmaktadir.

Eray’in bazi Oykiilerinde evlilik kurumunun kadin-erkek iliskileri iizerindeki etkileri
ve kadin ile erkegin iizerinde kurdugu baskiya da degindigi goriiliir. Yazarin bu tiir
oykiilerinde toplumsal cinsiyet rolleri ve evlilik kurumunun yarattig1 baskiy1 genellikle
hem kadin hem de erkek agisindan islemesi yine eril yazin dilinin otoriter sdylemini
benimsemedigini gosterir. “I¢ Diinya” adli dykiide kendisinden yasca geng bir kiza asik
olan evli bir erkegin toplumsal konumunu, sayginligini ve ailesini terk etmeye cesaret
edemedigi, bu nedenle metnin sonunda geng kizdan ayrildigi goriiliir. Oykiide anlatici,
gen¢ kizi yargilamadigr gibi erkegin de i¢inde bulundugu durumun giicliigiinii okura
vurgular: “Kendinde o duvari asacak giicii bulamadin. Yeniden siiriinerek evine girdin
[...] Rihtimdan ayrilan geminin diidiigiinii duydun [...] Ac1 icinde uyudun” (22).

“Mutlu Yuvalar, Sicak Yuvalar” adli oykiide ise, Halide adinda, devlet dairesinde
memur olarak galisan, yasi geckin bir kadinin nasil evlendigi anlatilir. Oykiide, Halide
evlenemedigi i¢in kendisine bakmayan, evhamli bir kadin olarak betimlenir. Anlatici,
calistig1 dairedeki geng kizlar birer birer evlenince Halide’nin de “igine erkeklenmek, bir
yuva kurmak hasreti diis[er]” (49). Kadinlarin evlilik kurumundan beklentileri aslinda
toplumsal cinsiyet rolleriyle 6gretilmistir; ama Halide elbette feminist bilince sahip bir
karakter olmadig1 icin bu durumu asabilecek bir kadin degildir. Bir aksam isten evine
donerken kandil simidi satan birine rastlar, Halide biraz yaklasinca saticinin “mutlu
yuvalar, sicak yuvalar” diye bagirdigin1 duyar (50). Satici, kutularin icinden geng kizlar
icin es adaylarinin ciktigim soyler. Gergekten de Halide'nin satin aldigi kutudan Bilal
Tavuk isimli mago tavirh bir erkek ¢ikar. Evlenirler; ama hem aralarinda anlasmazliklar
basladig1, hem de Bilal Tavuk karsi apartmandaki genc bir kiz1 gozetledigi icin ayrilirlar.
Halide basta ayrildiklari icin memnun olsa da sonrasinda pigman olur ve yine dykiiniin
basindaki ruh haline doner.

Kandil simidi yine bu cografyanin kiiltiiriine 6zgii bir yiyecek oldugu igin biiyiili
gercekei bir unsur sayilabilir. Bu Oykiide de yazar, fantastik bir evlilik ve ayrilik
hikayesini esprili bir iislupla anlatmistir. Zaten yazann diger Oykiilerinde de kadin
anlaticilar ask acis1 gekseler bile erkek yazarlarin ask romanlarindaki kadin karakterler
gibi umutsuz bir ruh halinde betimlenmemislerdir. Bunda Nazli Eray’in yazmayi mutlu
olma ve oOzgiirlesme araci olarak gormesinin de payr vardir: “[Y]azmak biiyiik bir
seriiven. Sonsuz bir 6zgiirliik ve mutluluk i¢inde yaziyorum” (Feridun Andag’tan aktaran
Lekesiz, 1997: 427). Eray’in optimist oykiiler yazmasi ve yazarak oOzgiirlesmeye
caligmas1 yine “disil” bir bicemin turetildiginin gostergesidir: “Logocentrism’in (soz-
merkezcilik) kaginilmaz oldugunu savunan Derrida ile fallusun her zaman hiikmedecegini

ileri siiren Lacan’da eksik olan sey, Cixous’nun yazilarin siisleyen optimizm ve nesedir”
(Tong, 1992: 225).

Ask Artik Burada Oturmuyor’da yazar fantastik anlati iiretirken riiyalar, fal ve biiyii
gibi mistik unsurlarla bilimkurgu 6gelerinden yararlanir. Eray’in bu kitaptaki 6ykiilerinde
biling akis1 teknigine siklikla basvuruldugu goriilir. Daha 6nce de soz edildigi gibi
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postmodern feminist elestiride kadin toplumlarda her zaman 6tekilestirilen bir varlik,
Beauvoir'in deyimiyle “ikinci cins” oldugu igin ne yazarsa yazsin “Oteki” olarak
seslenecektir. Kadin yazarin “oteki” olarak 6zgiirlesmek, otekilik durumunu yiiceltmek ve
olumlamak i¢in nasil bir iisluptan yararlandig: ilgi g¢ekici bir arastirma konusudur.
Bilindigi gibi binlerce yildir akil, aydinlik, giin gibi kavramlar erkege akildisi, karanlik,
gece kavramlar1 ise kadina yiiklenmistir. Eski toplumlarda riiyalar, fallar ve biiyiiler
bilgiye ulagsma araciyken giiniimiizde pozitif bilimler bu yontemlerin yerini almistir. Agk
Artik Burada Oturmuyor’da ayrilik acis1 ¢eken birinci tekil kisi kadin anlatic1 ise ruhsal
durumunu riiyalarla ifade ederek, sevgilisini yeniden kazanmak igin fal, biyii gibi
yontemlere bagvurur ve okura zengin bir kadin diinyasinin kapilarim agar. Ciinkii bu
metinlerde medyuma giden ya da evlerinde kahve fali bakan kisilerin tiimii kadindir. Bu
etkinlikler onlar i¢in adeta terapi islevi gormektedir.

Ask Artik Burada Oturmuyor’un bazi 6ykiilerinde anlatici sevgilisiyle gegirdigi eski
giizel giinleri hatirladiginda sevgili kiiciilmiis olarak ortaya ¢ikar. Anlatici onunla kimi
zaman dertlesir, kimi zaman hesaplasir. Ama metnin sonuna gelindiginde anlaticinin onu
gorebildigi icin gecici olarak mutlu oldugu, avundugu gorilir. “Gilen Gozler
Pastanesi”’nde anlatici, sevgilisi tarafindan terk edildigi i¢in derin bir iiziintii igindeyken
aniden sevgilisini parmak ¢ocuk gibi kiigiilmiis olarak yaninda bulur. Kadin anlatici bu
fantastik durumu olagan bir durum gibi sorgulamadan kabul eder. Oykiiniin sonunda
anlatictnin parmak boyundaki sevgilisiyle uykuya dalmasi her seyin riiya oldugunu
diisiindiirmektedir. Bilindigi gibi, psikanalitik yaklasimlara gore riiyalar bireylerin
ertelenmis ya da doyurulamamis arzularimi gergeklestirme ya da avutma islevi
gormektedir. Bu kitaptaki Oykiilerde de fantastik unsurlar “[i]stek gerceklestirme
mekanizmasi”na dontigmiistiir (Balik, 2005: 53).

“Diin Gece ve Bu Sabah” oykiisiinde ise anlatici kendisini terk eden sevgilisinin geri
donmesi igin bir hanim arkadasiyla birlikte Ankara’da oturan bir medyuma giderler.
Medyumun evinde, kendileri gibi gesitli dertleri olan pek ¢ok kadin sirada beklemektedir.
Kimi hastaligina care bulmak, kimi ¢ocugunun yeniden okula donmesini saglamak igin
medyumdan yardim istemektedir. Tam o anda anlatict Marilyn Monroe’nun da orada
bekledigini goriir, biiyiik bir saskinlik gecirir. Monroe bu dykiide ask acisi ¢eken, ayrilik
deneyimi yasayan kadinlarin semboliine doniigmiistiir: “Mutlaka Kennedy ile olan
iligkisini sormaya gelmis olmaliyd1 Ufuktepeli hocaya [...] Ikimiz de erkek acisi
cekiyorduk™ (27). Bu dykiide biling akigi tekniginden yogun bir bigimde yararlanilmistr;
ciinkii anlatict medyuma gittiginden bahsederken bir anda Santorini’de bir pansiyon
odasinda sevgilisiyle oturduklarindan s6z eder. Bunlar muhtemelen ge¢miste yasanmis
olaylardir; ama anlatici simdiki zaman kipini kullanarak fantastik bir uslip yaratmus,
gegmis ile simdinin i¢ ice gegmesini, aym diizlemde bulugmasini saglamistir. Oykiiniin
sonunda anlatici Bodrum’da gecirdikleri giinlerden sz eder, o sirada parmak boyundaki
sevgili yeniden ortaya ¢ikar, anlatici artik kendisini iyi hissetmektedir: “Yahu, mutluluk
ne kolay, ne giizel sey!” (33). Baska bir deyisle, bu Oykiilerde anlatici terk edilmislik
duygusunu fantastigin giiciinden yararlanarak avutur, kendisini iyilegtirir.

Yazarin Oykiilerinde fal, biiyii ya da medyumluk gibi yontemlere bagvurulan ev i¢i
alanlar okura ortak bir kadinlik durumunu gosterir. Monroe da dahil olmak iizere tiim
kadinlarin ayrilik acisi, terk edilmislik duygusu hissettikleri goriilmektedir. “Dursen
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Hanim Hep Aklimdasin” Oykiisiinde anlatici ortak kadinlik deneyimlerini, kadin olma
durumunu soyle ifade eder: “Baska kadinlar da baska bagka yerlerden cikip, benim
karistigim kalabaliga kanisiyorlar. Cogumuzun ayak bas parmag: sivri ve kirmizi ojeli
[...] Ezik bir ordu gibi kentin dort bir yanina dagildik” (69). “Maskeli Yarasa” adli
oOykiide ise anlatic1 gece vakti dostlarina, sevdiklerine ulagabilmek icin maskeli bir yarasa
kostimii giyerek gokyiiziinde siiziilmeye, bir arkadasinin evinden digerine ge¢meye
baglar. Anlaticinin ziyaret ettigi dostlarinin tiimii kadindir, onlar1 uyurken ziyaret ederek
actlarini, sikintilarini bildigini onlarin yaninda oldugunu, destekledigini dile getirir:
“[S]anki giiniin ¢arkinin iginde hepsini yitiriverecekmisim gibi; bu duyarliliimin
giinisiginda korlesecegini duyumsayarak c¢irpinip duruyorum” (104). Burada fantastik
unsur kadin anlaticiya bir mekandan digerine gegebilme olanag: tanir. Zaman diliminin
gece olmast da bunlarin bir rilya oldugunu diisiindiirmektedir. “Maskeli Yarasa” adeta
kadin dayanigmasinin sergilendigi bir oykiidiir. Oykiiniin gece zaman diliminde ge¢mesi
yine postmodern feminist elestiri icin ¢ok 6nemli bir se¢im; ¢iinkii postmodern feminist
elestiride kadin yazarlarin ikili karsitliklar hiyerarsisinde ezilen, alt konumda bulunan
“gece” zaman dilimini secmeleri yine onlarin Gtekinin  agzindan seslenerek
ozgiirlesmelerine olanak tamyan bir durum olarak kabul edilir: “Gece benim igin bir fiile
doniisiiyor [...] Gece yaziyorum. Geceyi yaziyorum [...] Gece benim o&teki giiniim.
Hayatimin en olaganiistii yar1 zamani, gece” (Cixous, 1998: 139). “Geceyi Tamidim”
oykiisiinde gece, ayn1 zamanda toplumun marjinal ya da alt siniflara mensup kesimlerinin
kisa bir siire “cevre”’den “merkez”e gegebilmelerine olanak taniyan uzlastirici bir zaman
dilimi islevindedir: “Geceye giris icin bilet istemiyorlardi. Gece girerken kimlik
istemiyorlardi [...] Tim kadinlar, erkekler, escinseller, cocuklar, isciler, koyliiler
beklesiyorlardr geceye girmek igin” (5).

Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor’daki Oykiilerinde anlattigi kadinlar sevgililerini
ya da eslerini yitirdikleri igin derin {iziinti cekmektedir. Ama erkek yazarlarin
metinlerinde ask acisina dayanamayarak biiyiik bunalimlar gegiren ya da intihar eden
kadin kahramanlara karsililk Eray’in oykiilerindeki anlatict fantasti§in giiciinden
yararlanarak {iiziintisiinii hafifletir, kendisini avutabilir. Boylece yazar Giselle gibi
kadinlarin agk i¢in kendilerini feda ettikleri hikayelerin kadinlara benimsetmeye calistig;
ask anlayisina karsi ¢ikar. Ay Falcis: romaninda bu diigiincesini agikca ifade etmistir: “Bu
baleyi bastan beri kadin haklar1 ve 6zgiirliiklerine aykiri bulmusumdur [...] Olmeyecek
Giselle, prensi pesinden kosturacak, ociinii alacak [...] Cevremde o kadar Giselle’ler var
ki!” (39). Belki de bu duruma tepkisini gostermek icin yazarin bazi dykiilerinde pembe
dizilerde ya da fotoromanlarda karsimiza g¢ikan ask iliskilerini parodilestirdigi goriiliir
(Mentese, 1992: 259). Ornegin, “Laz Bakkal” adli dykiisiinde anlatici Laz bakkalla
yasadigi iliskinin agktan degil, sigara tiryakiliginden kaynaklandigini dile getirerek okuru
sagirtir: “Laz bakkala hicbir duygu duymuyordum. Benim tutkum sigaraydi” (13).

Sonug olarak, bu calisgma Nazli Eray’in Oykiilerini postmodern feminist elegtiri
yontemiyle okuma denemesidir. Eray’in Oykiilerinde fantastik unsurlardan kadin
sorunuyla ilgili okurda farkindalik uyandirmak icin yararlandigi, otoriter bir iislip yerine
uzlagsmaci ve Ozgiirliik¢ii bir uslip tercih ettigi ve kadin deneyimleri ve diinyasina yer
verdigi icin “disil” bir bigemin iiretildigi ileri siriilmiistir. Bu sav, yazarin gesitli
oykiilerinden yapilan alintilarla da desteklenmistir.

355



KAYNAKLAR

Arat, Y. (1991), “1980’ler Tiirkiyesinde Kadin Hareketi: Liberal Kemalizm’in Radikal
Uzantis1”, Toplum ve Bilim, ss. 537-19.

Armitt, L. (2000), Contemporary Women'’s Fiction and the Fantastic. Macmillan Press.

Balik, M. (2005), Nazli Eray’in Oykiilerinde Diis, Diislem ve Gergeklik, Yiiziincii Yl
Universitesi Tiirk Edebiyati Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi.

Carpentier, A. (1995), “On the Marvelous Real in America”, Magical Realism: Theory,
History, Community, Ed. Lois Parkinsom Zamora and Wendy B. Faris, Durham
and London: Duke University Press, ss. 75-88.

Cixous, H. (1998), “Writing blind: conversation with the donkey”, Stigmata: Escaping
Texts, London: Routledge.

Ecevit, Y. (2001), “Yetmis Sonras1 Tiirk Romaninda Estetik Devrim”, Tiirk Romaninda
Postmodernist A¢itlimlar, lletisim Yayinlari, istanbul, ss. 83-94.

Eray, N. (1994), Ay Falcisi, Can Yayinlari, [stanbul.
(1976), “Aksamiistii”, Ah Bayim Ah, Bilgi Yayinevi, Ankara, ss. 90-97.

(1990), “Bir Yagmur Sonras1”, Yoldan Gegen Oykiiler, Can Yayinlari, istanbul,
ss. 38-47.

(1976), “Dursen Hanim Hep Aklimdasin”, Ak Bayim Ah, Bilgi Yayinevi,
Ankara, ss. 62-69.

(2004), “Diin Gece ve Bu Sabah”, Ask Artik Burada Oturmuyor, Can Yayinlari,
Istanbul, ss. 21-33.

(1991), “Geceyi Tanidim”, Geceyi Tanidim, Can Yayinlari, Istanbul, ss. 5-16.

(2004), “Giilen Gozler Pastanesi”, Ask Artik Burada Oturmuyor, Can
Yayinlari, Istanbul, ss. 9-20.

(2007), “Laz Bakkal”, Kiz Opme Kuyrugu, Can Yayinlar, istanbul, ss. 11-20.

(1990), “Maskeli Yarasa”, Yoldan Gegen Oykiiler, Can Yaynlari, Istanbul, ss.
103- 11.

(1976), “Mosy6 Hristo”, Ah Bayim Ah, Bilgi Yayinevi, Ankara, ss. 109-113.

(1991), “Mutlu Yuvalar, Sicak Yuvalar”, Geceyi Tamidim, Can Yayinlar,
Istanbul, ss. 49-60.

(1990), “Ozel Oda”, Yoldan Gegen Oykiiler, Can Yayinlari, Istanbul, ss. 48-60.
(1992), “Revani”, Hazir Diinya, Can Yayinlari, {stanbul, ss. 77-83.

356



Inci, H., “Aziz Efendi’nin Reddedilen Mirasi, Tiirk Romancisinin Gergeklik’le Savasi...”
Kitap-lik 80 (2005): <http:// www.ykykultur.com.tr/kitaplik /80/hinci.html>.

Lekesiz, O. (1997), “Nazh Eray”, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oyku', Kakniis, Istanbul, ss.
419-433.

Mentese, O. B. (1992), “Ug Kadin Yazar ve Ug Dil”, Frankofoni 4, ss. 255-61.

Moran, B. (2005), “Tiirk Romaninda Fantastigin Seriiveni”, Tiirk Romanina Elegtirel Bir
Bakus: Sevgi Soysal’dan Bilge Karasu’ya, lletisim Yayinlari, istanbul, ss. 59-74.

(")ktemgil_,. T. C. (2003), Latife Tekin’in Yapiutlaninda Biiyiilii Gergekgilik, Bilkent
Universitesi Tiirk Edebiyati Boliimii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.

Parla, J. (2009), “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?”, Kadinlar Dile Diisiince:
Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet, iletisim Yayinlari, istanbul, ss. 15-34.

Timisi, N. (2002), A. G. Meltem, “1980’ler Tiirkiyesinde Feminist Hareket: Ankara
Cevresi”, 90’larda Tiirkiye’de Feminizm, Der. Aksu Bora-Asena Giinal, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, ss. 13-39.

Tong, R. (1992), “Postmodern Feminism”, Feminist Thought: A Comprehensive
Introduction, London: Routledge, ss. 217-33.

Woolf, V. (2007), Kendine Ait Bir Oda, iletisim Yayinlar, Istanbul.

' Caligmada yararlanilan Ingilizce kaynaklardan yapilan alintilar tarafimdan ¢evrilmistir.

357





