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Insanlik tarihiyle baglayan ve biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda
var olan anlati; mit, efsane, fabl, masal, destan, mesnevi, hikdye, trajedi, dram, komedi,
sinema, roman gibi daha da arttinlabilecek sayida birgok tiirle giiniimiize kadar

uzanmaktadir (Cikla, 2002: 112). Bu tiirlerin ortak 6zellikleri arandiginda ise karsimiza,
“vaka” anlatimi ¢ikmaktadir.

Serif Aktas’in ifadesiyle, “herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle
ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin
tezahiirii” (Aktas, 2000: 46) olan “vaka”nin anlatimi sirasinda temel iki yol izlenmistir:
gerceklerin degistirilmeden yansitilmaya calisildigi “vakaniivis/tarihgi” anlatim ile
gerceklesen veya gerceklesmesi muhtemel vakanin sanat¢inin yorumlariyla aktarildig:
“kurmaca” anlatim (Tekin, 2003: 62) “Vakaniivis/tarih¢i” anlatimlarin edebi yonlerinin
pek zayif olmasi veya hi¢ bulunmamasina karsilik “kurmaca” anlatimlarin edebi yonleri
iist diizeyde bulunmaktadir.

Kurmaca eserlerin anlati yapisinin temel diregi olan “vaka” aslinda insanlikla birlikte
her donem kendine bir anlati formu bulmustur (Ayyildiz, 2009: 188). Bu formlardan
biri, belirli bir donem toplumumuzun roman ihtiyacini karsilayan mesnevilerdir (Aktas,
1983: 84). Mesneviler, yapi itibariyle siir olmalarina ragmen; anlatici, olay, tip, mekan,
zaman, anlatim teknigi gibi kurmaca anlatimin temel 6zelliklerini barindiran yapatlardir.

Klasik Tiirk edebiyatinin bir nazim tiirii olan mesnevi, tarih boyunca kuramsal
sergileme ya da kurmaca anlati ve bu ikisinin gesitli bilesimleri icin bir alan olmustur.
Mesneviler; epik, tarihsel anlati, risale, kigisel anlati1 ve romans bigimlerinde igeriklerine
gore siniflanan cesitli anlati tiirlerinde kullanilmigtir (Holbrook, 1998: 23). Bu anlati
tirlerinin Oziinde, bazi romanlarda oldugu gibi i¢sel yasanti iizerine yogunlagma
hedeflenmese bile, problem olarak insan yer almaktadir.

Mesnevilerde temel olay, masallar ve halk Oykiilerinde oldugu gibi, iki cinsin
birbirine ilgi duymasina engel olmak isteyen giiciin veya giiclerin miicadelesine dayanir.
Bu miicadelenin baslarinda var olan denge, birinci ve ikinci dereceden kisiler aleyhine
bozulur. Bu kisiler bir miiddet aci ¢ekerler. Bu arada ayri kollar halinde gelisen ve asil
olayla ilgisizmis gibi goriilen Gykiiciikler bir siire sonra asil olaya baglamr. Oykiiniin
sonuna dogru olaylar toparlanir; kisiler ise kurulan yeni dengede yerlerini alirlar
(Giindiiz, 2009: 766).
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Basit bir kurguya sahip olmalarina ragmen mesneviler; vaka anlatimlarinda insan
tiplerini, sosyal ve Kkiiltiirel ¢evreyi, zamani, anlatim tekniklerini, fazla olmasa da
psikolojik coziimlemeleri icermeleri yoniiyle romanlara benzemektedir. Ciinkii bu
eserlerin varlik sébepleri, igerikleri ve ¢ogu sekli unsurlar1 -kismi farklilara ragmen-
aym vadide birlesmektedir. Bu eserlerde, farkli formlara biiriinmesine ragmen vaka, asil
iskelet olmayi siirdiirmektedir. Zaman, mekan ve sahs kadrolari ise vakaya eslik
etmektedir (Ayyildiz, 2009: 189).

1. Hiisn ii Ask Mesnevisinde Bakis Acisi ve Anlatict Ogesi

Anlatma esasina bagl bir edebi metin olan Hiisn ii Ask, soyutluklara ragmen, mutlak
bir olay silsilesi etrafinda sekillenen muhtelif boliimlerden olusur. Bu boliimler, vaka
zincirinde yer alan sahislarin ayr1 ayri tanitilmasi, mekan olarak secilen yerin tasviri gibi
modern romanlarda da gordiigiimiiz temel unsurlari ihtiva eder. Eserde bu temel
unsurlarin okuyucuya aktarimui genelde, biitiin mesnevilerde goriilen, 3. sahis hakim
bakis acisiyla gerceklestirilir. Sair, genis bir zaman yelpazesi igerisinde genis bir sahis
kadrosunun biitiin duygularina, davramslarina hakim olur (Ece, 2002: 100-101) ve bunu
okuyucuya da hissettirir. Ornegin dadisinin Agk’1 bebekken uyuttugu boliimde:

“Gozleri uykuya aligsin diye / dadisi ona su siiri okurdu. Ey mah yiizliim, uyu, uyu ki
bu gece / “Ya Rab’ sesi kulaginda yer etsin. / Her ne kadar ne istenildigi belli degilse de
/ yildizin hiikmiine goére / zuliim sisinde kebap olacaksin.” (Seyh Galip, 1975: 61-62)
ifadeleriyle baslayan siir, dadinin olayin ilerleyen boliimlerinde Ask’in bagina
geleceklerden haberdar oldugunun isaretidir.

Okur, hikayedeki gelismeleri, karakterlerin duygu ve diisiincelerini, hikdyeyi anlatan
anlatici-sair aracilifiyla takip ederken, tiiriin 6zelliginin de bir geregi olarak, kimi
yerlerde dogrudan, aracisiz olarak karakterin i¢ diinyasiyla yiiz yiize getirilir. Anlatici,
anlatim tekniklerinden faydalanmak suretiyle dis anlatimin cergeveledigi i¢ anlaticilara
da olaylann sunma firsatlann verir. Bu sekilde anlatim tekdiize olmayan fonlarla
zenginlestirir (Ece, 2004: 16). Hikdyenin karakterlerinden Siihan’in tavsiyesi ve
aracihigiyla Hiisn ve Ask arasinda gerceklestirilen mektuplagmalar, mesnevide okurun
karakterlerle aracisiz olarak iletisime girdigi yerlerin baginda gelir. Sair, anlatimin
genelinde oldugu. gibi, hikdyeyi gerek tamamen miidahil ve gerekse karakterlerin
anlattiklarin1 yar1 miidahil olarak anlatirken, bu kisimlarda sozii karakterin kendisine
birakir (Ayyildiz, 2009: 190). Bu durum, Serif Aktas’in roman gibi gelismis edebi
eserlere yakistirdif1 bakis acis1 zenginligi 6zelliginin Hiisn i Ask’ta da var oldugunu
gosterir (Aktas, 2000: 77).

Tahkiyeli eserlerde okuyucu tarafindan en az fark edilen, ancak en Onemli
unsurlardan birisi anlaticidir (Ayyildiz ve Birgoren, 2009: 72). Bu tiir eserlerde bir
zimni yazar, metnin gizli anlaticisinin arkasindadir. Sair, anlaticiya genis anlatma
imkanlar verir ve onu kendisine sozcii tayin eder. Boyle genis imkénlara sahip anlatici,
sairin soylemek istedigi her seyi rahat¢a ve sanatli bir sekilde sdylemesi igin ortam
olusturur.



Seyh Galip, Hiisn ii Ask mesnevisinin anlatiminda roman yapisina uygun olarak,
genelde kendisine sozcii tayin ettigi anlaticiyr kullamir.' Mesnevideki olaylarin
gelisimini, karakterlerin duygu ve diisiincelerini okuyucuya genel olarak anlatici
aracih@iyla aktarir. Fakat modern roman yapisina aykirt olarak; olaya miidahil
olmaktan, dzellikle ara sozlerde, diyaloglarda, hikmet ifade eden sozlerde, tardiyyelerde
kendi agik kimligini sergilemekten kaginmaz. Ornegin, daha hikdyeye baslarken,
“Sems-i Tebrizi’nin feyziyle gonlii hayat bulan, seker dioken ney parcast kalemim, /
Askin sozlerini bu sekle koyup bana ask destanini soyliiyor.” (Seyh Galip, 1975: 47)
ifadesiyle 240. beyitte kendi varligini ortaya koyar. Hikayenin sonunda ise, “Hikdye
burada son buldu. / Bundan sonrast goze goriinmiiyor.” (Seyh Galip, 1975: 346)
ifadesiyle anlatimini bitirir ve “Sairane Oviinme” boliimiine geger.

Yine olayin kahramanlarindan olan Siihan’1 tanittiktan sonra, “Ey mdna mes’alesini
arayan! Soziime insafla kulak ver.” (Seyh Galip, 1975: 125) ifadesiyle 708. beyitten
baslayarak 801. beyite kadar, hikayeden bagimsiz bir sekilde, soz ve sairlik iizerine
goriislerini agiklar. Bu boliim bir anlamda, Seyh Galip’in poetikasi gibidir.

Yazarin hikayeye miidahil oldugu bolimler arasinda “Sakiye Hitap” boliimleri de
vardir. Hikdye genelinde dort kere yer alan ve ilk bolimii, “Saki lutfet, aklim basimda
degil, / Feragat ipligine ayagimi baglanisim.” (Seyh Galip, 1975: 98) beyitiyle
baslayan bu boliimlerde yazarin kendi sairlik giiciiniin tikenmemesi, istedigini rahatca
anlatabilmesi icin Allah’a yaptig1 yakarislar yer alir. Tamamen didaktik tarzda olan bu
boliimlerin varligini, ¢ok eski yiizyillardan beri siiriip gelen bir kiiltiiriin ve tahkiye
geleneginin hem dinleyiciye hitap icin tiretilmis sifahi terminolojisinin hem de sozli
anlatimin tayin ettigi kurmaca yontemlerinin (Tiirinay, 2002: 424) Seyh Galip’e etkisi
olarak gormek gerekir.

2. Hiisn ii Ask Mesnevisinde Karakter Ogesi

Hiisn ii Ask mesnevisinde sahislar, arzu edilen bi¢imde iyi veya kotiidiir. Cogunlukla
diiz karakterli olan bu kahramanlar kendilerinden bekleneni en belirgin cizgilerle
yansitirlar. Sahis kadrosu eserde varilmak istenen hedefe uygun planlanmistir ve ¢ogu
defa kadronun iistlendigi gorevleri onceden tahmin etmek zor degildir. Kadroyu
tammlayan ilk 6ge isimleridir. Karakterlere verilen bu isimler, tanimlanan kisinin ayni
zamanda gorevini de yansitir mahiyettedir. Ornegin, Hiisn ii Ask’taki sahislarin isimleri

' Victoria R. Holbrook “Askin Okunmaz Kiyilar” adli eserinde Hiisn i Ask’1
boliimlere ayirir ve eserdeki anlaticilarin bu bolimlere gore oldugunu belirtir: “Hiisn i
Ask’in temel diizeni soyledir: Onsoz niteligindeki boliimler (1-239), hikaye (240-707),
arasoz (708-800), hikayenin devami (801-2008), sonsdz (2009-2041). Hikaye ve onsoz
niteligindeki bolimlerle bir giris yapilir, buna arasoz eklenir ve ardindan sonsoz gelir.
“Hikayenin hakim sesi ‘anlatic’, kalemin yazicisidir. Araséz’tin hakim sesi ise burada
‘hatip’ diyecegimiz bir sestir. Her ikisi de iiriin gereklerini yerine getiren ‘sair’inkiyle
karisir ve yarigir. Sair, anlatic1 ve hatibin ii¢ii de birinci sahis seslerdir, yine de anlatici
nadiren ‘ben’ der ve bunu yaptiginda da hikdyenin diinyasina miidahale eden kendi
gerilim ya da asir1 duygulanim noktalarina isaret etmis olur. Sair dedigimiz ses ilk
olarak ©Onsoz niteligindeki bolimlerde ve son olarak son sdzde konusan, romans
bigimini icra eden ve yorumlayan sestir.” Holbrook, V. R., a.g.e., s. 97-98.
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ve isimlere (karakterlere) yiiklenen gore . ler sdyledir: Ask (asik, dervis, miirit, vuslat,
wstirap), Hiisn (sevgili, cemél-i mutlak, Allah), Molla-y1 Ciinin (seyh, miirsit), Siihan
(sofracibasgi, arif, pir), Gayret (lala, sabir, tahammiil), [smet (dadu, saflik), kabilenin ileri
gelenleri, Hayret (saskinlik), Hsriiba (yalanci sevgili, nefis, masiva, imtihan), iki cadi
(cile, imtihan), cinler ve gulyabaniler (gile, imtihan). :

Bagkahraman  Ask’in  nitelikleri, eserdeki diger karakterler sayesinde
belirginlestirilmis ve idealize edilmistir. Eserdeki karakterler, gerek yaptiklari
yardimlarla gerek cikardiklar1 engellerle, gercekte Ask’in kendi iginde yolculuk
yapmasina zemin olusturmuslardir. Eserde Ask, kendisi olmaya mani olan unsurlarla
miicadele etmis, kademe kademe ilerleyerek ferdiyetin 6zii durumundaki kalp diyarina
ulagsmustir. Bu agidan Hiisn i Ask’1, cemiyetin iginde yasayan ferdin kendi kendisiyle
miicadelesini ele almasi yoniiyle psikolojik bir roman taslagi olarak ele almak
miimkiindiir (Aktas, 1995: 126).

Hisn @ Agk, insan gelisimini konu edinmesi anlaminda “Bildungsroman
(Olusum/Gelisim Roman1)”? olarak da kabul edilebilir. Yavuz Bayram, “Bildungsroman
Ornegi Olarak Hiisn ii Ask” adli makalesinde yapug degerlendirmeler sonunda su
bulgulara dayanarak, Hiisn i Ask mesnevisini bir Bildungsroman &rnedi sayar: “I-
Hiisn i Ask’ta, agirhkhi olarak, akli ve hissi yeteneklerin iglenmesi. 2- Ask’in ve
Hiisn’iin, ig¢inde bulunduklari toplumun istedigi bi¢ime girislerinin anlatilmasi. 3-
Ask’in olgunlagma siirecini etkileyen tim maddi ve manevi etkenlerin verilmesi. 4-
Ask’in olgunlagma siirecinde gecirdigi asamalarin ve ulagtig1 kisiligin, ayrintili bigcimde
ortaya konmasi.” (Bayram, 2007: 19-20).

Bagkahraman Ask, Seyh Galip’in ulagmak istedigi ve topluma sundugu insan
modelini temsil etmektedir.’ Zaten biiyiik sanatgilarin eserlerine akseden insan
kimlikleri, toplumda var olmas: istenilen insan tiplerini isaret etmis ve insanlarin bu
kimliklere yonelmesini saglamistir. Boylece bu eserler, toplumun insan modelinin
belirlenmesinde her zaman 6nemli katkilarda bulunmuslardir.*

? “Kokeni Alman edebiyatina dayanan bir yazinsal tiir olan Bildungsroman sézciik
anlamiyla geng bir erkegin, bazen de geng bir kizin, cocukluktan yetiskinlik donemine
kadar gecirdigi gelisim evrelerini inceleyen bir tiir gelisim romamdir.” Tanntanir, B. C.,
Eleman A., Bildungsroman Olarak F. S. Fitzgerald'in This Side of Paradise Adh
Romani, (http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php /SBED/article/ viewFile/393/386).

3 “Hiisn ii Ask mesnevisinin bagkahramanlarindan biri olan Ask, mesnevide “vuslat,
hasret, 1stirap” gibi duygularn sembolize etmektedir. Ask, Tiirinay’a gore Seyh Galib’in
kendinden bagkasi degildir Ona gore sair, yasadigi bir istihaleyi, iigiincii bir sahis
lizerinden, Ask iizerinden, bize aktarmustir. Ask’in Kalb Diyari’na yapti§1 yolculuk
esnasinda karsilastig1 devler, periler, biiyiiler, cadilar veya gulyabaniler, ates denizi vs.
bir bakima sairin seyr i siilik esnasinda gecirdigi haller ve makamlarin birer
semboliidiir” (Demirel, 2005, 88).

* “Romanlarda yakalamaya cahistigimiz tipler, sosyal c¢evre, kiiltiirel ¢evre, anlatim
teknikleri, psikolojik ¢oziimlemeler ve hepsinden onemlisi, romancinin ortaya koydugu
model insan, mesnevi adin1 verdigimiz bu sark anlatimlarinda da vardir. Ama biz onlara
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Seyh Galip, vaka anlatiminda karakter 63esinden modern roman yapisina yakin
bigimde istifade etmesine ragmen, Dogu anlatilarinin ve mesnevi tarzinin etkisinden
kurtulamamustir. Zira Dogu anlatilarinda kesin tecridin etkisiyle ¢ogunlukla zaman ve
mekan anlatiminda oldugu gibi karakter tanimlamalarinda da goriilen kalip ve yuvarlak
ifadeler, Hiisn i Agsk’ta da mevcuttur. Karakterlerin fiziki tasvirleri yapilirken,
“Yasemin gogiislii bir kiz, Isa’ya benzeyen bir oglan, siyah kakiillii lale yanakli bir giil
goncast, siyah yiizlii bir ay” gibi genel tanimlarla bir sahsin gercek fotografimi ortaya
koymama, insan gerceginden uzaklagma, insam siliklestirme durumu s6z konusudur
(Ayyildiz, 2009: 192).

3. Hiisn ii Ask Mesnevisinde Mekan ve Zaman Ogeleri

Hiisn ii Ask mesnevisinde mekan, anlatilan vakaya gore sekillenen sahneleriyle, eser
boyunca fonksiyonel bir durumdadir. Ornegin daha vaka anlatiminin baglarinda, Hiisn
ve Ask’in mensubu olduklari Muhabbetogullar1 kabilesinin tamitimi  sirasinda
fonksiyonel olarak karsimiza ¢ikar. Fakat Seyh Galip’in mesnevide “tecrid”i esas alarak
itibari bir alem olusturmas: seb¢ iyle, buradaki mekdn ve onu tamamlayan varlik ve
hadiseler harici alemde goriinoakleri gibi degil, bunlarin insan iizerinde biraktig
intibalar ve sebep olduklar1 haller ifade edilerek tamitilir (Aktas, 1995: 126).

Hiisn i Ask mesnevisinde itibari (hayali) bir mekan olusturulmasi mekanin islevini
kisitlamaz. Hayal bile olsa mekan, vakanin somutlagsmasini ve okuyucunun anlatilanlar
daha iyi ve daha kolay anlamasini saglar (Tekin, 2003: 150). Gergekliklerle simgelerin
birbirine girdigi (Holbrook, 1998: 100) Hiisn ii Ask mesnevisinde Mekteb-i Edeb, Mana
Mesiresi, kuyu, gam harabeleri, gam ¢olii, ates denizi, Cin sahilleri, Zatii’s-Suver
Kalesi, Hisar-1 Kalb ve Hiisn’iin Saray1 gibi mekanlar kullanilarak okuyucunun olay1
algilamas: saglanmustir. Ayrica, bilinmezlerle dolu bu mekanlarda gegen kronolojik
maceralar sayesinde okuyucunun dikkati canli tutulmustur.

Seyh Galip’in Hiisn ii Ask’ta mekan secimi tesadiifi degildir. Ozellikle, Ask’in
Diyar-1 Kalb’e yolculuga cikmasindan sonra tasvir edilen mekanlar, seyr-i siilukta
alinacak merhalelerin sembolleri gibidir. Ornegin Ask’in seriivene baglarken kargilastig
ilk engel olan kuyu, kahramanin miiritlik yolunda soyundugu uzun ¢ilenin semboliidiir.
Hz. Yusuf’un hayatini hatirlatan bu mekén, kahramana asmasi gereken en biiyiik ilk
engel olarak kendi bedeni gosterir (Varigoglu, 2007: 105).

Hiisn ii Ask’ta vakanin gectigi zaman dilimi, mesnevi tiiriiniin genel yapisina uygun
olarak, kesin tarihlerle yansitilmamis, bilinmeyen bir gecmis zaman olarak islenmistir.
Herhangi bir donemde yasamalari muhtemel kahramanlarin dogumuyla baglayan vaka
zamani, Ask’in Diyar-1 Kalb’e ulasmasiyla sona ermistir. Bu zaman dilimi arasinda
gerceklesen olaylar, kronolojik siraya uygun bir sekilde anlatilmustir.

Vakanin anlatiminda bir¢ok basligin kullanildig: Hiisn i Ask’ta, baslik olarak zaman
ifadelerinin kullanildigi dort bolim vardir. Bahar, ki, gece, giindiiz gibi zaman
ifadelerinin baglik olarak kullamildig1 bu béliimler soyledir:

bu anlamda yaklagsmadigimiz i¢in romandan topluma yansidigim gordiigiimiiz
gergeklikler, mesneviden topluma yansimiyor” (Kahraman, 1997: 185).
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1- “Sifat-1 bahar-1 isan” (271-287. beyitler arasi): Bu boliim, asil olayin anlatimina
hazirhk  kisminda  yer  almaktadir. Bagkahramanlarin ~ kabilesi  olan
Muhabbetogullari’ndan bahsedilir. Kara bahtli, sar1 yiizli ve dert yiiklii gibi vasiflarla
anlatilan kabile iyelerinin, doganin biitin zenginliginin meydana c¢iktig1 bahar
mevsiminden dahi nasiplenemedikleri anlatilir.

2- “Der vasf-1 bahar” (581-629. beyitler arasi): Asil olay kisminda yer alan bu
bolimde, Ask ile Hiisn arasinda baslayan askin tasviri yer alir. Burada bahar
mevsiminin gelmesiyle canlanan tabiatin tasviri yapilarak, kahramanlar arasindaki agk
somutlagtirilmaya ¢aligilir.

3- “Der sifat-1 seb ve siddeti-i sita” (1325-1371. beyitler arasi): Ask’in Hiisn'e
ulagmak i¢in ¢iktig1 yolculukta karsilastigi zorluklarin gece ve kisla sembollestirildigi
boliimdiir.

4- “Sifat-1 subh-1 miibarek-i pey” (1861-1874. beyitler arasi): Ask’in zorlu
yolculugunu tamamlayarak gergege ulastig1 bolimdiir.

Bu béliimlerde goriildiigii gibi, Hiisn i Ask’ta zaman ifadeleri, kendilerine yiiklenen
olumlu olumsuz ozellikleriyle, vakay/mekani somutlastirma ve kahramanlarin
psikolojik durumlarini yansitma araci olarak kullanilmistir. Ayrica asil olayin basladig:
kisimdan itibaren kullanilan zaman ifadelerin vakanin gidisatiyla paralellik
gostermektedir. Bahar-gece/kis-sabah dongiisii, hikdyede islenen ask-gile-vuslat
kurgusunu somutlastirmaktadir.

4. Hiisn ii Ask Mesnevisinde Anlatim

Siirsel yapisina ragmen Hiisn ii Ask, anlatma esasina bagli edebi metinlerde goriilen
anlatim teknikleri agisindan oldukca basarihi bir eserdir. Anlatma, tasvir, mektup,
diyalog, monolog, psikolojik tahlil gibi modern anlatida goriilen teknikler Hiisn i
Ask’ta mevcuttur. Ornegin, kahramanlar arasinda gergeklesen mektuplagmada; Hiisn’iin
“Bu mektup canimin sevgilisine gitsin. / Bir ahtir goklere ulagsin.” (871. beyit) gibi
ifadelerle Ask’a seslenisi, Ask’in “Sen emret, yerine getirmesi benden, sen kabul
edersen ben cammu veririm.” (960. beyit) gibi ifadelerle Hiisn’e cevap vermesi,
kahramanlarin psikolojik durumlarinin kendi agizlarindan yansitilmasi, Seyh Galip’in
teknik acidan ne kadar basarili oldugunun gostergesidir.

Bir “sairin romani” olarak kabul edilebilecek olan Hiisn i Ask, her seyden Once,
mesnevi tarzinda kaleme alinmus klasik bir hikdye ve romandir (Tiirinay, 1995: 89).
Yani, anlatma esasina bagh bir edebi metin olmas1 yoniiyle nesir diline daha uygun bir
konum arz eder. Fakat mesnevi tiiriiniin yapis1 geredi bagh kalinan vezin ve kafiye,
esere siirselligi katar. Hatta bazi boliimlerde, eserin siir yoni okuyucunun konudan
uzaklagmasina sebep olacak kadar agir basar (Dogan, 2006: 115). Bu durumu, klasik
anlatimizin esasinin siirden olustugu gergeginden hareketle tabii karsilamak gerekir.
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