AHMET HASIM VE HUSEYIN AVNI LiFiJ’DEN
MANZARALAR

Pelin SAHIN TEKINALP*

OZET

Bagdat dogumlu Ahmet Hasim (1883/ 1884 -
1933), siirinin ikinci evresinde izlenimci siirleri ile dikkati
ceker. Hasim’in kimi siirlerinde 6zellikle sembolist sair
Régnier’in etkisi hissedilir. Annesinin elem, keder, htizin
gibi hislerini anlatan ve butliin hayal alemini htizin ren-
gine burtiyen hatiralar1 yaninda, htizntin bir cesit bicim
degisimi olan aksamlarin kizilligini yakalamakla, bu
renkler Uizerinde calismakla ugrasir. Glnesin batarken
olusturdugu kizilligin yansidigr dogayi, sular1 sever. Sair
gurup vaktini, sularin tutusmus gibi gérindtgu saatleri
yeglemistir. Pek cok arastirmaci gorilen ani yakalama
konusunda izlenimci bir ressam gibi calistiginin altimi
cizmektedir. Cok genc¢ yasta 6len Avni Lifij (1886- 1927)
ise bu kusak sanatcilar1 arasinda resmin yani sira edebi-
yata olan ilgisiyle de dikkati cekmektedir. Osman Hamdi
Bey’in ilgisini ceken Lifij bir yi1l kadar Sanayi-i Nefise’ye
devam ettikten sonra Sehzade Abdulmecid Efendi’nin
yardimiyla Paris’e goénderilmistir. Buytuk boyutlu calis-
malarindan cok 6zellikle Istanbul gériintiimleri dikkate
deger. Calismalar1 arasinda oldukca fazla sayidaki man-
zaralarinda sadece gorinUmu resmetmekle yetinmemis
hayal glicti ve o manzara karsisinda hissettikleri de
eserlerine yansimistir. Pek cok arastirmaciya gore siir-re-
sim baglantisinin izlenebilecegi Istanbul manzaralan sa-
natciy1 sair Ahmet Hasim’e yaklastirir.
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LANDSCAPES FROM AHMET HASIM AND HUSEYIN
AVNI LiFiJ

SUMMARY

Ahmet Hasim (1883/ 1884 -1933) was born in
Baghdad. He produced impressionist poems in the
second period of his poetry, particularly under the
influence of symbolist poet Régnier. He had recollections,
illustrating the melancholy of his mother and painting
the entire world of imagination into the color of
melancholy. He tackled to grab the redness of the
afternoons which was a kind of transfiguration of
melancholy, and to picture these colors especially. Many
researchers underline the point that he worked just like
an impressionist painter in capturing the moment
observed. Avni Lifij (1886- 1927), draws the attention
with his interest not only in painting but also in
literature. Lifij, who caught the attention of Osman
Hamdi Bey, attended the classes at Sanayi-i Nefise for
about a year. His Istanbul landscapes, more than his
large-scale works are remarkable. In his landscape
paintings, which constitute a great proportion of his
works, not only did he paint the landscape, but also he
added his imagination and the emotions he felt in front of
the scenery. According to many researchers, his most
important paintings are those of Istanbul landscapes in
which one can trace the poetry-painting connection,
states that he even stands close to the poet Ahmet
Hasim.

Key Words: Otoman Impressionists, Ahmet
Hasim, Htiseyin Avni Lifjj

Yenilesme hareketlerinin 19. yiizyilda énemli bir asamasi
olarak goriilen Tanzimat'la birlikte gerceklestirilmeye c¢alisilan
cagdaslasma; bir grup Osmanli aydininin yiiziinii Bati’ya ¢evirme-
sine neden olurken, tutucularin tepkisine yol ag¢mistir. IL
Abdiilhamid’in 1876 Osmanli- Rus Savasini 6ne siirerek I. Mesru-
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tiyet yonetiminden vazgecmesi Istibdat donemi olarak adlandiri-
lan bir donemin baslamasiyla sonuc¢lanmistir. Baskiya son vererek
mesrutiyeti getirmek isteyen bazi aydinlar, dnce Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'ni kurmus ve siirglinden kurtulanlar Avrupa’ya kag-
miglardir. Artik, Namik Kemal ve Ziya Pasa ile 6zdeslesen ve Jon
Tiirkler adiyla anilan olusum dikkati ¢gekmektedir. 1908’de II. Mes-
rutiyet'in ilaninin ardindan, gericilerin ayaklanmasi sonucu 31
Mart Olayi, II. Abdiilhamid’in tahttan indirilerek yerine V.
Mehmed’in padisah olmasiyla sonuglanmistir. Bu dénemde Os-
manl Imparatorlugu kendini 6nce Trablusgarp, ardindan Balkan
Savasglar1 ve en sonunda da I. Diinya Savas: i¢cinde bulmustur. Bu
tarihten sonra yorgun ve yenik Osmanl i¢in Mustafa Kemal 6n-
derliginde Tiirkiye Cumhuriyeti'ni hazirlayan tarihsel siire¢ bas-
lamagtir?.

Yenilesme doneminin en Onemli atilimlari, askerlikten
sonra egitim alaninda gerceklesmistir. Sultanlarin egitime verdik-
leri 6nemin sonucunda askeri okullarla baslayan degisimler ilk,
orta ve yiiksek 0gretim okullarinin agilmasiyla ivme kazanmuistir.
Bu siireg, kizlarin da okula gonderilmesi amaciyla ¢alismalar ya-
pilmasi, Ogretmen okullar,1868’de Fransizca egitim yapan
Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) ya da Dariissafaka ile ytizyi-
Iin sonuna dogru ilk giizel sanatlar egitimi veren Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin agilmasi gibi egitim alaninda ¢ok 6nemli gelismelerle
devam etmistir.

Tanzimat'in ilaniyla birlikte ortaya ¢ikan eski-yeni catis-
mas1, Ozellikle edebiyat alaninda 19.yiizyilin sonlarina dogru ye-
niyi savunan aydinlarin goreli tstiinliigli sonucunda Batililagma
lehine sonuglanmig gibi goriinmektedir. Osmanli Imparator-
lugu'nda Arapga, Farsca egitim yapan ve 6zellikle Divan edebiya-
tin1 6greten medreselere karsin Tanzimat’la birlikte yeni agilan
okullarin egitim programinin degistirilmeye c¢alisildig1 dikkati
cekmektedir. ‘Osmanlicilik” ve ‘Baticilik” olmak {izere edebiyatta
iki temel goriisiin carpistigr gortilmektedir. Yenilesme Ozellikle

1 Bu siireg hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de
Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yayinlari, Istanbul 1979, s. 120- 135.
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yeni 0z ve bigim yaratmaya ¢alisan Edebiyat-1 Cedide yazar ve sa-
irleriyle temsil edilmektedir?.

1896’dan 1911’e kadar siiren ve Servet-i Fiintin ile Fecr-i
Ati olmak tizere iki akimi kapsayan Edebiyat-1 Cedide (Yeni Ede-
biyat), Tanzimat'tan sonra ikinci edebiyat hareketini tanimlamak-
tadir. Servet-i Fiinlin dergisi ¢evresinde, Recaizade Mahmut Ek-
rem ile Abdiilhak Hamit'in 6nderliginde toplanan, ¢ok genel ola-
rak II. Abdilhamid’in baskilari sonucunda -bazi istisnalar diginda-
Ozellikle Fransiz edebiyatin1 benimseyen, toplumdan ¢ok kendine
donen, toplumsal olaylardansa sanata agirlik veren, dogaya doniik
bir anlayis1 benimseyen Servet-i Fiintin edebiyatcilar: halktan ¢ok
belli bir kesime seslenmiglerdir®. Dil agisindan Servet-i Fiintin
cizgisini izleyen Fecr-i Ati siirinin konular1 da ask ve dogadir. Bu
donemde giinliik, siradan olaylardan edinilen izlenimlerin resim
gibi anlatildigi, resmin yani sira miizik etkisinin de hissedildigi
eserler ortaya ¢tkmugtir.*

1908 -1923 yillar1 arasinda gelisen ve Cumhuriyet sonra-
sina da sarkan Milli Edebiyat akiminin genel bir kavrama dontige-
rek bir donemde biitiin Tiirk edebiyatini kapsamasi, ideolojik
alandaki gecise baglidir. Milli Edebiyat akimini baglatanlarin ege-
men ideolojisi Tiirkgiiliiktiir. Bir yanda Omer Seyfettin’in Osman-
licayr birakip Tiirkge kelimeler kullanmasi, dilin millilesmesi,
Mehmet Emin Yurdakulun milli sair olarak taninmasi gibi 6nemli
gelismeler yasanirken 6te yanda egemen ideolojilerin disinda kala-
rak “izlenimci/simgeci” bir anlayisla “saf siiri” gelistirmeye ¢alisan

2 Mahir Unlii ve Omer Ozcan, Yirminci Yiizy1l Tiirk Edebiyat1 1, Inkilap
Kitabevi, Istanbul 1987, s. 87.

3 Servet-i Fiinn Edebiyat1 ve Edebiyat-1 Cedide, 1860’dan sonra baslayan
batililasma hareketinin devami olmustur. Tanzimat edebiyatinin modern-
lesme girisimleri i¢cinde degerlendirilmelidir. Oncelikle Romantizm, ardin-
dan Realizm akimlarinin etkisinde kalan edebiyatcilar kendi duygu diinya-
lartyla yeni bir ortam yaratmislardir, Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiya-
tinin Ana Cizgileri 1860-1923, 1nkllép Kitabevi, Istanbul 1995, s. 90- 106.
Giinliik yagsamin kotii yanlarindan uzak duran, giizellikleri tercih eden Ser-
vet-i Fliinuncular manzaralari, 6zellikle de Istanbul'u bu yaklasimla ele al-
mislardir, Mehmed Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar II, Der-
gah Yaynlari, Istanbul 1994, s. 32-53.

4 Servet-i Flintin Devri edebiyatr ile ilgili olarak bkz. Kenan Akyiiz, age, s. 90-
106, Fecr-i At siiri ile ilgili olarak bkz. age, s. 156.
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Cenap Sahabettin (1870/1871-1934), Ahmet Hasim (1883/1884—
1933) gibi edebiyatcilar dikkati cekmektedir.

Ahmet Hasim, 1884 Bagdat dogumludur. 1894-1895’de ba-
bastyla birlikte Istanbul’a gelir ve 1895-1896’da Mekteb-i Sultani’ye
baglar. Tevfik Fikret ve Cenab $Sahabettin’i begenir. 1909 yilinda
Fecr-i Ati hareketine dahil olan Hasim, savas sonrasi Sanayi-i Ne-
fise Mektebi'nde estetik ve mitoloji dersleri vermistir®. 1924’de,
kendinden 6nceki sair ve sanatgilar gibi Paris’e gitmistir. Ahmet
Hagim'in siiri dort boliimde ele alinabilir. Servet-i Flintin sairleri-
nin etkisinde kaldig1 diisiiniilen ilk evresinde her sey siirine konu
olarak girmistir. 1909’dan sonra Fransiz siiri etkiler baslar ve ko-
nular1 sadelegir. Suskunluk dénemi sonrasinda, 1920’lerde ise sim-
geciligin baz1 unsurlar siirinde dikkati ¢eker®. Bazi arastirmacilar
ozellikle simgeci sair Régnier’in etkisi ile izlenimci eserler verdi-
gini vurgulamakla birlikte, bunun yarn sira kendi kiiltiiriiniin izle-
rini de takip ettigini diisiinen arastirmacilar da vardir’. Annesinin
elem, keder, hiiziin gibi hislerini anlatan ve biitiin hayal alemini
hiiziin rengine biiriiyen hatiralar1 yaninda, hiizniin bir gesit bi¢im
degisimi olan aksamlarin kizilligin1 yakalamakla, bu renkler iize-
rinde calismakla ugrasir.® Giinesin batarken olusturdugu kizilligin
yansidig1 dogayi, sulari sever. Sair gurup vaktini, sularin tutusmus
gibi goriindigii saatleri yeglemistir. Pek ¢ok arastirmaci goriilen
an1 yakalama konusunda izlenimci bir ressam gibi ¢alistiginin al-
tin1 ¢izmektedir®. Sair, anlattigi manzaray: gosterir.

5 Kenan Akyliz, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi (1860-1923), inkﬂép
Kitabevi, Iistanbul 1986, s. 596-597.

¢ Bilge Ercilasun, “Ahmet Hasim’in Sanat1”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda
Ahmet Hasim, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, An-
kara 1992, s. 23- 29.

7 Kizil, kirmizi renkler bir yandan Régnier etkisi olmakla birlikte, 6te yandan
arastirmacilarin birlestigi bagka bir nokta ise Fecr-i Ati sairleri arasinda
moda oldugu iizere Seyh Galib’den esinler de yadsinamaz. Fransiz sairlerle
birlikte kendi kiiltiiriinden de beslendigi goriisii yaygimnlikla kabul gor-
miistiir, Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti (Ahmet Hasim’in Ha-
yati, Sanati, Estetigi, Dramu), Otiiken Yayinlari, Istanbul 2000, s. 137-140.

8 Serif Hulusi, Ahmet Hasim, Hayati, Sanat1 ve Secilmis Siirleri, Bilgi Yay:-
nevi, Istanbul 1967, s. 23 -24.

? Birer izlenimci resim etiitlerine benzeyen bu siirlerde Hasim, doganin cevhe-
rini ortaya ¢ikaran bir sair olarak anilmaktadir, Ahmet Hamdi Tanpinar,
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Sular sararda... yiiziin perde perde solmakta,
Kizil havalar: seyret ki aksam olmakta. ..

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller,
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller,
Sular mi1 yandi1? neden tunca benziyor mermer?

Merdiven1o

Serif Hultsi, “durmadan kendi ruhunda buldugu bir gurubun
kanindan ve alevinden renkler alarak ve kendi fircasini igindeki yangina
batirarak diinyada ancak sanatcilara has bir yaklasimla hep kendi manza-
ralarini resmetmis bir sair” olarak anlatirken!!, Ahmet Hamdi Tanp1-
nar, Ozellikle ilk devrinden kimi siirlerini temel alarak, “Birer
impressionist resim etiidlerine benzeyen bu siirlerinde Hasim, esyadaki
gizli mutabakatlar: yakalayan, tabiatin cevherini sizdiran bir sairdir”
sOzleriyle tanimlar Hagim'i.1?

Asim Bezirci, simgecilerden baz1 etkiler almakla birlikte,
dogay1 onlardan ¢ok izlenimcilere yakin diisen bir anlayisla anlat-
tigin1 vurgularken, Ismail Parlatir ve Bilge Ercilasun gibi arastir-
macilar da bu goriisti desteklemektedirler.! Kenan Akyiiz ise sim-
geci siirin temelini olusturan ‘sembol’iin Hasim’in siirinde bulun-

“Ahmet Hasim’e Dair”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, Is-
tanbul 2000, s. 296.

10 Serif Huldisi, age, s. 100.

11 Age, s. 36.

12 Ahmet Hamdi Tanpinar, age, s. 296.

13 Asim Bezirci, Ahmet Hasim/Biitiin Siirleri, Gozlem Yaynlari, Istanbul
1979, s. 49 6zellikle Gél Saatleri'nde Ahmet Hasim'i firga yerine kalem almig
bir ressama benzeterek insan ve yasantilarini geride tutarak doga ve imge-
sel betimlemeye agirlik vermesiyle simgecilikten ¢ok izlenimcilige yakin bir
sair olarak niteler; fsmail Parlatir, sairi yasadiklarindan dolay1 karamsarlik
icinde olmasiyla sembolizme, dis diinyanin yansimalarini ruh diinyasin-
daki izlenimleri ile birlestirmesi agisindan ise izlenimcilige yaklastirir,
“Ahmet Hasim'in Siirinde Karamsarlik”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda
Ahmet Hasim, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari,
Ankara 1992, s. 19; Bilge Ercilasun ise Ahmet Hasim’in siirini salt sembo-
lizmle agiklamanin yetersiz olacagini ancak siirinde simgeciligin bazi1 un-
surlarini kullanan izlenimci bir sair oldugunu sdyler, age, s. 29; Besir
Ayvazoglu, age, s. 136.
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madigini, bu yiizden simgeci bir sair olarak tanimlanamayacaginin
altini gizerken, dis diinyanin biraktig1 izlenimleri aktarmasi agisin-
dan izlenimci olarak kabul edilebilecegini belirtir.!* Kemal Ozmen
ise simgecilikle izlenimciligin ayrilamayacagini “Hasim, sembolist
oldugu icin empresyonisttir” seklinde vurgulamaktadir.’> Ayrica, ge-
rek Verlaine, Mallarmé, Régnier gibi Fransiz sairlerin gerekse Ha-
sim’in bir nesnenin olusturdugu izlenimler iizerinden hareket et-
tikleri icin simgeci olduklar1 kadar izlenimci olduklarini yazmak-
tadir.

Simdi riithum bu sems-i muhtazarin

In’ikdsdt-1 niir-1 zerdiyle,

Titreyip aglayan bu derydnin

Pis-i envdc-1 nile-ddrinda

Boyle bikes, muhtazir, perdkende

Hatiratin tezekkiirdtiyle

Aglyor derbeder, hazin, hdsir!..
Gilrub®

Sanat alaninda ise, 19.yiizy1l sonlarinda, sivil sanatcilarin
yetistirilmesi amaciyla devlet¢e kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi,
batililagsma bilinciyle olusturulmus ilk sanat kurumudur. Akade-
minin ilk yeniligi, Osman Hamdi kisiliginde figiir gelenegini bilen
yabanci egitmenlerin asker ressamlara yeglenmesiyle figiiriin bi-
lingli olarak resme girmesidir?”. Ikinci yenilik ise “izlenimcilik”dir.
1910'larda Sanayi-i Nefise Mektebini bitirerek Avrupa’ya gonde-
rilen, Paris'te Académie Julian ya da Beaux-Arts hocalarindan
Fernand Cormon’un atdlyesinde akademik egitim alan bir grup

14 Kenan Akyiiz, age, s. 157.

15 Kemal Ozmen, “Ahmet Hasim Sembolist mi Empresyonist mi?”, Cagdas
Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis Nevin Onberk Armagani, Ankara
1997, s. 317.

16 Asim Bezirci, age, s. 31- 32.

17-1883 yilinda sanat egitimine baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, sanat
egitiminin kurumlasmasi acgisindan 6énemlidir. Kurulus asamasinda gorev
yapan Osman Hamdi Bey, miidiirliik gorevini de iistlenerek figiiriin yay-
ginlagmasi onceligiyle Salvatore Valeri, Warnia Zarzecki gibi tamamen ya-
bancilardan olusan bir akademik kadro belirlemistir, Mustafa Cezar, Sa-
natta Bat'ya Acilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim,
Spor ve Saglik Vakfi Yaymnlar1 No. 1, Istanbul 1995, s. 442-470.
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sanat¢t 1914’de I. Diinya Savasmin baglamasiyla yurda donmek
zorunda kalmiglardir’s, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya,
Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatgilar Tiirk resmine
yeni bir anlayis getirmislerdir.

Geng sanatcilarin 1914-1915 yilinda agmis olduklar1 ser-
gide yer alan eserlerinin hemen hepsinde goriilen yeni teknik ve
yeni ruh dikkati ¢eken baslica 6zellikler olmustur. Bu eserlerin ne
Avrupa’da devam ettikleri Cormon ya da Laurens atolyelerindeki
akademik egitimin ne de ilk donem Tiirk ressamlarinin izlerini ta-
simadig1, ortaya konulan yeniliklerin Tiirk resminde yeni bir do-
nemi isaret etmekte oldugu anlasilmaktadir. Dogaya agilma fikri-
nin 6n plana alindig1, Avrupa’da bile ¢cok zor kabul goren, ortaya
ilk ciktiginda gerek halk gerekse elestirmenler tarafindan yadirga-
nan ve agir elestiriler alan akimin Tiirkiye’de kabulii kolay olma-
mugtir. Olumsuz tepkilere ragmen ancak bu geng sanatcilarin aka-
deminin egitim kadrosunda yer almalar1 sayesinde izlenimcilik
benimsenmisgtir'.

[zlenimciligin temel 6zelliklerinden dogaya agilma disinda,
koyu renklerin birakilarak 1sikli, aydinlik renklerin egemenligin-
den s0z etmek gerekir. Ayrica, artik resimlerdeki fotografik yakla-
simin yerine renklerde uyum ve 1stk aranmaktadir. Sanatgilari-
mizda egitimlerinin etkisiyle akademik izlenimcilik olarak adlan-
dirilabilecek bir tislup izlenmektedir. 1914 Kusag1 ya da Calli Ku-

18 Serbest atdlyeler geleneginin bir uzantisi olan Paris’in ilk 6zel akademisi
Académie Julian, Osmanli ressamlarmi da agirlamistir. Cok sayida Osmanh
ressaminin kayitlarda ismi ge¢mektedir. Seker Ahmed Pasa’dan sonra Sa-
nayi-i Nefise Mektebi 6grencileri arasindan da Julian akademisine gidenler
bilinmektedir, Deniz Artun, Paris’ten Modernlik Terciimeleri (Académia
Julian’da imparatorluk ve Cumhuriyet Ogrencileri, {letisim Yayinlari, Is-
tanbul 2007, s. 130- 156. Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve
Ali Sami Boyar Beaux-arts’a kaydolmadan 6nce Académie Julian’a kay-
dolmuslardir, age, s. 161. Paris’teki tiim sanat Ogrencilerinin onceligi,
beaux-arts'in derslerini ve egitmenlerini izleyebilmektir. Ayn1 yillarda Pa-
ris’te bulunan Nazmi Ziya, Namik Ismail, Avni Lifij, Feyhaman Duran, ib-
rahim Calli, Hikmet Onat gibi sanatcilar Fernand Cormon’un atdlyesine
devam etmislerdir, age, s. 160.

Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati1 Tarihi, Milli Egitim Bakanligi Matbaasi,
stanbul 1967, s. 175; Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1986, s. 121.
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sag1 gibi isimlerle adlandirilan Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik
Ismail, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij gibi
sanatcilar, bireysel farkliliklar1 bir yana, basta Istanbul olmak
tizere Osmanli cografyas1 ve kiiltiiriinden se¢mis olduklar: konu-
lar, 15181 izleyerek serbest firca ve canli renkleri kullanarak res-
metmislerdir. 1914 kusag1 sanatgilar1 Osmanh kiiltiirii icinde dog-
mus olmakla birlikte en verimli ¢aglar1 Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
gecmistir. Ayrica, Paris egitimleri sirasinda 6zgiirce yasama ola-
nag1 bulduklar i¢in sanatsal etkinlikleri takip etmis ve akimlar1
O0grenmislerdir. Yurda dondiikten sonra Seker Ahmed Pasa kusa-
ginin bilyikliigiinti kabul etmekle birlikte, artik onlarin devrinin
kapandigini savunarak, akademik izlenimci olarak adlandirilan
yeni bir anlayisla resim yapmaya baslamislardir. Baslarda teknik-
ten ¢ok konu secimi ytiiziinden elestiri alan, sonralar1 devrimler ve
Cumbhuriyet ideolojisinin yansitildigi ¢alismalar da ortaya koyan
bu kusak Tiirk izlenimci ressamlari olarak anilmaktadir. Bu grup,
daha gelenek¢i ve akademik Onctilleriyle daha yenilikgi ardillari
arasinda yeni bir donemi aralayan sanatgilar olmalarryla 6nemli-
dirler.

1914 kusag: icinde adi gecen Hiiseyin Avni Lifij (1886—
1927) ise kendine 6zgiin tavri ve resmin yani sira edebiyata olan
ilgisiyle de dikkati ¢eken bir sanat¢i olmustur. Geng yasta ¢alisma
hayatina atilan ancak kendisini gelistirmenin yollarin1 arayan Lifij,
anatomi 6grenmek igin Miilkiye Tibbiyesi'ne, boya teknikleri igin
Eczacilik Mektebi'nin baz1 derslerine dinleyici olarak katilir. Henry
Prost'un Onerisiyle resimlerini Osman Hamdi Bey’e gostermesi ise
hayatinda bir doniim noktast olmustur. Osman Hamdi Bey’in ilgi-
sini ¢eken Lifij bir y1l kadar Sanayi-i Nefise’'ye devam ettikten
sonra Sehzade Abdiilmecid Efendi'nin yardimiyla Paris’e gonde-
rilmistir®. Diger sanatcgilar gibi zamanmin g¢ogunu Fernand
Cormon’dan temel egitim alarak gegirdikten sonra Balkan Savasi-
nin baglamasmin ardindan yurda donmiistiir?!. Yurda doniisiin-
den sonra cesitli okullarda 6gretmenlik siirecinin yani sira, done-

20 Nurullah Berk, ”Olmeye Gor..”, Sanat Cevresi(1982) S. 24, s. 8; Kaya
Ozsezgin, “ Simgeci Bir Ressam” , Sanat Cevresi (1982) S. 24, s. 10-11; Ah-
met Kamil Goéren, Hiiseyin Avni Lifij, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1997,
s. 6.

2 Deniz Artun, age, s. 160, 178.
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min 6nemli sergilerine katilmis oldugu da anlasilmaktadir. 1923’de
Sanayi-i Nefise Mektebi Tezyini Sanatlar Boliimii'nde basladig:
hocaliga 6lene kadar devam etmistir. Ayrica uygulamali giizel sa-
natlar egitiminin kabulii ve yayginlasmasi icin arastirmalar yap-
makla yetinmemis bu konuda ¢ok sayida yaz1 da kaleme almistir.
1927 yilinda geng yasta vefat etmistir?.

Avni Lifij, akademik-izlenimci olarak yorumlanan 1914 ku-
sag1 icinde izlenimci unsurlarla birlikte romantik ve simgeci tav-
riyla faklilagir. Izlenimcilikten 151k ve renkli bir palet kullanimin
almakla birlikte akademik tavri terk etmemistir (Resim 1). Figtirle-
rinde modleye 6nem veren Lifij, kendi ¢ekmis oldugu fotograflar-
dan yararlanarak yaptig1 kiigiik boyutlu Istanbul gériiniimlerinde;
sadece goriiniimii resmetmekle yetinmemis, hayal giicli ve o man-
zara karsisinda hissettikleri de eserlerine yansimistir (Resim 2).
Canan Coker, “ruhsallastirilmis doga goriintimlerinde kullandig:
mezarlik ve servilerin” simgecilerle olan baginin kaniti oldugunu
belirtir. Ayrica, ¢aginda yasananlar karsisindaki farkindalig: ise
alegorik anlatimlarda karsimiza c¢ikar.? 1914 kusag: iginde yer
almasina karsin i¢ diinyasinin yansimalarini1 6n plana ¢ikaran tav-
riyla diger ressamlardan ayrilmaktadir. Kaya Ozsezgin, ressamin
bu tavrinda 19.ytizyilin sonlarma dogru ozellikle Fransiz simgeci
resmin etkisi oldugunu vurgulamaktadir®. Dogay1 betimlerken
kullandigr renkler Lifijin i¢ diinyasinin yansimalar: gibidir. Pek
¢ok arastirmaciya gore Avni Lifij'in 6ne ¢iktig1 resimleri siir-resim
baglantisimin izlenebilecegi Istanbul manzaralaridir ve hatta Nu-
rullah Berk, sanatgiy1 sair Ahmet Hasim’e yaklastirir®. Hiiseyin
Avni Lifij'in bagta Fransiz siirine olan meraki, siirle dolu diinyasi
resimlerine de yansimaktadir.2

Tiirkiye’de de hem edebiyat hem de sanat alanindaki geli-
sim Avrupa ile benzerlik gostermektedir ve kimi zaman Simgecilik

22 Ahmet Kamil Goren, age, s. 7.

2 Canan Coker, “Avni Lifij’de Desen ve Renk Sorunu”, Sanat Cevresi (1982)
S.24,s. 12— 15.

2 Kaya Ozsezgin, age, s. 11.

% Nurullah Berk ve Adnan Turani, “Tiirk Resminde Modern Egilimlere ik
Adimlar” Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Tiglat yaymlari, Istanbul 1981, s. 47

% Kaya Ozsezgin, age, s. 11.
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ile Izlenimcilik i¢ ice gecmis gibi goriinmektedir. Gerek Cenap
Sahabettin ve ardindan Ahmet Hasim, 0zellikle Verlaine’den ¢ok
etkilenmislerdir. Edebiyat alaninda izlenimcilik, sairlerin tamamen
gordiiklerini ve gordiiklerinden etkilenmelerini duygusal olarak
yazmalar1 seklindedir. Verlaine, Rimbaud, Cenap $ahabettin, Ah-
met Hasim dis diinya ile iletisim bozukluklar1 sonucu i¢ diinyala-
rina donen, biraz sorunlu, hiiziinlii kisilerdir. Hasim’in yasamina
bakildiginda hiizniin egemen oldugu goriilmektedir. Annesinin
olimii onda umutsuzluk, aci, keder gibi derin izler birakmistir.
Bagdat dogumlu oldugu icin “Milliyetcilik” akimlarinin en giin-
demde oldugu bir zamanda dislanmistir. Ayn1 dénemde Yahya
Kemal Osmanli ozlemleri yazarken, Ahmet Hasim dili daha
Arapca olmasina ragmen kendi i¢ ¢ekismelerini yansitir. Yasam,
zaman hakkinda diisiiniir, ayrica, ¢ok ¢irkin oldugunu ve kimse-
nin kendisini sevemeyecegine inanmaktadir. Bunlarin sonucunda
da i¢ diinyasina ve dogaya donmiistiir.

Osmanli resminde ise izlenimcilik Avrupa’daki kadar yay-
gin degildir. Izlenimcilik Avrupa’da etkisini kaybetmeye basladig
siralarda Tiirk izlenimcileri akademik bir tutum sergilemislerdir.
Avrupali sanatgilar resimden motifleri ¢ikarmis, uzaktan bakilmak
tizere eserler yapmiglardir. Tiirkiye’de ise kat1 desen geleneginin
¢ok fazla kirillamadigr dikkati ¢ekmektedir. Avrupa izlenimcileri
teknoloji caginin geregi olarak hareketi, hizi, an1 yakalama pesin-
deyken Osmanli daha ¢ok peyzajc1 bir tutum izlemistir. Bu grup
icinde Avni Lifij farkl kisiligi, edebiyata yakinlig1 da géz oniinde
bulunduruldugunda o6zellikle Ahmet Hasim gibi izlenimcilikle
simgecilik arasinda bir tavir iginde olmustur. Lifij'in dis dinyay1
yansitan resimleri aslinda hiiziinlii, gel-gitleri olan i¢ diinyasinin
yansimast gibidir. Onun degisken diinyasmin ipuglar1 yakin arka-
das1 Sami Yetik’in yazilarinda dikkati ¢eker. Mutlu oldugu za-
manlarda paylasimcr tavrinin, mutsuz donemlerinde melankoliye
dontstiiglinti anlatan Yetik, Lifij'i dalgin biri olarak tanimlar.?” Bu
dalginlik ve melankoli soguk havalarda paltosuz gezerek hasta-
lanmasina yol agacak kadar ciddi boyuttadir. Pek ¢ok ortak yani
olan bu iki sira dig1 insanin tanistigina iliskin hicbir bilgi olmama-
sma karsin tanismamis olmalar1 pek miimkiin gortinmiiyor. Do-
nemin ortaminda digerlerinden farkli yanlar1 agir basan Hasim ve

7 Sami Yetik, “Ressam Avni Lifij”, Sanat Cevresi(1982), S. 24, s. 6.
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Lifijin ayn1 cevrelerde bulundugu dikkati ¢eker. Yaklasik ayni
yillarda, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ahmet Hasim estetik ve mi-
toloji dersleri verirken Hiiseyin Avni Lifij Tezyini Sanatlar Bo-
liimii'nde hocadir. Ayrica Lifij, edebiyata 6zellikle siire olan ilgi-
siyle donemin ressamlarindan ayrilir.

Avrupa’da izlenimciligin ortaya ciktifi ve yayginlastig
donemde, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid gibi Paris’e gitmis
olan, ilk donem ressamlarimizda sadece dogaya a¢ilma anlaminda
bir egilim izlenmektedir. Izlenimciligin bir akim olarak giindeme
gelmesi ise, Avrupa’da etkisini kaybetmeye basladigi doneme
denk gelmektedir. 1914/Calli Kusag1 ya da Osmanh Izlenimcileri,
saglam bir temelin 6nemini kavrayarak Avrupa’da akademik egi-
tim aldiktan sonra yurda donen, kendilerinden 6nceki ressamlari
ve hocalar1 takdir etmekle birlikte onlarin izinden gitmeyi redde-
den, savag ortaminin yikiciligia kargi zellikle basta Istanbul ol-
mak {izere bulunduklar1 cografyaya yeni bir teknikle yonelmek
isteyen sanatcilardan olusmaktadir. Bu sanatgilar, Paris’teki sa-
natla i¢ ice yasamlari sonrasinda savasin ¢tkmasiyla zorunlu olarak
doniis yaptiktan sonra aslinda reddettikleri hocalar1 ve ilk devre
ressamlariyla benzer olarak Istanbul belgeleyiciligi yapmuglardir.
Onciillerinden farkli olan Paris’te gordiikleri yeni teknigi egitimle-
rinin de etkisiyle akademik anlayisla harmanlamalar: olmustur.

Ayni donemlerde yasayan kimi sair ve yazarlar ise Fransa
dontisti, Divan edebiyatin1 reddederek kendi gabalariyla gelenek
yaratmaya g¢alismuslardir. Dilleri Arapgadir ve Osmanli egitimin-
den gecmisler ancak ¢agdas Avrupa edebiyatini 6grenmeleriyle
yeni bir bakis agis1 kazanmisglardir. Eskiyi reddederek ¢agdas siire
ayak uydurmaya calistiklar1 dikkati ¢ekmektedir. Bu grup icinde
Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim toplumdan kopuk tavirlar1 ve
guvensizlikleriyle bireyci anlayislarini tiim yasamlar1 boyunca
stirdiirmiislerdir. Bagdat dogumlu oldugu icin Hasim Tiirkgtiliik
akimlarinin disinda kalmis, Cenap Sahabettin ise milli miicadeleye
kars1 sergiledigi tutumla yalniz kalmagtir.

Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati sairleri de 1914 kusag1 res-
samlar1 da basta Istanbul olmak {izere kendi cografyalarimn cirkin
yanlarindan ¢ok gitizelliklerine bakmuiglardir. Siirde de izlenimci
resimlerde oldugu gibi manzara betimlemeleri agirlik kazanmistir.
Onlar, Istanbul’u giinbatimi ya da giin dogumunda sahilleri, ada-
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lar;, Osmanli toplumunun sayfiye ve mesire alanlarinda, giinliik
yasamin degisen yiizii icinde betimlerken rengi ve 15181 6n plana
cikarmiglardir. Bu durum Ahmet Hasim ve Hiiseyin Avni Lifij’'de
belirgin bir sekilde dikkati ¢eker.

Hem resim hem edebiyat alaninda, dogayla kurulan iliski
bu donemde ilk olmamakla birlikte yaklasim yenidir. Divan sair-
leri i¢in doga, sanat oyunlar1 gostermeye yarayan bir ara¢ olarak
tercih edilirken, Tanzimat sairlerinin dini ve felsefi yaklasimlarin-
dan farkli olarak hem Servet-i Fiiniin hem de Fecr-i Ati sairleri
doga araciligiyla diislincelerini aktarmislardir. Resim alaninda da
ressamlar her zaman doga ile ilgilenmislerdir ancak galeri renkle-
rinden kurtulup, giin 151811 yakalama bu dénemle birlikte yay-
ginlagsmis gibi gortinmektedir.

Biri sair biri ressam olan donemin iki Osmanl ay-
dini, dogum yerleri farkli olmakla birlikte, yaklasik ayni tarihlerde,
ayn1 ortamlarda bulunmuslardir. Yasadiklari cografyanin, gec-
miglerinin ve i¢ diinyalarinin agiga ¢ikmasinda ayni/benzer anla-
tim1 yeglemis olmalar: diger sair ve ressamlardan ayrilarak birlikte
anilmalari i¢in yeterli bir sebep gibi goriinmektedir.
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