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AHMET HASIM’IN BIR GUNUN SONUNDA ARZU
’ SIiRI UZERINE DUSUNCELER

Dr. Mustafa APAYDIN

Ahmet Hagim, Tanzimat sonrasinda geligen Tiirk siirinin en 6nemli
, §a1r1er1nden biri oldugu halde, aligilagelmis siir begenilerinin diginda bir
siir estetigi gelistirdigi i¢in, doneminde yetermce iyi anla§1lmaml§, hatta
anlamsiz siir yazmakla suglanmgtar:

Hagim’in siirinde vardir reng-ii Gheng-ii haydl
Olmayan sey varsa ancak lafz veya mdndsidir

Serhederken sair Ahmet Hagim’in bir giirini
Eyledim gaib tamamen akl: da iz’am da'

Ancak Hagim’in en ¢ok elestiri konusu olmus siiri, herhalde ilk kez
1921 yilinda Dergéh’ta yayimlanan iinlii “Bir Giiniin Sonunda Arzu”dur’.”
Siir, ozellikle yazildigi donemde anlamsiz ve kapah bulunmU§tur
Hagim, siirin gordiigii tepk1 iizerine, siirde anlam ve agiklik konusunu ele
alan ve daha sonra Piyale 6nsozii olarak “Siir Hakkinda Ba’z1 Miilahaza-
lar” adiyla da yayimlanan Siirde Ma’na adli bir yaz1 kaleme almak gere-
gini duymustur’. Bu yazida Hasim, siir i¢in anlamin ve agikligin mutlaka
ilk anda gerekli 6geler olmadigin, asil aranmasi gereken geyin miizikali-
te oldugunu vurgulayarak s6z konusu siirini savunmustur.

Ahmet Hagim’den s6z eden kaynaklar, Hagim’in “Bir Giiniin Sonun-
da Arzu” adli siirini en iyi siiri olarak degerlendirdigini yaziyorlar’.
Ancak siirin o dénemin edebiyat anlayiginin kabul etmekte zorland1g1 bir
- kapahiliga sahip bulunmasi, sanki higbir sey anlatrmyormu§ gibi goriin-
mesi, “Bir Giiniin Sonunda Arzu”yu neredeyse bir mit haline getirmig-
tir.

1 Abdiilhak Sinasi Hisar, Akmet Hagim Siiri ve Hayat. Hilmi Kitabevi, Istanbul 1963,
5.57. (Bu baskidaki giir alintilaninda vezni dikkate almayan bir imla anlayig1 var.)

2 Ahmet Hagim, “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, Dergdh, 15 Nisan 1337, C1, S.1,s.7

3 Abdiilhak Sinasi Hisar, Age., s.62 vd

4 Dergah, 5 Agustos 1337, C.I, S.8,5.113-114

5 Abdiilhak Sinasi Hisar, Age, 5.150-151
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Siirsel anlam konusunda Ahmet Hagim’den daha ug¢ noktalara git-
mekten ¢ekinmeyen Cumhuriyet doneminin 6nemli siir hareketlerinden
Ikinci Yeni’nin ilkelerinin en sadik uygulayicilarindan olan flhan Berk,
Adam Sanat’ta gikan “Poetika” adli dizi yazistn bir yerinde siirde anla-
- mun “Onemli olmadigina” deginirken sozii Ahmet Hagim’e ve dzellikle de

" “Bir Giiniin Sonunda Arzu”ya getirmis ve bu siirin higbir ey anlatmadx-
g1 su sozlerle iddia etml§t1r

..."Bir Giiniin Sonunda Arzu” gergekten de bir sey anlatmaz.
Ama gene de her sey anlatilmug gibidir. Siirin son beyti:

Aksam, yine aksam, yine aksam
~ Gollerde bu dem bir kanugs olsam!

sOylenmek isteneni derleyip toparlayip sOylemistir: Aksamdir
konusu. Anlatilan odur. Ama dolayl bir bigimde anlatmugtir, 6y-
lesine dolayl1 bir bigimde anlatilmustir ki giirin anlamundan, ken-
\ disinden ¢ok, sesi (ki ses de bir tiir anlamdir, bu siirde de bag
tutar), miizigi, temposu, ritmi egemen olmustur. Derinden deri-
- ne biitiin giir boyunca yiiriiyen odur Siir her haliyle bu sesi, bu

tempoyu vurgular®.

Acaba “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, Tlhan Berk’in dedigi gibi, ger-
cekten de higbir sey anlatmamakta midir? Sadece biitiin siir boyunca “‘yii-
rilyen” s6z Konusu siirin miizigi, temposu, ritmi midir? Ya da bagka bir
sekilde soralim: Ahmet Hagim’in o ¢ok iizerinde durdugu ahenk veya mii-
zikalite, bu siirde nasil uygulamaya konulmustur? Ayrica siiri giizel kilan
icerige ait hicbir 6zellik yok mudur? Yukandaki sorularin cevabi, saniyo-
rum “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirine yorumlayici bir gézle bakarak ve-
rilebilir. Bu yazida “Bir Giiniin Sonunda Arzu'nun “bir defne ormanimin
ortasindaki bal kavanozu” bile olsa bir anlama sahip bulundugu, hicbir
sey anlatmadigs yargisinin yanls oldugu kamtla.nmaya caligilacak ve bu
siirin  giirdeki ‘bi¢im-6z iligkisinin iyi bir omegl oldugu ortaya konacak-

tir.

Once siirin metnini gorelim:
. e e R . 7
Bir Giiniin Sonunda Arzu

Yorguﬁ goziimiin halkalarinda
Giiller gibi fecr oldu niimdyan,

6 ithan Berk, “Poetika II Anlamdan Yola Cikilmaz"”, Adam Sanat, Ekim 1993, S.95,
822

7 Ahmet Hagim, Biitiin Siirleri (Hazirlayanlar: Inci Engmun-Zeynep Kerman), Dergih
Yayinlaf, Istanbul 1987, 5.92 (Bu -yazida Ahmet Hagim'in giirlerinden yaptlan butun
alintilar bu kitaptan alinmigtir)
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Giiller gibi... sonsugz iri giiller
Giiller ki kamisgtan daha ndlan,
Giin dogdu yazik arkalarinda!

Alnn kulelerden yine kuglar

Tekrarini eder omriin ilén. «
Kuglar mudir onlar ki her aksam 7
Alemlerimizden sefer eyler?..

" Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam
Aksam, yine aksam, yine aksam,
Gollerde bu dem bir kamis olsam!

“Bir Giiniin Sonunda Arzu”nun ilk kez Dergdh dergisinin ilk sayi-
sinda, 1921 yilinda yayimlandigim1 soylemistik. Ancak siirin-son sekli bu
ilk basim degildir. Nitekim Inci Enginiin Ile Zeynep Kerman’in ortak ¢a-
ligmalarinda, s6z konusu siirde baglangigta ii¢ kelimenin degistirildigi tes-
bit edilmigtir. Ustelik bu degisiklikler, Dergdh’in hemen bir sonraki sayi-
sinda yapilmugtir. Diizeltmelerin basim hatasindan kaynaklandig:
sGylenemez. Bizzat Hasim’in kendi miidahalesi ile giirde ilk seklin bozul-
dugu aciktir.

11k degisiklik, birinci dizenin ilk kelimesinde yapilms ve ilk basilig-
ta "altin” olan ilk kelime, “yorgun”a doniigtiirilmiistiir. Ikinci olarak ilk
bendin son dizesindeki ‘‘fakat” kelimesi “yazik”, ii¢lincii olarak da
ikinci bendin iigiincii dizesindeki “bu” kelimesi “her” seklinde diizeltil-
migtir. Bu li¢ diizeltme de sairin siirindeki baz1 kelimelere miidahale
" ettigini, anlam veya ses bakimindan. yerini yadirgayan kelimeleri degis-
tirmede tereddiit gostermedigini ortaya koyuyor. Nitekim Enginiin ve
Kerman'in titiz galigmalannin iiriinii Ahmer Hagim Biitin Siirleri adh
eserde de, Hagim’in bir siireli yayinda yayimlanan siirlerini kitaplarina
alirken zaman zaman kelime degistirmeleri yaptgi izlenmektedir.
Bu durum, Hasim’in siirde igcilige ¢ok Onem verdigini, anlik ilham-
lardan yararlanarak sgiir yazmadigim, aksine kelimeleri segiste gok
titiz davranarak siir metnini miikemmellestirmeye calistigim1 gostermekte-
dir.

Degistirilen ilk kelimeye bakalim: Eger ilk dizede “Altin gdziimiin
halkalarinda” sekli korunsaydi, -anlam bakimindan “altin” kelimesinin
saglayacag: renk ¢agrisimum hissedecektik. Belki giil’le altin arasindaki
renk iligkisini de diistinecektik. "Altin g6z”iin uykusuzluktan, yorgunluk-
tan kizarmig g6z oldugunu da tahmin edecektik. Fakat “altn” kelimesi,
kavramsal olarak yorgunluk ve uykusuzluk durumlarini kargilayabilmek-
ten uzaktir. Ayrica Ahmet Hagim’in renk kullanimindaki sikliklan aragti-
ran Di. Necdet Bingo!’iin verdigi rakamlara gore “altin”, renkler arasinda
iictincii kullamm sikligina sahiptir; fakat bunlann higbirinde “altin”, bir
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olufnsuzlugu uykusuzlugu niteleyen bir sifat olarak kullanilmamgtir’.

“Altn goz” imgesi, aym yazarin tesbitine gore, toplam dort kez kullamil-
mugtir: :

Simdi zer gozleriyle td dteden
Gam-1 ervdht vecde da’vet eder.

Biri alun goziyle, giiya ki,
. Sana ey kalb-i miibhem ii baki
"Gel!” diyor.
i;ikin sen :
Dudaklarin yine piir-hande, gozlerin piir-zer,’

Goriildiigii gibi yukaridaki 6rneklerin hicbirinde “altin goz” imgesi,
yorgunluk ya da uykusuzluk ¢agnstiracak bir birlesimle degerlendmlme-
migtir. Ayrica ikinci bendin ilk dizesindeki “altin kuleler” tamlamasinda
"altin” kelimest, ilk kullamima gore ¢ok farkhi bir anlama gelecek sekilde
degerlendirilmigtir. Ote yandan kavramin iki kez tekrarlanmasi, §ur mii-
kemmelligini zedeleyici, sairin imge diinyasim daraltict bir sonug dogura-
bilecekti. Bu nedenlerle ilk degisikligin gerekli oldugu ve siirde i¢ ahen-
gi, anlam biitiinligiinii sagladxgx imgesel geligkileri ortadan kaldirdig:
ileri siiriilebilir.

‘ Ikinci deglgxkhk “Giin dogdu fakat arkalarinda” dizesinde “fakat™in

yerine "yazik”in getirilmesiyle olugturulmugtur ik basihgtaki ‘sekilde
dize bir durumu saptiyor. Onceki dizelerde s6z konusu edilen giillerin ar-
kasindan giinesin dogdugunu vurguluyor. “Fakat” kelimesi, devam eden
bir durumun degistigini gosterme islevini yerine getiriyor. Ancak dize, ilk
haliyle bu degisiklige dair, sairin olumlu-olumsuz hicbir yargisini‘igermi-
yor. Oysa “fakat”in yerine “yazik™in getirilmesiyle tabiata tepkisiz olan
~ gozlemci/sair, zamamn tabii akisim yorumlayan, degisiklige tepki duyan
bir karaktere sahip kilimyor. Ciinkii “yazik” kelimesi, a¢ik¢a zaman degi-
sikligini olumsuz yonde yorumlayici bir yargiya zemin hazirlamigtir. Bu
yuzden ikinci kelime degistirmenin de siirde anlam farklilagmasina yol
actif1 diisliniilebilir. .

Surde yapilan uguncu kﬁlxme dcg1§1k11g1 ise, "Kuglar mudir onlar ki
bu aksam" dizesinde “bu” nun “her” ile degistirilmesinden ibarettir. Isaret
sifat1 olarak "bu” kelimesi, oniine geldigi ismin zaman ve mekéan baki-
mundan simirlanmasina yol acar. “Bu aksam” denildiginde, herhangi bir
aksamdan degil, simdiki zamana ait zaman diliminden s6z edilmektedir.
Yani aksam, yaganilan an’a ait kilinmaktadir. Bu bakimdan giirdeki anla-

8 Dr. Necdet Bmgol “Hagim’in Siirlerinde Renkler”, Tirkoloji del'ngl 1973, C.V.
S.1, 5.67-71
9 Ag MKkl 5.68 '
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m diigiindiigiimiizde, kuglarin dlemlerimizden sefer etmesi, siirin ilk ha-
liyle, sadece sairin siirini olusturdugu zamana ait bir gézlemdir. Oysa
"her" sifat1, bu sinirlilig1 ortadan kaldirmug ve kuglarin aksam vakti ugusu-
na getirilen orijinal yorum, stirekli tekrarlanan bir eyleme doniistiiriilmiig-

tir. Bu da kugkusuz siiri, anlam bakimindan, 6ncekine gore daha derinli-
ge sahip kilmugtur.

szaca,v "Bir Giiniin Sonunda Arzu”, gairin bizzat miidahalesi sonun-
da kelime degisikliklerine bagvurulmug bir siirdir. Dikkat edilirse bu de-
Zisikliklerin anlam genislemesi sagladiklarn goriiliir. Yani, miizikalite ba-
kimindan ¢ok bilyiikk bir farkhlagma ortaya ¢ikmamig; yapilan
degisiklikler, daha ¢ok anlam farklilagmasina yol agmugtir. Bu bakimdan
daha siirin igerik incelemesine girmeden de, Hasim’in siirdeki anlamu
onemsedigini soyleyebiliriz.

“Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinin ilk basiligina yapilan miidahale-
ler, sadece kelime degisiklikleri olarak ger¢eklesmemis: Piyale’nin ilk
baskisinda da Dergdh’taki gekil korundugu halde, 1928 baskisinda siir- -

den bir dize gikarilmugtir. Surm Dergih ve 1926 baskilarinda son bent
sOyledir:

Akgam, yine aksam, yine aksam,
Bir sirma kemerdir suya baksam
Ustiimde semq kavs-1 mutalsam!

- Aksam, yine aksam, yine aksam,
Gollerde bu dem bir kamus olsam! 0

Hasim, Piyale’nin 1928 yilinda yapilan ikinci basklsmda yukanda

alts cizili yazilan dizeyi siir metninden ¢ikarmustir. Degisiklik, sairin sag-

hgmda yapildif1 igin, siirin son geklinin incelemeye esas alinmasi gerekti-

gi aciktir. Ancak giir metnini yayimlayan ban kaynaklarda, bu sonradan
¢ikanlan dizepin korundugu gorulmektednr .

“Bir Giiniin Sonunda Arzu” metninden Ahmet Hagim’in neden soz
konusu dizeyi gikardif ise, cevaplandirilmast gereken onemli bir soru-
dur. Aslina bakilirsa adi gegen dize, siirin son bendindeki miizikal yogun-
luga son derece uygundur. Dizede tekrarlanan sesler, bendin ses 6bekles-
mesiyle aymidir. Deruni- ahenk bakimindan da “sema” ile ‘“kavs” ve
“mutalsam” kelimeleri, birbiriyle hem anlam hem de ses uyumu iginde-
dir. Bu bakimdan dizenin siirdeki miizikaliteyi bozdugunu sdylemenin
imkdm yoktur. Bu dizenin atilmasinin nedeni, anlamla ilgili olmalidir.
Ahmet Hasim, “Bir sirma kemerdir suya baksam™ dizesinde vurgulanan
anlamin yeterli oldugunu diisiinmiis olmali ki, agag1 yukan ayni anlam

10 Ahmet Hagim, Age., s. 92

11 Asim Bezirci, Ahmet Ha,ﬂm Yagamu, K:;tlzgt Sanati, Segme Siirleri, Inkilap
thapevx, Istanbul 1986, s. 194 ‘
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dairesinde diisiiniilebilecek “Ustumde sema kavs-1 mutalsam™ siirden ¢1-
karmugtir.

Goriildigti gibi “Bir Giinlin Sonunda Arzu”, son seklini alincaya
kadar baz: degisikliklerden ge¢mistir. Bu degisikliklerin yukarida dile ge-
tirilenlerinin tamamu, bizzat Hagim tarafindan gerceklestirilmigtir. S6z
konusu sgiirin gair tarafindan ortaya ¢ikarilan son seklinin disinda, gesitli
yaymnlarda ufak baz1 degisikliklere ugratildigy da goériilmektedir. Bunlar
arasinda en dikkat gekici olam, ilk kez Fecr-i Ati toplulugu tarafindan
kullanilan noktalama igaretlerinden yan yana iki nokta (..) isaretinin ii¢
" noktayla kangtinlmasidir. 1928 baskisinda ve Enginiin-Kerman baskisin-
‘da, :

Giiller gibi.. sonsuz, iri giiller

seklinde yazili bulunan dize, Asim Bezirci”, Kenan Akyiiz”, Atilla Ozki-
r1mh“ tarafindan asagidaki imlayla yazilmgtir:

Giiler gibi... sonsuz, iri giiller

Bu iki nokta, Fecr-i Ati’ye mensup sanatcilar tarafindan ¢ok kullanilan
bir noktalama igaretidir. Daha gok okuma strasinda bir miktar duraklama
yapilacagim gostermektedir. Iglev bakmundan li¢ noktadan farkli yerlerde
kullamlmusgtir, .

Gﬁrﬁldﬁgﬁ gibi “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, siir metni olarak, hem
Hasim hem de siiri sonradan yayimlayan arastirmacilar tarafindan, ilk ba-
siligindan sonra, 6nemli Slclide degisiklige ugratilmigtir. Yukarida verilen
“Bir Giiniin Sonunda Arzu” metni, giirimizin sair tarafindan belirlenen
son geklidir.

“Bir Giiniin Sonunda Arzu”, aruzun mef’ Qlii/mefa’ilii/fe’ dliin kah-
biyla kaleme alinmus bir siirdir. ki kapaly, iki agik hecenin ritinik bir ge-
kilde birbirini izledigi bu kalip, siirde vezne dayal: bir ahenk yaratilmak
istendigi zaman kullanilabilecek kaliplardan biridir. Yine de bu kalipla
saglanacak ahengin “mutantan” olmadig: agiktir. -

Siirin bir dizesinde, monotonlugu kirmak amaciyla, siir ciimlesinin
kesildigi, “takti”e uygun olamayan bir duraklama yaratildig1 goriilmekte-
dir. “Giiller gibi.. sonsuz iri gliller,” dizesinde veznin yarattif1 yeknesak
ahengin engellendigi soylenebilir. Fakat bunun diginda, veznin sagladig
ahenge miidahale edilmis sayilamaz.

12 Age.,s.194 :

13 Kenan Akytiz, Bat Tesirinde Tiirk Siiri Antolo;m DTCF Yayinlari, Ankara, 1953,
$.550

14 Atilla Ozkirimly, Ahniet Hagim, Toker Yayinlar, Istanbul 1975, 5.124
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Siirde aruz hatasi sayilabilecek kullamima rastlanmiyor. Zihaf bir
tarafd, giirde imaleye bile bagvurulmamustir. Yalniz, siirde yaygin ola-
rak ulama kullanildigim goriiyoruz. Toplam olarak beg ulamann bu-
lundugu siirde ilk bentte hi¢ ulama yoktur. Ulamanin en yogun olarak
kullamidi@1 bent, ikinci benttir. Biri digindaki ulamalarin tamamu bu bent-
tedir:

Alnin kulelerden yine kuglar,
Tekrdrint 6mriin eder i’ldn
Kuglar mudir onlar ki her aksam,
Alemlerimizden sefer eyler

- Son ulama ise, son bendin son dizesinde yapilmgtir:

Gollerde bu dem bir kamig olsam

Tamamu ii¢ bentten meydana gelen bu siirde ortadaki bentte, ilk dize
hari¢, toplam dort.ulama bulunmasi, dikkat gek1c1 bir dzelliktir. [lk anda
ulamanin anlamu ikinci derecede dnemli bir 6ge haline getirecegi bekle-
nir. Ciinkii ti¢ dize iginde dort kez, okuyusta kelimelerin asli sekillerini
bozucu bir uygulamaya bagvurulmugtur. Ancak Hagim’in giirinde ulama,
anlam bozucu bir aruz hatasi olmaktan ¢ikarilmg, ahenk saglayici bir ig-
levle kullanilmugtir. Siirdeki ulamalara dikkat edilirse biri d1§1nda tama-
munin “r” sesiyle yapildig: goriiliir. Digeri de s1zici bir iinsiiz olan “g”dir.
Bir d1§et1 insiizii olan “r” sesi, sesbilim terrmnolopsmc gore “carpmaly”
ve “Otimli” iinstizler grubuna dahildir. Ancak; “r” iinsiiziintin kelimenin
sonunda yer almasi durumunda “6tiimsiiz” ve “sizmalt” oldugu ileri sii-

riilmektedir”’. Bu durumda sonu &tiimsiiz “r” ile biten kelimelerde ulama
yapilarak siirdeki ahenk bir 6l¢iide korunmU§, “r” tekrar otiimliilegtiril-
migtir, denilebilir. Ozellikle ikinci bendin iig:uncu dizesinde bulunan iki
ulamanin sistemli bir gekilde kullamldigr goriilmektedir: “Kuslar madir
onlar ki her aksam,” dizesindeki toplam bes kelimeden iigiintin sonu “r”
ile bitmektedir. birinci ve ikinci, dordiincii ve besinci kelimeler arasinda
ulama yapilmusgtir. Ortada kalan tek kelime ise “ki” edatidir. Sonu “r” ile
~ bitip de ulama yapilmayan tek kelime “onlar” dur.

. Ug bentte meydana gelen, fakat bentlerdeki dize sayisi birbirini
tutmayan “Bir Giiniin Sonunda Arzu”nun kafiye orgiisii de diizenli de-
gildir. Sair kafiye kullanmakla birlikte, dizelerin sonunu sistemli bir
sekilde aym seslerle bitirmemigtir. Bununla birlikte siirde kafiyenin,
- Ozellikle son bentte bir ahenk artiric1 6ge olarak kullamldigini da belirte-
lim.

.15 Omer Demircan, Tiirkiye Tiirkcesinin Ses Diizeni Tiirkiye Tiirkgesinde Sesler, TDK
Yayinlan, Ankara 1979, s.75
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Abmet Hagim gibi, siirde anlamdan ¢ok, miizikaliteyi 6n plana gika-
ran bir sanatginin siirinde miizikaliteyi saglayan ses 6beklesmesine dikkat
etmesi ¢ok normaldir. Bu siirde de Hasim’in miizikaliteyi saglayici bir-
‘takim ses tekrarlarina bagvurdugu goriilmektedir.

11k bentte “g” sesi etrafinda bir ses Sbeklesmesi goze carpmaktadir.
“Goziimiin”, “giiller”, “gibi”, “giin” kelimelerinde dikkat edilirse ilk he-
celerin hemen hemen aym sesi verdikleri goriilmektedir. “Gibi” disinda-

kilerin ince ve yuvarlak siradan iinlii aldiklan goriilmektedir.

Yine aym bentte ses Obeklesmesinin disinda, kelime tekrarlari da
miizikaliteyi saglayan bir 6gedir. “Giiller” kelimesi, bent i¢inde toplam
~dort kez, “gibi” iki kez tekrarlanmigtir. “Giiller gibi” kelime grubunun iki
kez tekrar edilmesi, bentte bir ahenk yogunlagmasina yol agmugtir.

Ikinci bentte ise lar/ler ses 6beklesmesi goriilmektedir. “1” sesinin
disginda “r, “h”, “d” ve “f’ seslerini de aym Gbeklegme iginde dii-
siindiigiimiizde, ikinci bentte ses tekrarlanmn goriintiisii sdyle olmakta-
dur:

Alun kulelerden yine kugslar
Tekrarint 6mriin eder ildn.
Kuglar midir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler? ’

Gérﬁldﬁgﬁ gibi, hemen hemen ayni sesler, bir bent i¢inde toplam on kez
tekrarlanmistir. Bu durum da yogun bir ahenk yaratmaktadir.

Ahenk bakimindan en dikkati ¢eken bent, son benttir.. Bent, “aksam”
kelimesinin siirekli tekrarlanmasi iizerine kurulmustur. Kelime, toplam
alti kez tekrar edilmistir. Aynica “aksam” kelimesini ses olarak hatirlatan
“baksam”, “kammg” kelimelerinin de bent i¢inde yer almasi, bendi hemen
hemen ayni seslerin tekrarlandig: bir ahenge ulagtirmaktadir.

Goriildigii gibi, “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinde, veznin ve kafi-
yenin sagladig1 ahenkten ¢ok daha fazlasi yapilmus, ses tekrarlari miizika-
lite saglayic1 6ge olarak kullanilmustir. Ozellikle son. bentte sadece ses
tekranyla yetinilmeyip yogun oranda kelime tekrarina bagvurulmasi, bir
ahenk yogunlagmasina yol agmugtir. “Aksam” kelimesinin alt1 kez tekrar-
lanmasi, siirin ses bakimindan normalin iistiinde bir tiniya sahip olmasini
sagladig1 gibi, anlama ait bir vurgulamay1 da tagxmaktadlr Siirin adinin
“ak§am ’la iligkili olmas: dolayisiyla gair, “akgam”™ kavramuni, hissettir-
mek igin, kelime tekranina bagvurmustur. Ayni kelimenin siirekli tekrar-
lanmasi, aksamin gittikce yogunlagan karanligina da denk diigmektedir.
Bu bakimdan ses tekrarlarinin, bu siirde, sadece basit bir ahenk 6gesi ola-
rak degerlendirilemeyecegi ileri siiriilebilir. Yaratilan ahenk ayni zaman-
da siirsel anlamla yakindan iligkilidir.
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“Bir Giiniin Sonunda Arzu”, Ahmet Hasim’in en ¢ok ele ald1g1 bir
temi devam ettirmektedir. $iirde Hagim'in “O Belde” ve “Yollar” gibi si-
irlerinde de ele aldig1 bagka bir 4leme gogme 6zlemi dile getirilmistir. 1k
bakista siirin adt da bu dzlemi g¢agrigtiracak bir anlama sahiptir. “Bir
giinlin sonu” kelime grubu, anlam olarak “aksam” a denk diismektedir.
Yani siirin adindan, siirde aksam vakti gerceklesmesi istenen bir arzudan
50z edildigi anlamim ¢ikarmak miimkiindiir. Nitekim siirin son bendi de
bu arzuyu dile getirmektedir: “Gollerde bu dem bir kamis olsam!” Bu di-
zedeki arzunun Hasgim’in “O Belde”sindeki iitopik iilkeyle baglantisinin
kurulmasi ise daha fazla agiklamayi gerektirmektedir.

Siir, Ilhan Berk’in iddia ettigi sekilde, aksami konu olarak almug
sayllamaz Siirin biiyiik bir kismu, sabahin olusu ve sabahla ilgili izle-
mmler izerine kurulmu§tur Nitekim ilk bent, “fecrin niimayan olma-
_st”m ve ardindan giinesin dogmasim dile getirmektedir. Ikinci bentte
de kuglann 6mriin devamuni ilin etmesi, zaman olarak sabaha ait bir
anlam tasimaktadir. Ciinkii akgamla birlikte yuvalarina gekilen kuglar,
ancak sabahleyin giinegin _dogu§undan sonra ortaya ¢ikip sesleriyle, var-
liklaniyla hayaun devam ettiginin tanig1 olabilirler. Bendin son iki dizesi
ise, aksam motifine geg1§ yapilmasini saglayacak bir soruyu icermekte-
dir:

Kuglar midir onlar ki her aksam
Alemlerzmtzden sefer eyler?

Burada sabahleym ‘Omriin  tekrarini ildn ~ eden ~ kuslarin, aksamlar
“dlemlerimizden sefer” eyleyip eylemedikleri sorgulaniyor. Kisacasi ikin-
ci bent de konu olarak akgama ait bir degerlendirmeden s6z etmig sayila-
maz. Aksam, ancak son bentte ele alinmustir.-

Ik bentte geceyi uykusuz gegirmis bir insanin sabahin olusuna ait
duygular iizerinde durulmustur. Hagim’in diger siirlerinde de gecenin
Onemli bir yeri vardir. Aksam kadar olmasa bile, gecenin, dzellikle de
mehtapli gecenin saire realiteden uzaklagma, gunun glrkmhklermden
kagip hayallere dalma firsat verdigi goriilmektedir. “Si’r-i Kamer”in ba-
stnda yer alan “Kari’e” baglikl siirde sair geceye verdigi Onemi soyle dile
getirmigtir:

Muzlim seceristan arasinda
Esrdr ile yekpdre miinevver
-Bir yoldur acilmis sana derdim

Ka'ri bu kitabin gecesinde
A . .. . 16
Mehtabi seningiin yere serdim".

16 Ahmet Hagim, Age., s. 103
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Bu ifadeden Hagim’in kendi i¢diinyasiyla gece arasinda b1r paralellik kur-
dugu soylenebilir.

- Gece, ayn1 zamanda hayalde de olsa sevgiliyle birlikte gegirilen bir
zaman dilimi oldugu i¢in Hagim’in siirlerinde giizel olanin bir ifadesidir.,
Gol Saatleri’nde “Birlikte” adl siir, geceye sahip ¢ikisi soyle dile getir~
mektedir:

.Biitiin bizimgiindiir

Nukiig-1 enciim-i vahdetle islenen bir tiil
Gibi iistiinde titreyen bu semd;

Gecenin dallannda simdi acan

Bu kamer,

Bu altin giil..l7

Yani gece, Hasim igin hayallere dalma firsatinin ortayé ciktig
zaman dilimidir. Bu bakimdan giirde gegen yorgun g6z imgesi, olumsuz
ve yipratct bir geceye gonderme yapildigt seklinde degerlendirilemez.

- Nitekim sair, yine ayn1 bent i¢inde giinesin dogmasina tepki duyan
bir insan kimhgiyle kargtmiza ¢ikmustir. Burada sairin biitiin bir gece bo-
yunca neden uyumadigi, yorgunluga kendini ni¢in mahkum ettigi agtklan-
marmus, kapali birakilmistir. Yalniz yine de bu yorgunlugun mutsuzluktan
ya da olumsuz sartlardan kaynaklanan bir fiziksel durum oldugunu sdyle-
mek zordur.

Burada dikkatimizi ¢ceken bir bagka husus da giil kelimesinin orijinal
sayilabilecek bir benzetme iligkisi iginde kullanilmasidir. Siirde fecir,
rengi itibariyle giile benzetilmigtir. Ayrica fecrin bulutlarin arkasindan
dalga dalga ortaya ¢ikmasiyla giiliin yapraklan arasinda da bir benzer-
lik bulunmaktadir. Giiliin kizil olusu, Divan edebiyatinda biilbiil-giil
hikdyesi gercevesinde degerlendirilen siirlere konu olmustur. Mantiksal
bakimdan giil ile fecrin benzerlik iligkisi i¢ine sokulmasinda bir aykirilik
yoktur. Nitekim Divan siirinde giile ait gondermeler silsilesi iginde giiliin
"¢dk-1 giriban” olmasi vardir. Fecir de gecenin karanlhigini yirtarak olugtu-
gundan giille fecrin anlam iligkisi i¢cinde kullanilmasi, gelenekteki giil
mazmununun dikkate alindigini gostermektedir. Yine bu bentte giiliin
klasik ¢agrigimlan igine yerlestirilebilecek bir bagka anlami daha goz
oniinde bulundurulmustur. Giil, gabuk solmasi, bahar mevsiminde kisa
bir siire agmasi dolayisiyla, hayatin, mutlulugun, giizel olan geylerin gegi-
ci olmasiyla baglantili bir benzetme 68esi olarak kullamlir. Giil mevsimi-
nin kisa siirmesiyle fecir arasinda, gegici olmak bakimindan, bir iligki ku-
- rulabilir. Ciinkii fecir de ¢ok kisa siiren bir tabiat olayidir. Nitekim,
“Giiller ki kamigtan daha nalan” dizesinde de giiliin canliligim ¢abuk
kaybeden bir bitki olusuna yonelik bir anlam vardir. Dizede gegen

“nalan” kelimesi, giiliin tazeligini kisa siirede yitiren bir bitki olusuna ait

- 17T Age., 5.165
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bir gonderme iceriyor. Sadece bir dizedeki anlamu dikkate alirsak giiliin
inleyisini giil imgesine yeni bir katk: olarak diisiinebiliriz. Ancak bentte
giilin fecre ait bir benzetme 6gesi oldugu unutulmamalhidir. Burada fec-
rin gegici bir tabiat olay: olusuna kars1 duyulan tepki, inleyen giil imgesi-
nin yardimiyla dikkatlere sunulmustur. Aynca giillerin kamigtan daha
ndlan olmasi, “kamig” kelimesi etrafinda olusan telmih 6gelerini de dii-
slindiiriiyor. Dini-tasavvufi edebiyatin “karmg”a ve ondan yapilan “ney”e
yaratiliga ait sirlar1 bilme 6zelligi vermesi ve neyden ¢ikan sesleri
Tanr’dan uzak OIU§a yormast, kamuslarin “nalan” olmalarnt aglklamak-
tadir. Yani “kamug”in “nalan” olusu, klasik edebiyatta 6zel bir ¢agrigim
alant yaratmustir. Giillerin kamgtan daha nilan olmasi ise, Ahmet
Hagim’in yarattig1 bir imgedir. Fakat yukanda da goriildiigii gibi, giile,
“kamig”a dair, Divan edebiyatinin yarattifi ¢agrisimlar sistemi, imge
yaratiirken goz .Oniinde bulundurulmugtur. Sair, fecir zamaninin kisali-
gint ve buna duydugu tepkiyi inleyen gul imgesiyle dikkatlere sunmus-
tur.

Giil imgesinin fecirle benzerlik iligkisi i¢inde kullaniligs, ilk bendin
son dizesini de anlagilir kilmaktadir. Kamigtan daha “nalan" olan giillerin
arkasindan giinesin dogmasi, bir hayiflanma ifadesiyle anlatilmigtir. Bu
da yorgun gozlerin sahibinin, yani sairin ¢ok kisa siiren fecir kizilhginin
giizelliginin giinesin dogusuyla birlikte kaybolmasina kars1 duydugu
liziintiiyli gdstermektedir.

Ikinci bendin ilk iki dizesinde, giinesin dogusundan sonra tabiattaki
canlanma dile getirilmigtir:

Altin kulelerden yine kuglar
Tekrarim Omriin eder ildn.

‘Kuslarn sabahleyin yuvalarindan ¢ikip sesleriyle varliklarim duyurmasi,
kuslara omriin tekrarin: ilan gérevinin verilmesine yol agmugtir. Omriin
tekrarini ilan eden kuslar imgesinde, imgeye uygun bir fon yaratildig
dikkati gekmektedir. Kusglar, sanki bir kalede kalk borusu ¢alan muhafiz-
lara benzetilmiglerdir. “Altin kuleler” imgesi, ilk bakista kale kavramim
_akla getiriyor. Ayn1 zamanda “altin” kelimesinin, Divan edebiyatinda ka-

- zandig1 anlamlar agisindan da, “kuleler” s6ziine uygun oldugu goriiliiyor.

“Altin”, Divan edebiyatinda degerli bir maden olmasinin, az bulunurlugu-
nun yaratti1 anlam alani disinda, parlaklig1 ve rengi dolayisiyla, gijne§in
mazmunu olarak kullamlml§t1r (zer-i hursid). Siirimizdeki “altin” sozii-
niin de giinesin dogusunu ¢agnstig1 sdylenebilir. “Altin”, “glines”in maz-
munu olunca giinege ait ¢agnigimlarin da tesbit edxlme& lazimdir. Giines,
eski inamgta biitiin gok cisimlerinin sultamdir”. Sultanlik ise mekan
cagristmlan olarak saray, kale, kule gibi kavramlan diigiindiirmektedir.

18 Dr. Iskender Pala, Ansiklopedik Dtvan Siiri Sozliigi, 2. Basim, Akgag Yaymlan
Ankara, tarihsiz, s.194
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Bu bakimdan “altin kuleler” imgesini, eski edebiyatimizdaki giines-
padisah mazmununu dikkate almig bir §a1r1n yaratmasi olarak degerlen-
dirmek miimkiindiir. Kuglar da saray dekorunu tamamlayici bir 6ge
olarak kullanilmigtir. Kuglar, giinesin hiikiim siirdii§ii zaman diliminin

basladigim blldmnekle gorevlendirilmigler gibi bir anlama ulagilmakta-
dir.

Ashnda kuslar, sabahin oldufunu insanlara sesleriyle ilk duyuran
varliklardandir. Bu bakimdan sairin sabahin olusuna ait dikkatleri, bir re-
aliteye dayanmaktadir. Ancak, Hagim, bu realiteyi estetize edilmis bir go-
riintii haline koymayi bagarmigtir.

Kuglarin omriin tekrarin1 her sabah yeniden ilan etmesi, sesle olur.
Bu da Hasim’in hayal diinyasindan uzaklagmasi anlamina gelmektedlr
Bu yiizden giinesin dogusunun ardindan hayatin devam ettigini kanitla-
yan seslerin duyulmasiny, rahatsiz edici blr durum olarak degerlendirmeli-
yiz.

_ Ikinci bendin son iki dizesinde ise gair, aksam imgesi gergevesinde
ele alinabilecek 6nemli bir soru soruyor:

- Kuglar nudir onlar ki her aksam,
Alemlerimizden sefer eyler?

Burada her aksam tekrarlanan bir eylem, ¢ok farkli bir anlam gergevesin-
de dikkatlere sunulmustur. Kuslarin, diger canhlarla birlikte, aksamlan
yuvalarina cekildikleri, bilinen bir gergektir. Fakat Hagim, bu eyleme
dlemlerden sefer eylemek gorevini yiiklemek istemigtir. Kuslarin her
aksam tekrarladiklan yuvaya donme ve ortaliktan gekilme eyleminin
bagka bir aleme sefer eylemek olup olmadigim soran sair, ashinda kuglar
aracihifiyla kendi yasanilan hayattan uzaklagma arzusunu dile getirmistir.
Boylece akgamla birlikte bagka bir dleme gogme fikri, ilk kez ikinci ben-
din son iki dizesinde dile getirilmigtir.

Burada aksam kavraminin nasil olup da bagka bir dleme go¢ etme
diislincesini verdigi iizerinde durulmalidir. Hagim, bilindigi gibi, giindiizii
" ‘esyanin ¢ikinliklerini gosterdigi i¢in sevmez, aksamu ve geceyi, ozellikle
de mehtapl geceyi ise, ¢irkinlikleri gizledigi ve hayale dalma firsatim
verdigi igin severdi”, Aksam aym zamanda yarattifi renk zenginligiyle
de Hagim’i reel diinyadan uzaklastiran bir atmosfere sahiptir. Bu bakim-
dan sanat¢inin kuglarin her aksam iggiidiisel olarak yaptlklarr harekete
diinyadan sefer eylemek ozelligi katmasi, her seyden 6nce aksamun renk

ve goriintii itibariyle bu dU§unceye uygun bir ortam yaratmasindan dola-
yudur.

19 Bu konuda Hasgim’in “A{ adh yazis: dikkat cekicidir. (Ahmet Hagim, Bize Gore
2. Baski, Semih Liitfi Kitapevi, Istanbul 1960, s. 30-31)
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Ote taraftan kuslara sefer gérevinin verilmesi, kuglarin ugma yetene-
gine sahip bulunmalarindandir. Topraga bagli yasamak zorunda bulunan
insan icin kuslarin bu yetenegi, her zaman imkénsiza karg1 duyulan 6z-
lemle birlikte anilmug, eski edebiyatta olaganiistii kuglar hakkindaki tel- -
mih 6geleri stk¢a kullanilmugtir (kaknus, anka). Hagim ise kuslarin ugma

- 6zelliklerini bagka bir dleme sefer eylemek seklinde yorumlamustir. Elbet-
te ki kuslarin biiyiik bir kismunin gogiicii olmasimin da sefer eylemekle
iligkisi bulunmaktadir. Ancak Hasim, kuglan sadece basit bir imge olarak
‘kullanmug sayilamaz. Kuslara hayal diinyasinda ¢ok 6nemli bir rol ver-
migtir. Bir bagka siirinde giinesin batigina buldugu giizel neden, kuglar-
dir:

Gurib u hiin ile perverde rith olan kuglar
Kzl kamuglara, ydkit dba konmuglar;
Ufukta bir ser-i maktii’u andiran giinegi

Siikiit u gamla yemisler ve simdi doymu,slarzo,

Yukandaki siirde de goriildiigii gibi Hagim, kuslanin “giinesi yiyerek” ak-
samun geligini sagladiklarim soyliiyor. Bu durumda kuglar, aksamin geli-
sinde birinci derecede rol sahibi yapilmustir. Kuslann kizil kamiglara ve
yakut dba konmalan da aksam dekorunda kuslarin ne derece 6nemli oldu-
gunu gosteriyor. Onun “Gol Saatleri” adhi kitabinin bir boliimiiniin “Go6l
Kuslar1”na ayrilmasi, kus imgesinin kendisi igin 6nemli oldugunu gosteri-
yor. Ciinkii kuslarda insanlarda olmayan onemli bir 6zellik vardir:
Uc¢mak. Yani Hagim, kuglart her aksam alemlerimizden sefer ettirirken,
atmosferi olugturan zaman diliminin kendi i¢dilinyasindaki ¢agrigimlarim
ve bunlann kugslarla, go¢ diisiincesiyle baglantisim ¢ok baganli bir sekilde
kurmustur.

Ikinci bendin son iki dizesinde ortaya ¢ikan bagka bir diinyaya
goeme diigiincesi, biiyiik bir 6zlem olarak son bentte tekrar ele alinmigtir.
Gergi kuglann alemlerimizden sefer eylemesinde de, bu yetenege sahip
olamayan insanin ruh hali goriiliiyordu; ancak son bent, 6zlemi §unn
adina uygun bir arzuya doniigtiirmiistiir.

+ Aksamun yogunlugu ve insanda gok gesitli duygular uyandirdigi vur-
gulanmak istenirmig gibi, “aksam” kelimesi son bentte iki dize iginde top-
lam alt1 kez tekrarlanmigtir: :

Aksam, yine aksam, yine aksam

Bir sirma kemerdir suya baksam
Akgam, yine aksam, yine aksam
Gollerde bu dem bir kamuig olsam!

20 Ahmet Hagim, Age., s.139
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Aksamin Ahmet Hagim i¢in 6zel bir anlamu vardir. O, aksamun ve
yan karanlik zamanlanin sairi olarak bilinir. Nitekim yakin arkadagi Ab-
dullah §inasi Hisar, Hagim’in diinyasini $8yle tasvir etmektedir:

Ahmet Hasim’in siirinde kendine mahsus bir 4dlemi ve hususi bir
saati vardir. Hakikati vazih gosteren, hayale miisait olmayan giine-
sin, ufka veda ederek ¢ekildigi ve kizillifinin aksiyle biitiin tabiatin,
sularin, agaglarin ve kuslarin tutugsmug gibi goriindiikleri ve kantyor
hissini verdikleri bir zaman yok mudur? Iste Ahmet Hagim’in sevdi-
81 saat bu zamandir. O siirlerinde hep bu gurubun doktiigli kanlar,
sularin alevini, dallarin ve agaglarin yanan hallerini ve kuslarin alev-
den halkolunmug gibi gdriinmelerini tasvir etmig, hep “bir giiniin so-
nunda”kl aksamin kanayarak geceye dokuldugu zamanlarin gairi ol-

mugtur”'.

Kendisi de “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adli iinlii yazxsmda siirde
anlam ve agiklik konusunu ele alirken siirle aksam arasindaki iligki konu-
sunda su dikkate deger diigiinceleri ileri stirmiigtiir:

.. Siirler var ki sular gibi aksamla renklenir ve agaglar gibi meh-
tabla golgelenir.. giinegin ziyasinda ise bu aym siirler, teneffiis edil-
mez bir buhar olur. Uzaktan gelen bir ¢oban kavalim veya bir bahgi-
van sarkisimi dinleyerek aglamak 1sted1g1mlz yaz gecelerindeki
ruhumuz, 6glelerin hararetinde ta§1d1g1rmz o0 agir ve baygin ruhun egi

22
midir?

- Gortildugii gibi Ha§1m glinesin tabiati gukjn]e§t1rd1g1m ileri siiriiyor. Ak-
samu ise tam tersine renkli ve ruh oksayici bir zaman dilimi olarak deger-
lendiriyor.

Bu bakis agisimin “Bir Giiniin Sonunda’ Arzu” siirinde de egemen ol-
dugu soylenebilir. Bu siirde de giinesin dogusuna hayiflanan, geceden ge-
tirdigi ve fecrin kizilhgiyla renklenen hayallerinin sona erdigine iiziilen
bir sairi hissetmemek miimkiin degildir.

Aksam, giinegin bau§mdan sonra esyantn biirlindiigii kizil renk,
Hasim’in en ¢ok tercih ettigi renklerden biridir. Etrafin yan karanlik ol-
dugu, esyanin kendi gercek rengini yitirip kizil ve laciverd renge biiriin-
diigii akgam saatleri, Hagim’e hayallere dalma, yasanilan diinyanin girkin-
liklerinden uzaklagma imkam vermistir. Esasen kirmuzi da, renk olarak
tarihte her zaman olumlu gagr1§1mlar icin kullamlml§t1r Divan siirinde de
sarabin rengi, giil, sevgilinin yanagi, dudagi, ds1gin ahi, gézyas:1 dolayi-
siyla kirmizi renge bagvurulmugtur. Yani kirmuzi renge egilim, sadece
.Ahmet Hagim’e 6zgii bir durum degildir. Ancak Hagim, kirmizinin degi-
sik tonlarini kullanmasinin yaninda, bu rengi genellikle aksama ait goz-

21 Abdiilhak Sinasi Hisar, Age., 5.179
22 Ahmet Hagim, Age., 5.75-76
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lemlerini dile getirirken tercih etmigtir. Aksamun rengi, Hasim’e hemen
daima giizellikleri, realiteden kact§1 cagristirmistir. “Aksam”, Siyah Kus-
lar”, “Merdiven”, “Havuz”, “Olmek”, “Zulmet”, “O Belde”, “Yollar”,
“Geldin” gibi siirlerinde de aksam motifini kullanan Hagim, aksamda rea-
liteden kagis igin gerekli ortam: bulmustur. “Bir Giiniin Sonunda
Arzu”daki kuslarin bagka dlemlere sefer eylemes1 imgesinin bir benzeri
“Yollar’da bulunmaktadr:

Yollar

Ki gider kimsesiz, tehi, ebedi,
Yollar hep birer hatt-1 piir-siikiit oldu
Akgamun sine-i gubdninda.

Onlar

Hangi bir belde-i haydle gzder

Béyle sessiz ve kimsesiz simdi?”

Yani Hagsim, aksarm bir bagka alemi arayigin, realiteden kag1§m zamani
olarak degerlendlmn§t1r

“Bir Giiniin Sonunda Arzu’’nun son bendi, ilk anda ne anlatti§1 ko-
layca sOylenemeyecek bir dzellige sahiptir. Bunda kU§kUSUZ, ikinci dize-
nin ve dzellikle de “Géllerde bu dem bir kamig olsam” dizesinin payi bii-
yiiktiir. Hagim’i tezyif etmey1 amaglayan yazilarin buyuk kisminin s6z
konusu dizeden hareket ettigi sSylenebilir.

Dortliige egemen olan aksam imgesinin Ha§im’deki genel anlamin-
dan hareket ederek, bu siirde de aksamn saire bagka bir diinyaya gecebil-
me ortamu yarattifin iddia edebiliriz. Bu iddiay: desteklemek amaciyla
Hasim’in kullandig1 bazi kelimelerin poetik ¢agrisimlarindan da yararlan-
mak miimkiindiir. Biitiin ¢agnsimlar, bizi alemlerimizden sefer eylemek

arzusuna gotiirecektir.

Son bendin ikinci dizesi, aksamun gairde biraktigt izlenim iizerine
kurulmustur:

Bir sirma kemerdir suya baksam

Burada aksam, suyun iizerindeki goriintii ve renklerl¢ dikkatlere sunul-
mustur. Suya yansiyan goriintiiler bir sirma kemere benzetxlrru§t1r

Ahmet Hagim’in siirlerinde su ile ilgili gondermeler Si’r-i
Kamer’deki Dicle’yi fon olarak kullanan giirler harig, qogunlukla durgun
suya yo6neliktir. O, daha gok golleri veya havuzu tercih etmistir. G61 Saat-
~ leri’nin iinlii Mukaddime’sinde “egkal-i hayat”, hayal havuzundan seyre-

diliyordu. Yani Hagim, suyun esyanin goriintiilerini yansitabilme ozelligi-

23 Ahmet Hagim, Age., s.151 .
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ni dikkate almugtir. Suyun hayatin sekillerini yanmtabxlmesn icin, mut}aka
gercegin kendisi degildir. Goruntuler suyun yiiziinde tersyiiz durumdadir.
Ayrica suyun durgunlugu aynada oldugu gibi, katilagms bir durgunluk da
deglldlr Ne kadar hareketsiz olursa olsun suyun yiizeyi ayna kaQa{ net
diinyasina uygun du§mekted1r Onun yarattig1 diinyadaki goriintiiler, ger-
g¢ekten de sanki bir durgun suya yansiyan gekiller gibi, tersyuz edilmistir
_ ve netlikten uzaktir.

Aksamin ortaya ¢ikardigi renk ve goriintii zenginligi igcinde Hagim’in
suyun yiiziinde gordiigii “bir sirma kemer”dir. Hagim, aslinda “sirma” ke-
limesini bu giir diginda hemen hi¢ kullanmamustir. Aksamun kizilligini
altin rengi ile ele aldif siirlerin gokluguna karsilik, burada sirma gibi,
haddeden gegirilmig giimiis veya altin yaldizli tel anlaminda kullanilan
bir kelimenin tercih edilmesi dikkat gekiyor. Her seyden once, sirma bir
hat boyunca uzayip giden altin renkli bir gizgiyi akla getiriyor. Ancak si-
irde “sirma” “kemer”in sifat: olarak kullanilmustir. Yani sair, aksam suya
baktifinda, altn yaldizli bir sirma kemere benzeyen bir goriintii algila-
mugtir denebilir. Suya yansiyan “sirma kemer” ise, bir goliin kiyisinda bu-
lunan daglann ya da agaglann suda biraktiklan akis olarak yorumlanabi-
lir. Bu da Hasim’in siirde bir resim duygusu uyandirmak istedigini
diisiindiiriiyor. Tabii *“sima kemer” tamlamasinin goriintiiyli ¢agrisgtir-
maktan bagka bir anlaminin bulundugu da diisiiniilebilir. Kemer kelimesi,
yay (kavs, keman) kavramu ig¢inde diisliniilecek bir anlama sahiptir. Nite-
kim Osmanlicada “mukavves” kelimesi “kemerli anlaminda kullanilmig-
tir. Kemier’in tagidigi bu anlamu diigtindiigiimiizde, “strma kemer”in.geril-
mis yay: hatirlatacak sekilde ele alindigini soyleyebiliriz. Nitekim giirin
ilk yayimlaniginda bulunan; fakat sonradan Hagim tarafindan gikarilan
“Ustiimde semd kavs-i mutalsam™ dizesinde de “kavs-i mutalsam” tamla-
masi, yay kavramin bir kez daha vurgulamaktadir. Suya yansiyan “sirma
kemer”, suyun goriintiiyii ters olarak yansitmasi dolayisiyla, yayin gerili
kirisinin ifadesi geklinde degerlendirilebilir. Yayin ikinci pargasi ise, kiyi-
dan yiikselmekte olan daglar veya bir kavis olugturan agaclardir. Yay ve
kamug kavramlan da bagka bir diinyaya ge¢me diisiincesini destekleyen
bir anlam alanina sahiptir.

Kisaca Hagim, giines battiktan sonra suya yamsiyan kizilhgi bir
sirma kemere benzetmekle, gerilmig bir yay diisiincesine de gonderme
yapmig ve boylece yayin oku havaya firlatma 6zelliinden yararlanarak
bagka bir dleme ge¢cme arzusuna uygun bir anlam gcm§11g1 saglamustir,
denebilir.

“Bir Giiniin Sonunda Arzu”nun agikga bir arzu bildiren tek ciimlesi
son dizede yer almaktadir:

Gollerde bu dem bir kamuig olsam!
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Sairin “dem”den kastettigi ilk olarak ak§am vaktidir. Aym1 zamanda
“dem”in Arapgada kan anlamina gelmesi, Hasim’in kelimeyi sadece vakit
degil, aksamun rengini ¢agnistirmasi dolayisiyla tercih ettigini dU§unduru-
yor. Sair, aksamun yarattify atmosfer icinde tipki kuglann yaptig: gibi,
dlemlerimizden sefer eylemek, suyun iistiinde gordiigii ve “sirma kemer”
olarak nitelendirdigi yansimanin ¢agnstirdiklarindan yola gikarak goller-
de bir “kamug” olmak istemektedir. Kuglann ugma yetenegine sahip bu-
lunmalarmin verdigi kiskanghkla sair, “kamig”ta kendini bu diinyariin
gergeklerinden uzaklagtiracak, deyim yerindeyse gokyuzune ¢tkaracak bir
sembol 6zelligi bulmugtur.

Kamis, burada rastgele secilmig bir kelime degildir. Ik olarak
Hagim’in bu kelimenin Divan edeblyannda kullamlan anlamlarini dikkate -
" aldig1 sOylenebilir. Aynica “kamig”, Ahmet Hagim’in bu §unnde yeni bir
anlam daha kazanmustur.

Divan edebiyatinin mazmunlar diinyas: i¢inde “kamug”, tasavvufi
edebiyattan alinmig ve hemen daima “ney” ile birlikte kullanilmg bir ke-
limedir. Mesnevi’nin baglangicindaki ilk on sekiz beytin “ney”e ayrnilma-
s, tasavvuf edebiyatinda “ney”e ve “kamig”a ve ne kadar Snem verildigi-

ni gostermektedir:

Dinle bu ney nasil §ikéyet'edij/or; ayniliklan nasil aniat1yor.

Diyor ki: Beni kamighktan kestiklerinden beri feryadimla erkek de
aglayip inlemistir, kadin da.

Aynliktan §ahrem~§ahrem olmug bir goniil isterim ki istiyak derdini
“anlatayim ona.

Aslindan uzak kalan kisi, gene bulugma zamanini ararz‘. o

Mesnevi’yi serh edenler, ney mazmununu “insan-1 kdmil” olarak agik-
lamuglardir. O, birlik kamiglifindan gegmis, gergek varlikta var olmug-
tur. Ondan ¢ikan her ses Tann ihtiyanim bildirir. Fakat goriiniigte sifat-
larla, fiillerle kayithdur. Bu bakimdan diinyadaki cezasimin bitip 11ahi
varlikta bir olmayi ozler”. Inlemesi ve “Viicud-1 Mutlak”tan ayn ol-
masindan dolayidr. Neydcn ¢tkan sesler de Allah adim tekrarlamakta-
dir: ,

Sanmanuz siz beni kim gii gii direm

Belki ya hii dimezem "hii h 7 direm26

24 Abdiilbaki Golpinarl,, Mesnevi Tercemesi ve Serhi, C.I-II, 2. Baski, Inkilap ve
Aka Yayinlan, Istanbul 1981, 5.14

25 Age., s.17

26 Dede Omer Rigeni, Neyndme, Hazirlayan: Yrd. Doq Dr. Mustafa Uzun,
Dogentlik Cah§masx Marmara Universitesi llahiyat Fak. Bllgl Islem Mcrkezx, Istanbul
1990,s5.9
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Ney’in yapildig1 kamugin ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak, tasavvuf ede-
biyatinda bir hikdye anlatilmaktadir. Buna gore' Hz. Muhammed, Hz.
- Ali’ye I1ahi sirn agmus ve kimseye sdylememesini tenbih etmig. Hz. Ali,
bu sirn tagiyamamig ve kor bir kuyuya soylemis:

Varuban ¢aha ‘Alf bir “ha” didi
Ozge sirlardan ne ol ne bu didi

Ciigis u shrig idiip ¢dhun suyt

Ciinbise girdi ‘Alf kimi kuy:

Bitdi bir ney anda ol “hii”dan

Olup ol ¢ahun suyi ol demde kan

Pes budur ney didiigi “hii hii”” miidam

Dimediigi hi¢ gi gi iy hiimam”

Bir giin adamun biri (ya da bir ¢oban) bu kamigi kesmig ve iistiine delikler
agarak neyi iiflemeye baglamus.

Ahmet Hagim'in, gollerde aksamin kizilli§1 ig¢inde bir kamug olmak
isterken, ortak Islam kiiltiiriiniin kamiga ve neye ait ¢agrisgimlar diinyasini
dikkate almig oldugunu diigiinmek hi¢ de yanhs degildir. Ahmet Hagim
de, kamug olmay: isterken eski edebiyattaki ney mazmununa yakin bir an-
lamu kastediyor. Ney, “Mutlak Varlik”tan koparildig: i¢in inliyordu. Ilahi
sum soyliiyordu. Hagim’de tasavvufi endigenin bulundugunu sdylemek
giigtiir; ancak o da tipki ney ya da “h{i” sirrina ermig kamg gibi kendini
bu diinyaya ait hissetmemistir. Siirlerinde siirekli mevcut olup olmadif:
bilinmeyen "O Belde”yi aramugtr. : -

. “Bir Giiniin Sonunda Arzu”da kamigin, yukanda agiklanan ve ortak
 Islam kiiltiirtiniin olugturdugu ¢agrnigimlan ile birlikte, bu ¢agnsimlan
daha da zenginlegtirdigini diisiindiigiim bir bagka anlamu daha s6z konusu
edilebilir. Yukanda "sirma kemer” imgesinden s6z edilirken, bunun gol
kiyisindan akgam giines battiktan sonra suya yansiyan goriintii olugunun
disinda gerili bir yaya benzetilebilecegi iizerinde de durulmugtu. Siirlerin-
de izlenimlerle yapilmus resim 6zelligini her zaman gordiigiimiiz Ahmet
Hagim, “Gollerde bu dem bir kamg olsam” derken, bence kamigin goriin-
tii olarak degerinden de yararlanmugtir. Ortak [slam kiiltiiriinde kamug, ses
olarak [1ahi sirm agikliyordu; Hagim’de ise kamug goriintiisiiniin gerili bir
yayin ortasinda yiikselen ve insana bu diinyadan atilma diisiincesini veren
bir oku ¢agristirdigim da diigiinebiliriz. Siirin sonradan ¢ikarilan “Ustiim-
de semi kavs-1 mutalsam” dizesi ve “Bir sirma kemerdir suya baksam”
dizesinin ima ettigi gerili yay goriintiisiinii tamamlayacak olan yaya takili
bir oktur. Suyun istiinde gokyiiziine dogru dik olarak uzayan kamuglar
ise, bu ok imgesini vurgulayabilme 6zelligine sahiptir.

27 Age., s.35
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Kisacasi bir giiniin sonunda kamis olma arzusu, kamug kelimesinin
yaratt1i$1 cagrigimlar ile, bagka bir dleme gog teminin vurgulanmasinin bir
ifadesi geklinde degerlendmleblhr Haisim, ilk olarak kamug: eski kiiltiirii-
miizde mazmunlagan anlamiyla, kelimenin etrafinda olugan telmih 6gele-
riyle birlikte diigiinmiis olmalidir. Ciinkii tasavvuf anlayiginda da kamus,
11ahi sirlara sahip bir bitki olarak degerlendmlnn§ ve ondan yapilan ney,
Mutlak Varlik’tan ayn olusunun yarattig1 6zlemi terenniim eden bir ¢algi
sayllmigtir. Hagim, kamus olmay: isterken, kugkusuz, bu diinyanin
Tanr1’da bir olmaya engel oldugunu diigiinen tasavvuf ehliyle ayn: anlayi-
sa sahip degildir. Fakat tasavvuf anlayiginin kamisa yiikledigi "Mutlak
Varlik”a 6zlem diiglincesini Hagim, yasanilan diinyadan hognutsuzluk ve
bagka bir dleme 6zlem diisiincesine yakin bulmug olmalidir. Ayrica ka-
musta kendini bu diinyanin ¢irkinliklerinden uzaklastiracak, "O Belde’ye
firlatacak bir ara¢ olma 6zelligi buldugu da diigiiniilebilir. Siirin son ben-
dinde yaratilan tabloya bakildiginda, aksamin kizilliginda goliin iizerine
yansiyan goriintiilerin gerili bir yaya ve goliin iistiinde gokyiiziine dogru
uzanan kamuglarin da oka benzetildigi sdylenebilir.

Sonug olarak "Bir Giiniin Sonunda Arzu”, higbir sey anlatmayan bir
* siir degildir. Hagim, bu siirinde de en ¢ok ele aldig bir temi, baska ve ha-
yalde yasgatilan bir dleme gitme arzusunu, kendisine o diinyaya ge¢me or-
tarm yaratugma inandig: zaman ve mekan Ogelerini de dikkate alarak,
“kamug" sembolii aracilifiyla dile getirmistir. iir, Hagim’e 6zel siir dili-
nin yarattigi imgelerin zenginligi ve ¢ok boyutluluguyla, okuyucunun es-
tetik yasant: beklentilerine fazlasiyla cevap vermektedir.
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