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OZET

Yaprak Doktimu, Turk modernlesme sUrecinde
toplumsal ¢6zlilmenin boyutlarini aile duzeyinde
irdeleyen bir romandir. Toplumsal degisimle birlikte
yitirilen degerler Ali Riza Bey ve ailesi model alinarak
yansitiir. Romanda degisim sUrecinin toplumdaki
bireylere yansimasi sosyal zaman unsurlariyla birlikte
degerlendirilir.

Yaprak Dokiimii romaninda kultirel ¢éztilmenin
yani1 sira Ali Riza Bey’in babalik otoritesini yitirmesi
izleksel kurguyu belirler. Bu izlekler 1siginda toplumsal
ve bireysel ¢6zlilme, TUrk modernlesme slirecine elestirel
bir bakis olarak sunulur.
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STRUCTURE AND THEME IN THE NOVEL “YAPRAK
DOKUMU”

ABSTRACT

Yaprak Doékiimt is a novel treating the
dimensions of social disintegration in the modernisation
process of Turkish society within the context of family
(institution). Values that have been lost parallel to social
change, are reflected by taking Ali Riza Bey and his
family as a model. In the novel, reflection of the change
process to the individuals in the society is evaluated
together with the time components.
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In the novel Yaprak Dokumu, besides the
cultural disintegration, losing the patriarchal
(fatherhood)authority of Ali Riza Bey determines the
thematic formation. In the light of these themes, social
and individual disintegration is presented as a critical
view to Turkish modernisation process.

Key Words: Alienation, Cultural disintegration,
Exploitation, Escape.

1. Romanin Kimligi

Resat Nuri Giintekin’in olgunluk déneminde yazdig1 Yaprak
Dokiimii romani, Osmanli’nin son déoneminde etkisini gosteren sosyal
degisim karsisinda kat1 ahlake1 yapiya sahip Ali Riza Bey ve ailesinin
diistiigii trajik durumu ele alir. Resat Nuri Giintekin, daha sonra tiyatro
oyununa doniistiirdiigli roman hakkinda sunlar1 sdyler:

“Harp sonu dedigimiz diinyanin esasen bulanik bir
zamaminda bu pek birdenbire olan eskiden yeniye gecis hareketlerinin
bir¢ok muhafazakdr aile ¢cocuklarinda sarsintilar ¢okiintiiler yapmasi
kacinilmaz zarurettir.

Yaprak Dékiimii bu ¢okiintiilerden birinin hikdyesidir. Eski
terbiyenin tipik bir ornegi olarak tasvire ¢alistigim bir miitekait biiyiik
memur, hayattaki son vazifesini irili ufakli bes ¢ocugunu
degismezligine inandig1 kendi fazilet ve namus idealine uygun birer
insan yapmaktan ibaret géren bir baba onlarin birer birer
dokiildiiklerini seyrediyordu.” (Yavuz, 1976: 116)

Ik baskist 1930 yilinda yapilan Yaprak Dokiimii romani,
ayrica tiyatro olarak da yaymlamr. ikinci baskisi 1941 yilinda
Muallim Ahmet Halit Kitabevi tarafindan yapilan eserin iigiincii ve
dordiincii baskilar1 da ayni yaymnevi tarafindan yapilir. 5. baskisi
Semih Liitfi Kitabevi tarafindan yapilir. Daha sonra eserin yayin
haklarini satin alan Inkilap yayinlar1 2008 yilinda 56. baskisini yapar.

2.Bakis Agis1 ve Anlatici

Yaprak Dokiimii romani, hakim bakis agisi ile anlatilir.
Hakim anlatici, olaylar1 istten izleyerek ozellikle bagkisinin ve
cevresindeki kisilerin diisiincelerini ve duygu diinyalarin1 agiklar.
Ucgiincii tekil sahis tarafindan aktarilan olay érgiisiinde okur, olaylarin
merkezindeki kahramanlarin ruh ve hayal diinyasina girme sansina
sahiptir.
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Hakim anlatici, romanin bagkisisi Ali Riza Bey’in yasam
karsisindaki durusunu igsel olandan hareketle anlatirken onun dig
diinya ile kurdugu iligkiyi de gosterir:

“Ali Riza Bey, onlarin éniinde biraz oyalandi. Mallarin en
kotiisii ve en ¢iiriigii kalmisti, ama fiyatlar da sabahkine nispetle yart
yariya diismiistii. Bundan sonra alisverisi bu saatlerde yapmali idi.
Ah, nicin bu ince hesaplara daha once akil erdirememisti?” (S. 26)

Ali Riza Bey’in i¢ginde bulundugu durumu hem igeriden hem
de disaridan gdérme olanagina sahip olan hakim anlatici, “Vaka ve
sahis kadrosu ile ilgili gecmise ve gelecege ait her geyi en ince
teferruatina kadar bilmekte, onlar arasindan yaptigi bir segimi
dikkatlere sunmaktadr.” (Aktas 1991: 95) Ali Riza Bey’in evine
dogru ilerlerken pazara ugradigi donemde diisiindiikleri, anlaticinin
konumunu belirlemede 6nemli bir gosterge olarak dikkat ceker. Zira
anlatict Ali Riza Bey’in g¢evresinde gelisen entrik kurguyu
bi¢imlendirirken onun yalnizca davraniglarini gostermekle kalmaz
diisiince diinyasina da girer.

Romanda hakim anlatici ve bakis agisina uygun olarak
anlatma, Ozetleme, zamanda geriye doniis ve diyalog tekniklerinden
faydalanir. Roman, Altin Yaprak Anonim Sirketi’'nde gecen bir
diyalog ile baslar. Bu diyalogda, sirketin eski c¢alisanlarindan biri
arkadaslarina sirketten ayrilma sebebini agiklarken bagka iglerde daha
cok para kazanildigin1 vurgulayan bir konusma yapar. Aralarinda
roman bagkisisi Ali Riza Bey’in de bulundugu ortam ile ilgili detaylari
hakim anlaticinin bakis agisindan 6greniriz:

“Ogle  paydosuydu. Memurlarin  kibar kismi  karst
muhallebicide yumurta salatasi, bas sogiisii, fasulye pilakisi yemeye
gitmislerdi, ségiise harcanacak parasi olmayanlar bir yandan peynir,
zeytin, lop yumurta ile karmlarini  doyuruyorlar, bir yandan
arkadaglarin dinliyorlard.” (5.8-9)

Roman baskisisi Ali Riza Bey’in ¢alisma mekéni olan
Sirket’in genel bir oOzelligi verildikten sonra baskiginin yasami
Ozetlenerek anlatilir. Diyalog sirasinda bir kdsede sessizce oturan ve
sonradan konusmaya dahil olan bagkisi hakkinda ilk edinilen bilgiler
sunlardir:

“Bu, Ali Riza Bey isminde altmig yaslarinda bir eski
mutasarrifti. Odanin bir kosesindeki yazihanesinde, bir ¢6l ortasinda
gibi, daima yalniz ve unutulmus, ¢calisir, kimse ile konusmazdi.

Cok iyi ve terbiyeli bir adam oldugu icin, biiyiik kiiciik
herkes, hatirini sayardi.” (s.10)
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“Eski bir mutasarrif” olan bagkisi ile ilgili “daima yalniz ve
unutulmus, ¢alisir, kimse ile ilgili konusmazdi” seklindeki tanitimlar
hakim anlaticinin sinirsiz bilme 6zelligini yansitir.

Yazar anlatict romanin ilk iki bdliimiinde, Ali Riza Bey’in
ge¢misten bugiline uzanan yasam ¢izgisini 6zetleme teknigi kullanarak
aktarir. Romanin asil vakasi ise {i¢lincii boliimden itibaren baslar.
Diiriist ve caliskan bir devlet memurunun Istanbul’da bes gocugu ile
birlikte yasamini siirdiirircken devrin getirdigi sartlar karsisindaki
trajik durumu, anlatic1 tarafindan disaridan bir gozlemci biciminde
sunulur.

Hakim anlatict bakig acisiyla yazilan eserde, baskisi
disindaki kahramanlarin ruh diinyalarnyla ilgili ayrintilar smnirhdir.
Baskisinin yasam karsisindaki durusu ve devrin sartlar1 karsisindaki
yenilgisinin ruhuna yansimasi i¢¢éziimleme yontemiyle sunulmasina
ragmen diger kahramanlarin i¢ diinyalar1 okuyucuya gosterilmez.
Sadece kahramanlarin yasadiklari olaylar karsisindaki tavri aktarilir.

3.0lay Orgiisii

Eser, Romen rakamlariyla boliinmiis 33 bolim ve
“Netice”’den olusur. Romanin baskisisi Ali Riza Bey’in modern yagam
karsisindaki yenilgisini ve kiiltiirel ¢ozlilmenin bir aileyi nasil felakete
gotiirdiiglinii  anlatan romanda, olay Orgiisiinii ii¢ ana boliime
ay1rabiliriz.

Birinci Boliim:
- Ali Riza Bey ile sirkette eski calisan memurlardan

birinin “devrin sartlarmin para ile saadet getirdigi” tartigmasina
girmesi

- Ali Riza Bey’in Leman’mn ise girmesine yardimci
olmas1

- Ali Riza Bey’in, Leman’in Mudir Muzaffer Bey'den
¢ocuk dlstrdigini 6grenmesi, bununla ilgili olarak Muzaffer Bey’le
konusmasi ve bu iliskiye sebep oldugunu dislinerek istifa etmesi

- Ali Riza Bey’in oglu Sevket’'in yiz lira aylkla bir
bankada memur olarak ise baslamasi

- Ali Riza Bey’in esi Hayriye Hanim ile istifa etme sebebi
ylzinden tartismasi

- Ali Riza Bey’in emeklilik glinlerini O0nceden ¢ok
yadirgadigi kahvehanelerde gecirmeye baslamasi
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- Maddi sikintilar dolayisiyla Ali Riza Bey’'in evinde,
cocuklari arasinda catismalar/kavgalar ¢ikmasi

- Hayriye Hanim’in ogullari Sevket’'in evli olan
Ferhunde adli bir kadini sevdigini ve onunla evlenmek istedigini Ali
Riza Bey’e soylemesi

- Ali Riza Bey’in baslangigta itiraz ettigi Sevket’in
evlenmesini kabul etmesi

Ikinci Boliim:
- Sevket ile Ferhunde’nin evlenmesi

- Ferhunde’nin Ali Riza Bey’in kizlari Leyla ile Necla’yi
kendi istedigi sekilde hareket ettirmesi

- Ferhunde’nin gelisiyle birlikte evin kapilarini dis
diinyaya agmasi

- Ali Riza Bey ve ailesinin maddi konularda tartismalar
yasamasi

- Ali Riza Bey’in, kizlarina iyi koca bulmak amaciyla
evinde verilen bazi ¢ay partilerine katilmasi

- Ali Riza Bey’in en buyuk kizi Fikret'in Adapazari’'nda
Tahsin Bey adinda esi 6lmis ve U¢ ¢ocuklu bir adamla evlenmesi

- Ali Riza Bey’in kizlari Leyla ile Necla’yl evlendirme
cabalari

- Sevket’'in ¢ok borclanmasi Uizerine evlerini rehin
ettirip Emniyet Sandigi’'ndan borg almalari

- Emniyet Sandigi'ndan alinan  paranin  blyuk
boliminin Ferhunde ve kizlarin slslerine harcanmasi ve her giin
kapilarina alacaklilarin gelmesi

- Sevket'in calistigi bankadan para calmasi Uzerine
hapse dismesi

Ugiincii Boliim:

- Sevket'in hapse girmesiyle evin gegiminin Ali Riza
Bey’in ¢cok az olan emekli maasina kalmasi
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- Ferhunde’nin Sevket hapisteyken yasadigl sefalete
fazla dayanamayacagini sdyleyerek evden ayrilmasi ve Sevketten
bosanmak istemesi

- Leyla ile nisanlanan Abdillvehhap Bey'in ondan
vazgecip Necla ile nisanlanmasi ve Necla’yi alarak Suriye’ye gitmesi

- Ali Riza Bey’in Emniyet Sandig’'ndan alinan borcu
o0demek igin evini satarak Dolapdere’de daha kigik bir ev alip kizlari
Leyla ve Ayse ile oraya yerlesmesi

- Kardesi Necla’nin nisanlisini elinden alip gittigini
dislinen Leyla’nin hasta olmasi

- Necla’nin Suriye’den yazdigi mektupta Abdllvehhap
Bey’'in Uglinci karisi oldugunu belirtmesi ve icinde bulundugu
durumun kotuliginden bahsetmesi

- Ali Riza Bey'in kahvedeki arkadaslarindan kizi
Leyla’nin zengin bir avukatin metresi olarak yasadigini 6grenmesi ve
Leyla’yi evden kovmasi

- Ali Riza Bey’in Leyla’yl kovmasinin ardindan hafif bir
felg gecirmesi

- Leyla’nin babasi ile barismak lzere eve gelmesi ve Ali
Riza Bey’in bu istegi reddetmesi

- Ali Riza Bey’in Adapazari’ndaki Kizi Fikret'in yanina
gitmesi ve kizinin durumunun c¢ok iyi olmadigini gérerek geri donmesi

- Bir sire sokaklarda perisan olan Ali Riza Bey’in
hastaneye diismesi lizerine karisi Hayriye Hanim ve kizi Leyla’nin onu
alarak Leyla’nin Taksim’deki dairesine gotiirmeleri

4.Zaman

Yaprak Dokiimii romaninda vaka zamani, Osmanli’nin son
donemleri diyebilecegimiz Mesrutiyet ve Birinci Diinya Savasi
sonrasinda baglar. Romanda tarihe bagli zaman dilimi ile ilgili bir
belirleme yapilmaz.

Anlatilarda zaman, Oykiileme ve vaka zamaninin kurguda
belirlenmesine gore sekil kazanir. “Zaman, bir éykiileme (anlatma)
bi¢imine gore eklemlendigi ol¢iide insana 6zgii zamana doniisiir;
anlati da zamansal varolugsun bir kosulu oldugunda tam anlamina
kavugur.” (Ricoeur, 2007: 108) Zamanin nesnel boyutu ile 6znel
boyutu bir arada kullanilirken Ali Riza Bey’in ge¢cmisine dair bilgiler
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romanin ilk boliimiinde zamanda geriye doniilerek aktarilir. Yazar bu
teknik ile, roman bagkisisinin ge¢cmisten bugiine kadar olan yagamsal
stirecini 0zetler:

“Ali Riza Bey, Babiili yetistirmelerinden bir miilkiye
memuru idi. Otuz yasina kadar Ddhiliye kalemlerinden birinde
calismisti. (...) Evlendigi zaman kirkina yaklasiyordu. (...) Ali Riza
Bey, niifus islerinde-devietin baska hichir dairesinde gosteremedigi-
bir faaliyet gosterdi. Yedi sene iginde birbiri ardi sira dort ¢ocugu
diinyaya geldi nihayet dort senelik bir dinlenme miiddetinden sonra da
—elli yasina girdigi giin- son bir kizla ¢cocuklarimin sayisi besi buldu.”

(s.12-13)

Romanm ilk iki boliimiinde bagkisi Ali Riza Bey’in ge¢misi
ile bilgiler sunulduktan sonra simdiki zamana doniiliir.

Ali Riza Bey’in ¢ocuklartyla ilgili hatiralar1 ve devrin
degistigini kabullendigi boliimler, andan ge¢mise doniilerek sunulur.
Omegin Sevket’in hapiste uyudugunu goriince Ali Riza Bey eski
hatirlara dalar gider:

“Oglu vaktiyle sabah uykusunu fazla severdi. Mektep vakti
gelince Ali Riza Bey, yavas¢ca onun odasina girver, yere bir iki kitap
atarak yahut ellerini birbirine ¢arparak siddetli bir giiriiltii yapard.
Hatta bir kere yatagimin basucunda duran bir diidiigii ottiirerek
cocugu boylu boyunca sigratmigt.” (5.95)

Romanda anlik olarak yapilan bu geriye donigler ile
zamanin kronik yapist bozulur. Halden ge¢mise doniilerek akronik
zamanli bir anlatim olusturulur.

Ali Riza Bey’in Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde ise
basladig1 dénemi bes yillik bir siirectir. Romanin genel vakasi da bu
bes yillik siiregten sonra baslar. Zaman unsuru baskiginin isinden istifa
ederek eve geldigi andan itibaren ileriye doniik bir bi¢cimde ilerler. Bu
kisimlarda giinler belirsiz olarak siralanir ve sosyal zaman normal
akista devam eder:

“Ali Riza Bey’in biitiin tekaiit memurlarina benzemesi igin
bir ay kafi geldi.” (3.40), “Bir giin Fikret kardeslerine ¢ikisiyor, ikinci
gtin, Leyla’nin odasinda agladig isitiliyor, iiciincii giin Necla yemege
inmiyordu.” (5.48) “Diigiiniin tistiinden birka¢ ay gecti.” (5.69), “O
sene, kis ¢ok siddetli oldu.” (5.87) “Subat’n ilk haftasi icinde Sevket
list tiste iki gece eve gelmemigsti.” (5.93) “O yaz, Leyla’ya iist iiste ii¢
kismet ¢ikti.” (5.105) vb.

Romanda vaka zamani, Ali Riza Bey’in Adapazari’ndaki
kiz1 Fikret’in de yanina gitmeye karar verdigi anda biraz daha netlesir:
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“Maksadir Fikret'e gitmekti. Biitiin gece onun tii¢ sene evvel
Haydarpasa istasyonunda sdyledigi soézleri diistinmiisti.” (5.130)
Fikret’in evden gidisi ile Sevket’in diigiinii arasindaki zaman ve
sonraki siire¢ diisliniilirse vakanin tahmini olarak bes yillik bir
zamana yayildig1 sdylenebilir.

Ozellikle romanin kurgusunu olusturan kusak catismasi,
batililasmaya bagli olarak modern ve modern olmayan zaman algisi da
yaratir. Bu agidan Yaprak Dokiimii’nde 6znel zaman ve sosyal zaman
iliskisi dikkat ¢eker. Vaka zamanmin Osmanli Imparatorlugunun son
donemleri ve Biiyilk Muharebe sonrasina denk geldigi diisiiniiliirse
sosyal zamanin insanlar {izerindeki etkisi de ortaya g¢ikar. Bir anlamda
yeni ile eskinin catistigt donemleri konu edinen romanda zamanin
farkli algis1 da olaganlagir:

“Ne c¢are ki yeni zaman insanlart bu hakikatleri
birbirlerinden degil, hayattan, gazetelerin “serait-i hayatiye”,
“serait-i iktisadiye” dedigi seylerden ogreniyorlar.

Bilhassa Biiyiik Muharebe’den sonra biitiin diinyada bir
garip uyanmiklik oldu. Simdi insanlar, artik sizin zamanmizin insanlar
degil.” (s.11)

Diinyadaki zaman degisiminin Osmanli’ya yansimasinin
aktarildigi bu ibarelerde, sosyal zamanin etkiledigi insanlardan soz
edilir. Modernlesmenin getirdigi sartlara ayak uydurmak ya da “devir
boyle gerektiriyor” diisiincesi ile olaylara bakmanin sosyal iliskileri
bicimlendirdigi goriiliir.

Eski ile yeni c¢atigmasimin iglendigi eserde zamanin
takvimsel boyutu degil bireysel ve sosyal boyutu insanlar1 daha ¢ok
ilgilendirir. Romanda Osmanli’nin batililasma ¢abalar1 igine girdigi
bir dénemdeki bunalimlar anlatilmasina ragmen tarihle ilgili bir
saptama yapilmaz.

5.Mekan
5.1.Cevresel Mekan:

Romanin entrik kurgusuna yon veren Ali Riza Bey’in evi,
sadece fiziksel anlamda iginde yasanilan bir mekan olarak sunulmaz.
Bu ev, romanin izleksel kurgusunu big¢imlendiren ve toplumdaki
kiiltiirel ~ ¢oziilmenin aile diizeyinde yasandigt yer olarak
konumlandirilir.

Yaprak Dokiimii romaninin vakasi, sinirlt bir fiziksel mekan
kurgusu icinde gelisir. Istanbul’da baslayan romanin vakasi, baskisi
Ali Riza Bey’in kizi Fikret’in Adapazari’na, diger kizi Necla’nin
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Suriye’ye gitmesi ile Istanbul digina tagmr. Fakat romanda bu
mekanlarin fiziksel tasvirleri lizerinde hi¢ durulmaz.

Istanbul’da Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde baslayan
olaylar, Ali Riza Bey’in Baglarbasi ve Dolapdere’deki evinde geger.
Ali Riza Bey’in emekli olduktan sonra gittigi kahve, Necla’nin metres
oldugu avukatin Taksim’deki apartman dairesi ise romanda gegen
diger mekanlardir.

5.2.0lgusal Mekénlar:

Yaprak Dokiimii romaninda mekan, kiiltiirel degisim gegiren
bir toplumun bunalimli donemlerini yansitacak bi¢cimde kurguda
yerini alir. Ozellikle bu baglamda Ali Riza Bey’in ailesi ile birlikte
yasadigt ev mekénin insan ile olan iliskisini igerecek bigimde
dikkatlere sunulur.

5.2.1.Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekéanlar:

Kiltiirel ¢oziilme ve kusak catismalarmin felakete
stiriikledigi bir aile draminin iglendigi Yaprak Dokiimii romaninda
sosyal cevre ile birlikte degisen mekan insanlara sinen yiizi ile birlikte
kurgulanir. Anlatida, modernlesme bunalimi yasayan toplumun birey
iizerindeki baskis1 6n plana c¢ikar. Bu baski ile birlikte degisim
slirecine giren ve uyum sorunu yasayan bireyler yasadiklari mekani da
degistirmeye caligir.

Romanda, degisen yasam kosullar1 ile birlikte degisen
mekanlar trajik anlamda yikim yerleri olur. Ali Riza Bey’in isinden
istifa etmesiyle baslayan siiregteki ruh hali, yasadig1 eve ve evdeki
bireylere yansir. Calistigi donemde maddi sikintilarin  bagkisiye
yansimayan ylizli, arttk onun da i¢inde bulundugu ‘“cehennem’e
benzetilen evde biitlin sorumlulugun kendisinden ucup gittigini
gormesiyle degigir. Anlatida ev, igeri ve digsart arasindaki
uyusmazligim yasandigi mekan olarak sunulur. Zira “disar: ve igeri
diyalektiginde evi daima iceriyi, derinlikleri, kokleri, giiveni ve
gelecegi simgeler.” (Korkmaz, 2006: 224) Bu giiven duygusunu kendi
evinde yasamak isteyen Ali Riza Bey, “kendilik siniri” (Korkmaz,
2006: 224) olarak algiladig1 evinde huzur bulmay1 umut eder.

Ali Riza Bey’in evi kendi ahlaki normlarinin gecerligini
korumak amaciyla dis degisimlerin etkisinden kurtulmak i¢in digariya/
diinyaya kapilarim1 kapatir. Bu kapalilik o6zellikle degisime daha
yatkin olan ¢ocuklarin diinya algisinda bir bozulma olusturur. Evin
koruma ozelligini yitirdigi degisim siireci ile birlikte aile i¢inde de
catismalar meydana gelir. Kizlardan Leyla ve Necla’nin diger gengler
gibi eglenmek yerine bu evde hapis gibi yasamalarina isyani, Fikret’in
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kizlarin siis ve gosterigse harcadiklar1 parayi evin zaruri ihtiyaglarindan
kesilmesine karsi tavri, evdeki gerginligi artirir ve mekén, iginde
yasayan herkes i¢in yasanilmaz bir hal alir:

“Cehennem!... Ilk defa Leyla ile Necla'mn kullandigi bu
kelime tutmustu. Kiiciik Ayse’yve varincaya kadar biitiin aile simdi eve
“cehennem” diyordu.” (5.52)

Kapali kapilar ardinda sigimak gorevi goéren Ali Riza
Bey’in evi, kendi iradesi disinda “cehennem ” haline doniigiir. Ailesini
sosyal yasamin yikicit etkilerinden korumak i¢in evden disar
¢ikarmayan Ali Riza Bey, degisen sartlar karsisindagaresiz kalir.
Yasanilan mekanin “cehennem” halini almasi elbette i¢inde yasayan
insanlarin tutumlar ve algilar ile ilintilidir.

Ali Riza Bey’in ¢alistigr donemlerde evinin kapilarini sikica
kapadiktan sonraki i¢ huzuru maddi sikintilarin yasanmaya basladigi
siiregte yerini huzursuzluga birakir. Cocuklariin anlagmazliklart ve
karis1t Hayriye Hanim’1n tavirlari, Ali Riza Bey i¢in evi yaganilmaz bir
hale getirir. Ozellikle giivendigi oglu Sevket’in evli bir kadm olan
Ferhunde ile iliskisini 6grendikten sonra goniilsiiz olarak kabul ettigi
bu evliligin diiglin gecesinde evden kagarak uzaklastigi andaki
duygulari, bu evin mekansal anlamdaki darligin1 gosterir:

“Biiyiik bir kayanin kenarina oturdu, sakaklarim elleri icine
aldi. Bu haliyle evini yandigini uzaktan seyreden bir zavalliya
benziyordu. Artik yiizde bir iimit kalmamuisti. Baglarbagsi 'ndaki harap
ev, karanlik penceresiyle, kapali kapilar ile digaridaki firtinanin
gilinden giine artan zoruna uzun seneler kahramanca dayanmisti! Bu
beyhude mukavemet, ne gézyaslarina, ne mahrumiyetlere mal
olmustu.

Simdi, bu diigiin, siki bir riizgar hiicumu gibi, bir anda
kapilarint arkalarina daywyor, ihtiyar babamn biitiin korktugu seyler
evi birdenbire istild ediyordu.” (5.59)

Mekanin yasanilmaz hale gelisini ¢aresiz bigimde izleyen
Ali Riza Bey, kacmaktan baska bir yol bulamaz. “Karanlik
pencereler”i ve “kapali kapilar™1 ile kendini yasamin realitesinden
soyutlayan bu mekén, dig diinyanin kaba realitesini temsil eden
Ferhunde’nin gelisiyle “siki bir riizgar hiicumu’na maruz kalarak
“istila” edilir. Baglarbasindaki “harap ev”, aslinda Ali Riza Bey’in
yasadig1 zaman karsisindaki simgesel goriiniimiinii i¢inde barindiran
bir simge konumundadir. “Ev, insani gokten inen firtinalara karsi
korudugu gibi, yasaminda yasadigi firtinalara karsi da ayakta tutar”
(Bachelard 1996: 35) Ali Riza Bey bu ev gibi disaridaki firtinalara
yillarca kapisini kapatip kendisini dis diinyanin degisen sartlarindan
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yalitir. Bu yalitik durum, modern ¢agin Osmanli’nin son dénemindeki
genel durumunu ile de paralellik gosterir. Ailesini koruma kalkani
olarak gordiigli Baglarbasi’ndaki evi i¢ine adeta hapseden Ali Riza
Bey, disaridan gelen hiicumlara evinin giin gelip de dayanamayacagin
hesap edemez. Bu nedenle disariya kapadigi evinin kendinin onay
vermedigi bir siire¢ igerisine girdigi anda “ellerini sakaklarinin arasina
alarak evinin yandigin1 uzaktan seyreden bir zavalliya” doniigiir.

Roman baskisisi Ali Riza Bey ile yasadigi ev birbirine
benzemektedir. Hatta bu ev onun dmriine ait riiyasimi i¢inde barindirir
niteliktedir. Fakat Ali Riza Bey’in riiyast istemedigi olaylarin
yasanmastyla kabusa doner:

“Ali Riza Bey, kah yagmurun tenekelerdeki cazbandimi, kah
Ayse 'nin boguk sikdyetlerini dinliyor, kendi kendine:

-Bu iste yanan biz ikimiz olduk! Diyordu. Ben ne dedim de
adamin esasen sakat oldugunu hatirlamadim. Bu on giin icinde eriyen
dort yiiz liradan ne yapp edip bir tamir paracigi olsun aywmal degil

miydi?” (5.86)

Evin bakimsizliktan ¢iiriiyen ve oluklar agilan ¢atisindan
“yukart sofa ve odalara dizilmis ¢amasir legenleri, tencereler, bos
konserve kutulari”na damlayan yagmur, Ali Riza Bey’in yasam
felsefesinin igine sizan ve onun diislincelerini ¢iiriiten sembolik
manalar igerir. Yasadigi mekanla oOzdeslesen Ali Riza Bey,
cocuklarinin baginda bu konak gibi ¢okmeye yiiz tutar. Romanda
insanin mekanla ile birlikte zamana karsi direnememesi, Ali Riza
Bey’in ailesinin ¢okiisii 6rneginde sembolize edilir. Zamanin degisen
sartlarina kars1 kapilarim1 kapatarak ¢6ziim bulmayr deneyen bagkisi
Ali Riza Bey kendini giivence altina aldigin1 zannettigi evi ile birlikte
yikima ugrar.

Romanin genelinde Ali Riza Bey’in evi dar mekan olarak
goriiliir. Bununla birlikte Baglarbasi’ndaki bu evin satilip
Dolapdere’de alinan kii¢iik ev de dar mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Ali Riza Bey, bu eve tagindiklar1 zaman Fikret Adapazari’nda, Sevket
hapiste, gelini Ferhunde evi terk etmis, Necla Suriye’ye gitmistir. Bu
kopuslarin ardindan Ali Riza Bey’in kiigiilen ailesi ile birlikte yasadig1
mekan da kiigiiliir. Fiziksel anlamdaki bu kiigiilme baskiginin dig
diinya karsisindaki deger yargilarinin iflas1 anlamini tagimaktadir. Bu
nedenle aileden ayrilan kisilerle birlikte Ali Riza Bey’in yasam alani
genislemez aksine daha da dar ve bogucu bir hal alir:

“Burast iki biiyiik odali, karanlk, harap bir yerdi.
Cocuklarmm hep bir agizdan “cehennem” ismini verdikleri eski evleri
bunun yaninda cennet bagimin koskleri gibi idi.” (5.113)
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Giderek daralan mekan olgusu, roman karakterlerinin ruh
diinyalarin1 da etkiler. Ozellikle baskisi Ali Riza Bey, dagilan ve
“yaprak dokiimii” gibi birer birer yitip giden ailesinin basinda “bostan
korkulugu”  (s.50) vaziyetinde kalir. Disanidaki  diinyanin
degisimlerine  karst  gerekli  tedbirleri alamayan  baskisi,
korunak/siginak olarak gordiigli evinin igersinde kendi i¢ diinyasinin
karanligina gomiiliir.

Bagkiginin son c¢are olarak yasadigi acilardan kagmak
amaciyla gittigi Adapazari’ndaki kiz1 Fikret’in evi de kendi evinden
farkli degildir. Mekan degistirerek yasadiklarindan kurtulmak isteyen
kahraman, kizinin durumunu goriince daha da yikima ugrayacaktir.
Kizinm “belki rahat bir evim olur” diyerek geldigi bu mekan kagtig
mekandan c¢ok da farkli degildir. Ali Riza Bey, ilk gordiigiinde fark
eder ki “burast da baska tiirlii bir cehennemdi(r)” (5.132)

Mekanim kusatict 6zelligi roman kahramanlarmin yasadigi
tiim ¢evreyi etkisi altina almistir. Yasanilan mekandan kurtulmak ya
da i¢inde bulunulan mekani yasanilir hale getirmek icin birlikte olmak
yerine farkli olmak ya da kendince yasamak duygusuyla hareket eden
roman kisileri, bu sayede tutunamayarak bir dagilma siireci icerisine
girerler.

5.2.2.Acik ve Genis Mekanlar:

Yaprak Dokiimii romani, genel anlamda bir ailenin ¢okiis ve
dagilma siireci karsisinda ne yapacagmi bil(e)meyen bir babanin
caresizligi iizerinde durur. Bu nedenle romanda acik/genis mekan
kullanimi ¢ok yer almaz.

Bagkisi Ali Riza Bey’in istifa ettigi giin evini nasil
gecindirecegini kara kara diisliniirken evindeki senlik havasini goriip
sasirdig1 andan itibaren dar mekan genise dogru agcimlanacaktir:

“Evinde bu gece anlasimaz bir fevkalddelik vardi. Bahge
kapisi acikti. Icerde agaclarin arasinda fenerler yaniyordu daha
epeyce uzakta Ayse nin ince sesi ile “geliyor!” diye haykirdigin isitti.
(...) Nihayet, bahgedeki ¢ardagin altina kurulmus siislii bir sofra
basinda ona miijdeyi verdiler. Biiyiik oglu Sevket miisabakay
kazanmus, yiiz lira aylikla bir bankaya memur olmustu.” (S.26-27)

Ali Riza Bey’in igindeki umutsuzlugun bir anda umuda
dondiigii bu siirecte mekan giderek genisler ve kahramanlari
baskilayan halinden ¢ikar. Mutlulugunu gizleyemeyen Ali Riza Bey,
cocuklarmin karsisinda o giin ilk defa olarak aglayarak sevincini farkli
bir duyus tarzi ile disa vurur. Mekanm genisledigi bu kisa siireg,
romanda Ali Riza Bey’in oglu Sevket’e sofradaki yerini vererek onu
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aile reisi olarak ilan etmesiyle belirginlik kazanir. Istifas ile ailenin
yikilacagimi diisiinlirken oglunun ise girmesiyle rahatlayan Ali Riza
Bey i¢in mekan bu anlamda genis bir hal alir.

Ali Riza Bey’in yadirgadigi kahveler de emekli olduktan
sonra onun i¢in blylik bir sigmak halini alir. Evdeki catigmadan
kendisini kurtarmak amaciyla gittigi ve kendisine dert ortagi
arkadaslar buldugu bu mekan, onun i¢sel huzuru yakalayabildigi ender
zaman dilimlerini igermektedir.

“Nihayet anladi ki, kahve, issizlikten ve aile dirliksizliginden
dogan istiraplara karsi siginilacak tek kosedir. O da olmasa,
miitekaitler icin 6lmekten baska yapilacak is kalmayacak.” (5.42)

Yasamin giicliikkleri karsisinda kagis eylemi igerisinde olan
baskisi Ali Riza Bey “sigimilacak tek kose” olarak kahveyi bulur.
Kendisi gibi bircok dert sahibi insanin ortak kaderinin yazildig1 bir
mekan olan kahve, romanda genis/agik mekan olarak Ali Riza Bey’in
kendisini ve dertlerini hafiflettigi yerdir.

Romanda mekanin fiziksel 6zelliklerinden siyrilarak ruhsal
anlamda geniglemesi Sevket hapishanede iken Ferhunde’nin
kendisinden ayrilmak istedigi zaman gergeklesir. Ali Riza Bey, ogluna
Ferhunde’den gelen mektubu okurken tereddiitler yasarken oglunun
da zaten ondan ayrilmak istedigini 6grenince mekan birdenbire genis
algilanir:

“«

- Ne diyorsun babal... Zindanlarin en biiyiigiinden
kurtuldum. Beni bu saatte buradan c¢ikarip seninle beraber eve
gonderselerdi bu kadar memnun olmazdim.” (5.104)

Fiziksel anlamda dar bir mekanda olan Sevket’in ruhsal
anlamdaki rahatligi mekani birdenbire genisletir. Ali Riza Bey ve
Sevket’in birbirlerine sarildiklar1 anda Sevket’in “gecmis olsun baba”
dedigi o an, bu mutsuz iki kisi “karaniik bir zindanda” bulunduklarini
unutur ve ruhlarmi daraltan, onlar1 kendi diinyalarma hapseden icsel
bir sikintidan kurtulmanin getirdigi ferahlikla bir rahatlama icine
girerler.

Siginak olarak gordiigii kiz1 Leyla’nin evinde Ali Riza Bey
kendini i¢inde yasadigi mekéana ayak uydurmak zorunda hisseder.
“Giinege ve denize karst” bir odada kendini olaylarin akigina birakan
Ali Riza Bey ge¢mis dertlerini unutur. Bu nedenle artik yeni mekani
ile barigik bir tavir sergileyen baskisi icin mekén giderek daha genis
bir hal alir.
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6.Sahis Kadrosu
6.1.Baskisi

Romanin baskisisi Ali Riza Bey, Mesrutiyet doneminin
aydin profilini yansitir. Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde ¢alisirken
karsimiza ¢ikan Ali Riza Bey, eski bir mutasarriftir. O, geleneksel
Osmanli aydin tipinin “ahlaker” tutumu icerisinde yetigmis, idealleri
ugruna her seyini feda edecek bir yapiya sahiptir. Bu nedenledir ki
ailesinin dagilma siirecini prensiplerinden 6diin vermeyerek baslatan
kisi olur.

Ali Riza Bey’in yasam felsefesi olaylar karsisinda “seyirci
olmak” ve kendini bu olaylarin diginda tutmak ilkesini uygulamaktir.
Bireysel bir davranis bigimi olarak sergiledigi bu bencil diisiince onun
ve ailesinin degisen toplum yasami karsisindaki ¢oziilme siirecini
tetikleyen unsur olur. Ailesindeki otoritesini kaybettikten sonra ise Ali
Riza Bey’in “seyirci olma” durumu ailesinde yasanan olaylar
karsisinda da tekrarlanir. “Bireye giiven veren birincil baglar
koparildiktan ve birey kendi disindaki diinyayr biitiiniiyle ayri bir
varlik olarak gérmeye basladiktan sonra, dayanilmaz giicsiizliik ve
yvalmizltk durumu” (Fromm1985: 132) hisseder. Ali Riza Bey’in igine
kapanma siireci boylelikle kendi ailesi karsisinda da “seyirci olmanin”
getirdigi pasiflikle 6zdesleserek gerceklesir.

Ali Riza Bey, otuz yasma kadar Dahiliye Kalemlerinde
calisir, annesi ve kiz kardesinin arka arkaya Oliimleri iizerine
Istanbul’dan ayrilarak yirmi bes yil boyunca Anadolu’nun cesitli
yerlerinde memurluk yapar. Arap¢a ve Farscanin yani sira Fransizca
bilen, bos vakitlerinde gazeller yazan, titiz nazik ve mahcup bir adam
olarak tanitilan Ali Riza Bey’in en belirgin 6zelligi kanuna gore is
yapmasidir:

“Hak yemek, kanuna aykirt bir sey yapmak, kalp kirmak
korkusuyla bir tirlii is goremezdi. Isterdi ki elinden ¢ikacak is, sadece
kanuna degil, teamiile, insanlik ve nezaket kaidelerine de uygun, yani
dort basi mamur olsun... Ondan bahsedenler: “Iyi adam...
Peygamber gibi adam... Elini Op... Dua ettir... Ilimden bahsettir...
Siir okut... Ne yaparsan yap... Fakat is isteme,” derlerdi.” (5.12-13)

Bireysel anlamda toplumsal normlarin belirledigi durumlari
iyi degerlendirme yetisine sahip olan Ali Riza Bey’in eksik tarafi,
yasam karsisindaki pasif tutumundan ileri gelir. Modernlesme
karsisinda fobik ve paranoyak bir tutum sergileyen bagkisi, isten
cikarildigr giin oglu Sevket’in bir bankaya memur olarak girmesiyle
izerindeki yiikiin kalktigimi zannederken yanilgiya diiser.
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Cevresinde gelisen olaylar1 gozlemleyerek yargilar verebilen
fakat uygulamada basarili olamayan Ali Riza Bey’in evdeki durumu,
“para kazanan baba” konumundan c¢ikarak “emekli olmus baba”
konumuna gelir. Bu durum, Ali Riza Bey’in “erk yitimi” sorunuyla
kars1 karstya kalmasini saglar. Ailenin otorite makami olan baba’nin
yerini oglu Sevket’e birakmasi bu anlamda sadece sembolik bir rol
degisimi degil aile bireylerinin “baba”ya karst bakislarin1 da
degistirecek bir durum olur. Babalikk goérevinin  getirdigi
sorumluluklar1 ogluna devrettigini sdyleyen Ali Riza Bey bdylelikle
ailesi tizerindeki “eylemde bulunma” erkini de yitirir. Bu erk yitiminin
ise ¢ok gec farkina varir:

“Fukaralik; Ali Riza Bey i¢in ne giizel bir mektep olmustu.
Her seyi hakki rengiyle, hakiki ¢ehresiyle gormeye basladi. Artik
kimse bu parasiz ihtiyara kendini oldugundan baska tiirlii géstermek
icin camin stkintrya sokmuyordu. Hatta ¢ocuklart bile...” (5.45)

Sadece maddi anlamda degil manevi anlamda da “deger
yitimi’ne ugrayan Ali Riza Bey, kendisini ¢evresinde yasananlardan
soyutlama yoluna gider. Soyutlama ise; “insani kendi duygularindan
uzaklastirir.” (Gruen 2004: 68) Bagkisi, calistig1 sirketten istifa
ettikten sonra yasam karsisinda daha edilgin bir kimlige biiriiniir.
Sembolik baglamda yemek masasindaki yerini oglu Sevket’e gurur ve
iftiharla verdigi andan itibaren ailenin biitiin yiikiinii de lizerinden atar.
Ali Riza Bey’in giivensizligi de§isen yasam sartlar1 ile paralellik
gosterir. “Giivensizlik zihinsel bir olgu olup, kiginin kendisini, bu yeni
durumun istemleriyle bas edebilecek olanaklara sahip olmadigi
seklinde gérmesinden kaynaklanir” (Hall,1999:111). Nitekim kendi
diinyasina ¢ekilmeye mecbur kalan Ali Riza Bey’in olaylara miidahale
etme giiciinii bulamamas1 maddi giivensizliginin diga yansimasi olarak
kabul edilebilir.

Kat1 ahldkindan ve kuralciliindan 6diin  vermeyen
kisiligiyle ¢evresi tarafindan taninan Ali Riza Bey, pasif bir roman
kahramamdir. Ali  Riza Bey, geleneksel yap1 igerisinde
modernlesmenin yanlis algilandigini ve yerlestigini gérmekle birlikte
kendi c¢evresini bu yanlisliktan kurtaramayacak kadar edilgin bir
kisiliktir. O, “soyut ahldk adina, nedense, hep geri ¢ekilmis, dfke ile
‘tevekkiil” arasinda umutsuz bir telasla bog yere kosturup durmustur.”
(Altug 2005: 100) Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde sirkete kendi
ricastyla alinan Leman ile miidiir Muzaffer Bey arasindaki iliskiyi
elestirecek kadar ahlak ve prensip sahibidir. Fakat bu prensiplerin ve
kat1 ahlake1 tutumun sonuglar1 kendisi ve ailesinin aleyhine isler.
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6.2.Norm Karakterler

Roman bagkisisi Ali Riza Bey’in eksik yanlarm biitiinleyen
oglu Sevket, kiz1 Fikret ve karis1t Hayriye Hanim norm karakterlerdir.
Baskisi Ali Riza Bey’in emekli olduktan sonra pasifize edilmis
yonlerini bu ii¢ kisi tamamlar. Oglu Sevket, onun yerine eve para
getiren aile reisi, kiz1 Fikret kiz kardeslerinin yanlislarini uyaran abla,
esi Hayriye Hanim ise evin igindeki tiim isleri idare eden anne
konumunda ondan bosalan yeri doldururlar.

Ali Riza Bey’in kendi degerleri dogrultusunda yetistirdigi
Sevket, ailenin en biiyiik ¢cocugudur. Ali Riza Bey’in kendi modeli
gibi yetistirdigi Sevket, yirmi iki yasinda, tahsili olduk¢a diizgiin bir
gengctir. Baskisi, oglunu “kendi hayalindeki miikemmel insan modeline
gore” (s.28) yetistirir. Bu model bilgili, kiiltirld, ahlakl, diriist bir
insandir. Sevket, boyle bir modelde yetigsmis olmasina ragmen onun
yasam dengesini alt iist edecek olay, calistigi bankada Ferhunde adli
bir evli memuru sevmesiyle baslayacaktir.

Babasinin yolunda ilerlerken onun gibi olmay1 hedefleyen
Sevket de yasam kargisinda edilgin bir hal sergilemektedir. Baskisinin
maddi yonden eksikligini gideren ve onun istedigi gibi insan modeli
olan Sevket, karis1 ve kiz kardeslerinin kendisini siiriikledigi ugurumu
fark etmesine ragmen bu itime kars1 koyacak gilig/harekete muktedir
degildir. Bu yoOnii, babasmin kati ahlak¢i tutumunu siirdiiriip
cevresindeki olaylara tepki vermemesine benzer.

Calistig1 bankadan gizlice para alan ve onu bir daha yerine
geri koyamayan Sevket’in hapiste babasina soyledikleri kisilik
6zelliginin birer yansimasidir:

“«

- Cocuklarimin arasinda en ¢ok bana giiveniyordun.
Halbuki en biiyiik tekmeyi benden yedin, zavalli babacigim. Ihtiyar
giinlerinde sana yardim etmeyi ne kadar isterdim. Yazik ki olmadi. Bir
kere nasisa ayagim kaydi; bir daha kendimi toparlayamadim.
(...)Inanir misin baba? Hichir seyin farkinda degil gibi goriindiigiim
halde her pisligi goriiyordum. Kendi kendime ne lanetler ediyordum,
bilemezsin...” (5.97)

Dirayetsiz bir kisilik 6rnegi gosteren kahraman, ¢evresindeki
olaylar1 yorumlama giiciinden siiphe etmez. Fakat harekete gecip
sorunlarin karsisina ¢ikmak, kisilik yapisina 6nceden islenmemis bir
olgudur. Yasam karsisinda nasil tavir almasi gerektigini babasi Ali
Riza Bey’den 6grenen Sevket, modernlesme karsisindaki c¢aresizligini
de ondan odiingler. Sevket’in kisilik yapisindaki biiylik bir sorun da
omuzlarma birdenbire agir bir yiikiin binmesinden kaynaklanir.
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Ailenin biitiin sorumlulugunu tstiinde hisseden Sevket, hata yapmama
kaygisiyla daha ¢ok hata yapmaya siiriiklenir.

Ali Riza Bey’in biiyiik kiz1 Fikret ise yasam karsisinda
babas1 ve agabeyinden daha fazla aktif rol oynar. Ali Riza Bey’in
emeklilik sonras1 evde distigi “bostan korkulugu” mevkiinin
farkinda olan Fikret, kardeslerinin ve Ferhunde’nin gdsteris merakini,
danslh cay partilerini siddetle elestiren tek kigidir. Agiktan aciga aile
bireyleriyle kavga eden annesini uyaran kardesleriyle kotii olan Fikret
de Ali Riza Bey’in oglu Sevket gibi 6zenle yetistirdigi ¢ocugudur.
Bedensel anlamda c¢ok giizel olmayan Fikret’in bu eksikligini
kapatmak isteyen babasi onun zeki ve bilgili olmasi i¢in ¢aba gdsterir.
Bu caba sonug verir fakat Ali Riza Bey, Fikret’i yanlis terbiye ettigini
diisiintir:

“Fikret, galiba yanls terbiye edilmisti. Cirkin bir kalbin
icine uyanik bir ruh koymak nigin? Begenilmedigini, her yerde, her
seyde ihmal edildigini daha ¢abuk fark etsin diye mi?” (3.37)

Cirkin bir bedenin igerisine yerlestirilen uyanik ruh,
Fikret’in babasi ve Sevket’ten daha aktif bir yapida olmasini saglar. O,
ailesinin gegirdigi bunalimli donemi ve ¢okiisii sadece fark etmekle
kalmay1p tepkisini dile getirir. Ali Riza Bey ve Sevket’in daha ¢ok
tevekkiil ile karsiladiklar1 olaylar1 siddetle elestiren Fikret, bu noktada
babasina da tavir alir. Bu tavrimi dul ve 1ii¢ ¢ocugu olan
Adapazari’ndaki Tahsin Bey ile evlenip evden ayrilmasiyla siirdiirtir.

Babasmin bir kdseye cekilerek olaylar1 seyretmesine tepki
gosteren Fikret, kendi adina yapilacak en dogru seyi yapar. Ali Riza
Bey’in ve Sevket’in i¢inde bulunulan gidise karsi hareketsiz tavirlari,
Fikret’i derinden etkiler. Onun géziinde suclu olan babasidir. Fakat bu
sugluluk, fakirligi yliziinden degil ailesinin basinda s6z sahibi
olamamasi ve dirayetsizligi yliziindendir. Fikret, romandaki bu kisilik
ozelligiyle babasinin ve Sevket’in eksik kalan aksiyoner taraflarimi
tamamlar.

Hayriye Hanim ise Ali Riza Bey’in evdeki eksikligini
biitinleyen  ¢ocuklarinin  geleceg@i  igin  ¢irpinan  bir  anne
konumundadir. Ali Riza Bey’in emekli olmasindan sonra ona karsi
tavir almasina ragmen evin i¢ islerindeki birgok yiik onun omuzlarina
biner. Hayriye Hanim, hayat karsisindaki tutumu ile kocasindan daha
realist bir kisilik yapisina sahiptir. Istifa eden Ali Riza Bey’e
soyledigi: “(...) ekmeksiz kalirsak onlarin namusu tehlikeye girer”
(s.34) diyerek ¢ocuklarinin igine diisebilecegi durumlari 6ngoriir.

Hayriye Hanim, 6zellikle evde kizlar1 Leyla ve Necla’nin
tarafinda yer aliyor goriinmekle birlikte diger ¢ocuklarla olan
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kavgalarda hep arabulucu rolii istlenir. Ayrica igten ice kizdigi
kocasina kars1 ise sadakatle baghdir.

6.3.Kart Karakterler

Yaprak Dokiimii romaninda Ali Riza Bey ailesinin ortanca
kizlar1 Leyla ve Necla ile Sevket’in karis1 Ferhunde kart karakterler
arasinda yer alirlar. Leyla ve Necla, ev i¢cinde olduklari siirece babalar1
tarafindan her istedikleri yapilan gosterise merakli kizlardir. Kapali bir
aile icinde yetismenin etkisiyle disa donmeye meyilli olan bu
kardesler, ablalar1 Fikret’ten giizel olmakla birlikte onun kadar zeki
degillerdir. Ali Riza Bey’in kat1 ahlak kurallariin yikilmasi ve devrin
degisen sartlari karsisindaki ¢ekingen tavriyla korkularinin
gerceklesmesi bu iki kardes sayesinde olur. Ferhunde’nin eve
gelmesiyle birlikte “ii¢ kisi olduk™ seklinde bir yorumla evde eski-
yeni catigmasi baglatan bu gengler, batililasma ya da modernlesmeyi
yanlig algilayan tiplerdendir.

Babalarmin emeklilik giinlerinde ona sirt ¢eviren bu iki
kardes, disariya karst gosteris yapmak ugruna kendi degerlerini
yadirgayan ve ailelerini begenmeyen kisilik yapilanyla dikkat
cekerler. Neredeyse hayata bakislar1 tamamen ayni olan bu iki
kardesin pesine diistiigii arzular ve istekler onlar1 kiiskiin bir bigimde
ayirir:

“Ali Riza Bey’e gére onlar, birbirlerinden ayri yasamasi
tasavvur edilemeyecek bir ¢ift, kan ve aile bagi denen en miikemmel
bir numunesi idiler. Halbuki, bir daha yiiz yiize gelmemesiye, kanlt iki
diisman gibi ayrildilar.” (5.113)

Kapali bir ¢evrede yetisen ve genis diisiinemeyen, hayati
sadece siis ve gosteristen zanneden Leyla ile Necla yanlis
batililagmanin “6zenti boyutunu” simgeleyen karakterler olarak
anlatida varlik bulurlar. Bu baglamda Leyla ile Necla, Ali Riza Bey’in
modernite ve yeni hayat karsisindaki yenilgisinin = simgesi
konumundadirlar.

Romanda bagkisi Ali Riza Bey’in “kat1 ahlak¢r” tutumu
karsisinda kisiler diizleminde yer alan Ferhunde de kart karakterdir.
Ali Riza Bey’in oglu Sevket’in g¢alistig1 bankada calisan ve heniiz
baska biri ile evli iken sevdigi bu kadin, ailenin gelini oldugu anda
“ahlak” ve “modernizm” algilar1 da degisime ugrar. Ferhunde, etrafina
kars1 gosteris baglaminda duyarli fakat insani 6zellikler baglaminda
duyarsiz bir kisiliktir.

Yasam algisi hedonizm (hazcilik) {izerine kurulu olan
Ferhunde, toplumsal cevrenin degil kendi isteklerinin 6n planda
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oldugu bir kisilik 6zelligine sahiptir. Somiiriicli ve hedonist bir diinya
goriislinden  hareketle yasayan  Ferhunde, kendi ¢ikarlan
dogrultusunda hareket eder. Somiiriicii tipler; “insanlart kullanip
somiirmeyi istedikleri icin agik ya da ortiik bir sekilde, timit verici
somiirii  objeleri olan kimseleri severler. Sizdwip tiikettikleri
kimselerdense bikarlar.” (Fromm 2000: 26) Ali Riza Bey’in evine
gelin olarak geldigi giinden itibaren kendi yasam felsefesi
dogrultusunda hareket eden Ferhunde de ayni sekilde hareket ederek
onlar1 somiirtir.

Ali Riza Bey’in romanda temsil ettigi ahladk ve namus
kavramlarimin zit yoéniinde bir karakter tagiyan Ferhunde, onun
degisim karsisindaki fobisinin temsili gibidir. Ferhude’nin evin gelini
olduktan sonra ev halkin1 kendi istekleri dogrultusunda hareket
ettirecek kadar zekidir:

“Bu geng¢ kadin, zeki oldugu kadar da hilekdr ve cesurdu.
Birkag¢ giin icinde idareyi eline aldi ve tek basina hiikmetmeye
basladi.” (5.64)

Kendi menfaatleri dogrultusunda hareket eden ve
etrafindakileri de tahakkiimii altina alan Ferhunde, aile igindeki
gecimsizligi koriikleyen bir glic olarak da dikkat g¢eker. Kendi
isteklerini yaptirmak icin Leyla ve Necla ile birlikte Hayriye Hanim
ve Sevket’i de etkisi altina alir. Ali Riza Bey ise bir tiir bela olarak
gordiigii bu kadindan genellikle uzak durur. Onun Ferhunde’den uzak
durusu ile yenilikten kagigi arasinda bir ilinti kurmak miimkiindiir.
Ciinkli yenicagin kotii temsilcisi konumundaki Ferhunde, Ali Riza
Bey’in korkularin1 agiga ¢ikaran bir simge degerdir.

6.4.Fon Karakterler

Yaprak Dokiimii roman1 sinirhi bir mekén ve sosyal cevre
iliskisi igerisinde geligir. Bu nedenle fon karakterler, Resat Nuri’nin
diger romanlarina oranla daha az sayidadir.

Romanda genellikle ad1 gecen ve varligi ¢cok az hissedilen
Ali Riza Bey’in en kiiciik kiz1 Ayse fon karakterlerin baginda yer alir.
O, ailenin en kiigiik cocugu oldugu icin taraflar arasindaki
tartigmalarda fazla yeri olmayan, belirli bir fikre hizmet etmeyen bir
karakter goriiniimiindedir.

Romanin ilk bdliimiinde Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde
calisan Ali Riza Bey’in g¢evresinde yer alan; sirketten birka¢ once
ayrilmis ve Havyar Hani Komisyonunda calisan adam, sirkette bu
adamin konusmalarin1 dinleyenler, ihtiyar odaci, sirket sekreteri
Leman ve annesi, Miidiir Muzaffer Bey de figiiratif karakterlerdir.
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Ali Riza Bey’in emeklilik giinlerinde gitmek zorunda kaldig1
kahvelerde tamistigi yine kendisi gibi emekli olmus bir Kalem
Miidiiri, Malmidiirii, Vali Sermet Bey, Leyla’nmin koti yola
diistiigiinii  haber veren Binbast da romanin entrik kurgusunu
tamamlamakla gorevli dekoratif unsurlardir.

Fikret’in Adapazari’'nda evlendigi kocasi Tahsin Bey ve
onun annesi ile iki ¢ocuklu kiz kardesi de romami sadece bir
boliimiinde yer alan kisilerdir. Yine Sevket hapse diistiigii zaman onu
gormeye gittiginde Ali Riza Bey’e yardim eden eski tanmidigi bir
Tahrirat Miidiirii de fon karakterdir.

Ferhunde’nin aileye girmesiyle birlikte verilen c¢ay
partilerine Katilan, “yirmiser, yirmi ikiser yasinda terbiyesiz, cahil,
kiistah mahalle cocuklari... Kimi kumardan, kimi kadindan, kimi
biiyiik borsa ve ticaret manevralarindan, kimi yedigi veya bekledigi
biiyiik miraslardan hayret verici bir yiizsiizliikle bahseden c¢esit cesit
serseriler... Yiprak, kokainci, ayyas c¢ehreler... Swf gafil kiz
cocuklarimi kandirmak icin ailelerin icine sokulmus ihtiyar tilkiler”
(5.71-72) de sadece goriintiide var olan kigilerdir.

Leyla ile Necla’ya goriicli olarak kisiler de fon karakterler
grubunda yer alirlar. Bunlar Leyla’ya goriicii olan Tahsin Bey adli bir
komisyoncu ve Nazmi Bey isminde bir gen¢ doktor ve Necla’ya talip
olan bir postane katibidir. Bunlarin yan sira dnce Leyla ile nisanlanan
ve daha sonra bir bahane ile ondan ayrilarak Necla ile evlenen
Abdiilvehhap adli bir Suriyeli adam vardir ki bu adam ile Suriye’ye
giden Necla orada bu adamin uzun entarili babasi ve Necla’dan 6nceki
iki karis1 ve onlarin ¢ocuklari ile karsilagir.

Romanin sonlarinda ortaya ¢ikan Leyla’nin metres oldugu
Avukat da sadece goriintii itibari ile var olan fon karakterlerdendir.

7.izleksel Kurgu

Yaprak Dokiimii romaninda entrik kurguyu olusturan ve
catismay1 saglayan degerleri “KORA semasinda” su sekilde
gostermek miimkiindiir;

Ulkii (Tematik) Degerler | Kars1 Degerler

Hayriye Hamim Ferhunde
Kisiler Ali Riza Bey Leyla
Dizeyinde Sevket Necla

Fikret Leman

Muzaffer Bey
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Kendisi olmak Yabancilasma
Gelenekcilik/Ahlikeqilik | Kiiltiirel Coziilme
Namuslu Yozlasma
Olmak/Maneviyat Hedonizm
Kavramlar Aile Somiirii
Diizeyinde Diiriistliik Ozenti
Maneviyat ihtiras
Giiven Giiven Yitimi
Kagis
Dirayetsizlik
Konak/Ev Cehennem
Simgeler Kahvehane Yaprak dokiimii
Diizeyinde Tavan arasi Bostan korkulugu
Aile fotografi Cay partileri

7.1.Yabancilasma:

Yaprak Dokiimii romaninda yabancilagma izlegi, baskisi Ali
Riza Bey’in geleneksel ve ahlaki tutumlarindan kopus siireci
biciminde goriiliir. Yabancilasma en yaygin anlami ile kisinin kendilik
degerlerinden kopmasti ve oteki olma yolunda
ilerlemesidir. “Yabancilik bilincin kendi disindan ve kendinden aldig
wyusmazitk duygusudur.” (Timugin 1994: 19) Roman baskisisi Ali
Riza Bey de kendilik degerleri ile kendi digindaki degerlerin
uyusmazligi siirecini yasayarak kendine yabancilasir. Kendi bilincinin
yadsidigi degerler diinyasinmi disaridan aldigi tehditler karsisinda
strekli bir “boyun egis” eylemi ile kaniksayan Ali Riza Bey, yasamini
kurguladig1 degerler dizgesinden kopar. Bu kopus siireci ile birlikte
“kendini vareden degerleri yika(rak)”  (Korkmaz 2004: 20)
ben’liginden uzaklasir ve karsisinda oldugu eylemleri yasamak
zorunda kalir.

Ali Riza Bey’in yasam karsisinda durusunu belirleyen temel
ahlak ilkeleri, devrin degisen ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sartlari
karsisinda tutunamaz. Kendini var eden deger yargilarini yasadigi
olaylar karsisinda birer birer yitiren baskisi Ali Riza Bey’in
yabancilasma siirecine ilk adim atist “namusu kurtarmak” (5.33)
adina calistig1 sirketten ayrilmasi ile baglar. Bu ayrilis, maddi
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imkansizliga giden bir yolda manevi duygularini tatmin eden
baskisinin hayal diinyasinda kabul goriitken esi tarafindan kabul
edilemez bir tutum olur.

Ali Riza Bey’in yabancilasma siireci, stirekli bir ige
kapanma ve yadsidig1 degerleri kabullenme bi¢iminde anlatiya yansir.
Ailesini korumak iizere evini bir kale gibi dig tehditlere kapatarak
baskilar1 6nledigini diisiinen Ali Riza Bey, degisen toplum yapisinin
siddetli baskilar1 kargisinda ice kapanma tavrini israrla siirdiiriir. Bu
tavir Ali Riza Bey’in yasam karsisindaki temel felsefesinin de bir
yansimasi niteligindedir:

“Vakalart coskun bir sele, kendini uzaktan bu seli seyreden
bir insana benzetirdi. Biiyiiyecek bir memur olmasina ragmen higbir
zaman bu sele katilmayacak, hayatta daima bir seyirci mevkiinde
kalacakti.. Fakat onun kanaatince bu seli ezeli yatagindan ¢evirmeye
calismak bogs bir emekti. Bu, bdyle gelmis, boyle gidecekti.” (5.13)

Di1s diinyadaki olaylar1 tagkin bir sele benzeterek bu olaylar
karsisinda daima “seyirci” kalmay1 tercih eden Ali Riza Bey,
tutundugu deger yargilarindan 6diin verdiginin bilincinde degildir.
Kendine ait bir i¢ diinya kuran ve bu diinyanin gerceklerine inanan
baskisi, bu degerlerin dis diinyadaki yansimalarini kontrolii altinda
tutamaz. I¢ diinyasi ile dis diinya arasina biiyiik bir smir koyan Ali
Riza Bey, isten ayrildig1 donemde dis diinyanin gercekleriyle daha ¢cok
ylizlesmek zorunda kalir. Dogal olarak bu yiizlesme siireci Ali Riza
Bey’in benimsedigi degerlerine yabancilagma siirecini de hizlandirir.

Ali Riza Bey’in deger yitimine ugradigi siiregte kendilik
degerlerinden ilk olarak verdigi &diin, memurluk yillarinda siddetle
kars1 oldugu kahvehanelere gitme konusunda olur. Kahvehaneleri
miskinlerin yatagi olarak goren bagkisi, isten ayrildigi donemde buray1
adeta kendisine bir s1ginak olarak gortir.

Ali Riza Bey’in yasam felsefesinin 6zlinii olusturan
“seyirci” olmak diisiincesi kahvehane olayinda da karsimiza ¢ikar. Bu
“seyirci” olma davramigi, Ali Riza Bey’in yabancilasmasimin
kavramsal anlamdaki yansimasindan bagka bir sey degildir.

Kiiclik bir 6diin ile baslayan yabancilagsma siireci, kiiltiirel
¢coziilmenin ailesine yansimasiyla birlikte ivme kazanir. Ali Riza
Bey’in kendilik degerlerini kurguladigi ahlak¢1 tutumu, pasif kisilik
yapisinda kii¢lik bir catlaktan sonra kirilmaya dogru ilerler. Sevket’in
Ferhunde ile evliligi, oturduklari evin rehin edilip bor¢ Gdenmesi,
evde yapilan dansh ¢ay partilerinde kizlar1 Leyla ve Necla’ya uygun
koca bulma arayiglari, Sevket’in hirsizlik sugunu kabullenisi,
Necla’nin Abdiilvehhap Bey adli bir Suriyeli ile mutsuz bir evlilik
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icinde olmas1 Ali Riza Bey’in kendilik degerlerinden kopus siirecinin
asamalaridir.

Ali Riza Bey’in ailesi iizerindeki erkini kaybetmesi ve
bundan dolay1 ugradigi giiven yitimi de yabancilagma siirecinde etkili
bir rol oynar. Kendisi olmak yolunda saglam adimlar atamayan
baskisi, “seyirci” olarak gordiigii dis yasam kosullar1 karsisinda
tikkenige dogru ilerler. Otoritesini oncelikle ailesi karsisinda yitiren Ali
Riza Bey, “karsi koyma giiciinii yitirdigi igin, tesadiifler tarafindan
yonetilir, bir oraya bir buraya itilir.” (Kuguradi, 1999: 98)
Sahiplendigi degerlerin dis diinyada kabul gérmediginin farkina varan
baskisi i¢in, “kabullenmek’ en kolay kacis yolu olur.

Degisen diinya karsisinda kapali ve saglam bir aile
kurdugunu diisiinen Ali Riza Bey’in yanilgisi, ailesinin yasam
karsisindaki ¢oziiliisiinii 6ngérememesinden kaynaklanir. Bu farklilik,
Ali Riza Bey’in cocuklarim yetistirme tarzindan ilintilidir. Kendi
ahlaki normlarin ailesine asilamaya calisirken dis diinyadan gelecek
tehditleri Oonemsemeyen Ali Riza Bey, “kendi kendisine ihanet
ederek” (Gasset 1999: 40) yabancilagir.

7.2 Kiiltiirel Coziilme:

Eserde kiiltiirel ¢coziilme, toplumsal degerlerin degisimi esas
almarak Ali Riza Bey ve ailesinin devrin sartlar1 ve modern hayat
kargisinda tutunamayiglarmdan hareketle anlatilir. Ozellikle toplumsal
yapinin ¢ekirdegi ve temeli olarak goriilen aile kurumunun degisen
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sartlar karsisindaki ¢oziilmesi, anlatinin
temel sorunlarindandir. Bu ¢o6ziilmeyi Ali Riza Bey de “sosyal
cevrenin kagimilmaz degisimi ile ona dayanan amilarin unutulmasi”
(Assman 2001: 68) siirecini kapsayacak bigimde yasar.

Kiltiirel ¢6ziilme toplumun sosyolojik yapisinda asagidan
yukartya dogru daha etkin bir bicimde yayilir. Bu ¢6ziilme,
“Linton’un hiyerarsik kiiltiir semasinda en yukarida yer alan ve
toplumun biiyiik cogunlugunun paylastigy iiniversal (dil gibi) kiiltiir ile
en asagi tabakadaki davranis normlari arasindaki uyusmaziiktan”
(Giingor 1995: 54) kaynaklanir. Yaprak Dokiimii romaninda Ali Riza
Bey’in ailesinde goriillen ¢oOziilme ve dagilma siireci davranig
normlarinin dengesizliginin/tutarsizliginin sonucu olarak goriiliir.

Romandaki ailenin degisim karsisinda tutunamayisinin temel
nedeni, toplumsal anlamdaki ¢6ziiliisiin batililagma ad1 altinda kiiltiirel
deger yitimine sebep olmasindan kaynaklanir. Zira devir sartlarinin
getirmis oldugu kiiltiirel degisimle birlikte, toplumun o6zyapisinda
ahlaki agidan bir gerileme gerceklesir. “Toplumun nesnel kosullart ve
kiiltiivii  dingin  kaldig1  siirece, toplumsal Ozyapinin tistin - bir
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dengeleyici islevi vardir. Ama eger dis kosullar geleneksel toplumsal
ozyaprya artik uyamayacak bir sekilde degigirlerse bir gerileme dogar
(Fromm 2001: 90). Kiiltiirel ¢oziilmenin nedenlerinden biri olarak
gosterilen bu gerileme siireci romanda degisen dis diinyaya ayak
uydurma arzusunun dogurdugu sonuglarin yansimasina doniisiir.

Anlatida, 6zellikle baskisi Ali Riza Bey’in “yeni asra” karsi
korku ile yaklasimi ve kendisini bu asrin her seyinden soyutlamak
istemesi ile yadirgadigi degisimin kendi felaketini hazirlamasi trajik
bir bicimde ele alimir. Baskisinin kendilik degerlerini kurguladig:
diinya i¢inde yer almayan yenilesme ve ¢aga ayak uydurmak, romanda
kars1 degerleri temsil eden kisiler tarafindan toplumsal bir degisim
buhran1 bigiminde algilanir.

Kiiltiirel ¢6ziilmenin aile yasamini derinden etkileyen bir
diger yiizii ise iktisadi ¢Oziilme ile ilintilidir. Maddi imkansizligin
getirdigi sikintili donemlerde yasam algisin1 da degistirmek isteyen
aile tyeleri “tiiketim ve gdsteris” merakini disa gostermek endisesi
icerisindedirler. Ali Riza Bey’in ailesinin yenicaga ayak uydurma
girisimleri de dolayli olarak 6zenti ve gosteris ile baglar.

Ali Riza Bey’in ailesindeki ¢6ziilmenin ekonomik boyutunu
disarida da gérmek miimkiindiir. Devrin ekonomik sartlarindaki
degisim ile rahat bir yasama kavusma arzusunun toplumsal bir istek
halini aldig1 goriiliir. Eserin baginda karsimiza ¢ikan ve “Altin Yaprak
Anonim Sirketi’nden” ayrilarak daha kazancli bir ise baslayan geng
adamin soyledigi sozler bu noktada dikkat ¢ekicidir:

“veni zaman insanlart bu hakikatleri birbirlerinden degil,
hayattan gazetelerin “serait-i hayatiye”, “serait-i iktisadiye” dedigi
seylerden ogreniyorlar.

Bilhassa Biiyiik Muharebe’den sonra biitiin diinvada garip
bir uyamiklik oldu. Simdi insanlar, artik sizin zamanumizin insanlart
degil. Gozlerin agilmast emelleri, hirslart artirdr. Kimse artik kendi
halinden memnun olmuyor. Bu cereyan neticesinde eski ahlik
kaidelerinin yikilyp degismemesine nasil imkdan goriirstiniiz.” (5.11)

Kiiltiirel ¢6zlilmenin temelinde yatan gergeklik; “yeni zaman
insanlar:” ve onlarin ekonomik sartlarin degisimi ile birlikte “gozleri
acik”, “emelleri ve hirslari artmis” insanlar olarak eski ahlak
kaidelerini degistirme ¢abalarindan dogar. “Kendi halinden memnun
olmayan” insan, yagamini daha rahat ve daha liikks kilmak i¢in ¢abalar.
Bu ¢abanin sonucu ise yerlesik kiiltlirel ve ahlaki degerlerin yeniden
yorumlamasindan gecmektedir. “Insan, kendi kiiltiir degerlerine
‘glintibirlik  endiseler’  ve ‘moda  egilimler’  nedeniyle
yabancilastiginda, varolus kaynaklar: igin potansiyel bir tehdit
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mekanizmasina doniismektedir.” (Korkmaz 2004: 50) Degisim
olgusunu giiniibirlik ve moda egilimler dogrultusunda algilayan roman
kahramanlar1 da yasadiklar1 toplum igin birer tehdit olusturur.
Boylelikle, toplumun her tabakasina yayilan bu degisim, Ali Riza Bey
ailesinde ise, degisen gergeklige hazir olmayan aile bireylerinde birer
yikima yol agar.

Ozellikle Ferhunde'nin eve gelisiyle birlikte degisen aile
icerisinde, Ali Riza Bey de bu degisimden etkilenir ve ice doniik
korunma prensibinin dismna ¢ikarak ¢o6ziilme siirecine girer.
Ferhunde’nin Ali Riza Bey’in evine girdigi ilk anda verdigi degisim
sinyali yeni hayat karsisindaki genel tutumu gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir:

“-Bu evde bir tiirbe kokusu var, demisti. Benim fikrimce
pencereleri, kapilart a¢cmak, biraz hava degistirmek lazim. Bilmem
belki siz alistiginiz icin bir sey hissetmiyorsunuz.

Kizlar, en giizel sinema yudizimi kiskandiracak kadar
mahzun ve giizel tavirlarla baslarini gokyiiziine kaldirmislardi. Bir sey
hissetmiyorlar miydi? Siz, bir de onlarin icine sorun. Zavalli ¢ocuklar,
havasi bosalmis bir sise icindeki kuslar gibi adeta nefessizlikten can
cekisiyorlardl. Fakat ellerinde ne vardi? Babalari eski kafali bir
ihtiyar, analart dciz bir kadindi.” (5.63)

Leyla ve Necla’ya ait olan bu diisiinceler, Ali Riza Bey’in
babalik otoritesinin sarsilmasi ve Ferhunde’nin gelisiyle birlikte
ailedeki kiiltiirel ¢6ziilmenin bagladigini gosterir. Ali Riza Bey, bu
¢oziilmenin kendi ailesine bulastigini ise ancak isinden ayrildiktan
sonra fark eder. Iktisadi ¢dziilme karsisinda caresiz kalan Ali Riza
Bey, sadece kendine degil ayn1 zamanda ailesine karsi da yabancilasir.
Bunun nedeni, “oznel anlamsizitk ve bosluk yasantist ile sosyal
istikrardaki ve kiiltiirel degerlerdeki hizli ¢6kmeler ve kaymalarin
(Kernberg,1995:195) ailesinin igine sizmasidir. Bu sizintmin ilk
kaynagi ise Ferhunde’dir.

Ferhunde’nin sekle dayali degisim Onerisiyle baglayan
yenilesme, ailenin ¢oziiliis siirecini de beraberinde getirir. Kapali bir
kutu olmaktan ¢ikip disa agilan Ali Riza Bey’in evi artik modern
yasamin getirdigi sekli degisikliklere ayak uydurmus gibidir. Devrin
sarlarina ayak uydurmak ve modernlesmek adi altinda kiiltiirel
degerlerinden kopus siireci gecirir. Bu kopusun nedeni;
“modernlesmenin zihniyette meydana gelen degisme yerine sekilde
“bicimde”  bir  farklilagma olarak” (Tirkdogan, 1988:79)
algilanmasidir.
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Insanlarin ~ gosteris ve birbirini  etkileme siirecindeki
tutumlarina baglh olarak danslh cay partileri vererek, cazbant esliginde
dans etmeleriyle, aperatif yiyeceklerle gecistirilen ikramlarin “cagin
gerekleri” ad1 altinda Ali Riza Bey’in evine giris siireci, Ferhunde ile
birlikte baslar. Ali Riza Bey’in aile reisligini oglu Sevket’e devrettigi
andan itibaren baglayan degisim ve ¢oziilme siireci boylelikle hiz

kazanir. Leyla ve Necla’nin istedigi “asri hayat”a artik kavusulmustur.

“Haftada iki gece dostlara dansli ¢caylar veriliyor, en asagt
iki ii¢ gece de baskalarimin davetine gidiliyordu. Asag sofa ile taslik
arasmdaki camekdn kaldrilmig, delik desik duvarlar sart yaldizli bir
kagit ile kaplanmisti. Davet aksamlart tasliktaki su kiipii, sofradaki
yemek masast ve daha baska hirdavat esya mutfaga tasiniyor,
yukaridan kilimler, iskemleler, siislii yastiklar indirilerek bir kabul
salonu dekoru kuruluyordu. (...) Gramofon biitiin gece ¢alar, ¢ilgin
kahkahalar, ¢ighk ¢ighiga bogusmalar igcinde durmadan dans edilir.”
(5.66-67)

Ali Riza Bey’in “ihtiyar ve g¢iiriik evi” zaman karsisinda
yenikliginin acisin1 Ferhunde’nin gelisinden sonra dis diinyaya
kapilarim1 agarak c¢ikarir. Ali Riza Bey ile evi arasindaki
“yipranmiglik”  iligkisi devrin sartlarna  uyum = saglamadaki
sorunlariyla birlikte ele alinir.

Kiiltiirel ¢6ziilmenin sosyal yasamdaki etkisi, simgesel
anlamda bir agaca benzetilen Ali Riza Bey’in ailesinin yapraklar
olarak nitelendirilen c¢ocuklarinin birer birer diigmesi bi¢iminde
anlatilir. Ailenin saglam temeller iizerine oturtulmamasi digaridan
gelecek etkiler karsisinda “yapraklariin™ dokiilmesine yol agan etken
olarak romanin temelindeki yerini alir.

7.3.Erk Sorunu ve Giiven Yitimi:

Aile kurumundaki ¢o6ziiliisii kiiltirel boyutta irdeleyen
anlatida bagkisi Ali Riza Bey’in tutum ve davranislar1 6nemli bir yere
sahiptir. Coziilmenin toplumsal boyutunun farkinda olmasina karsin
kendi ailesini bu durumdan kurtaramayan Ali Riza Bey, sahip oldugu
degerleri kaybetmenin acisint duyumsar. Ali Riza Bey, kati ahlake1
tutumu ile kiiltiirel ¢6zlilme ve yeni zaman karsisinda yikima ugrar.
Bu yikim, aslinda sadece baskisi ve ailesinin degil bir devrin
modernlik bunalimi yasayan insanligin geneli i¢indir. Toplumsal
anlamdaki yikimi bir aileyi Ornek alarak gdsteren anlatici, Tirk
insaninin sosyal degisim karsisindaki geleneksel tavri ile yanlig
algilanan degisim kavramlarinin ¢atigsmasini da irdeler.
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Geleneksel bir ailenin anlatildigi romanda “baba” rollini
iistlenen Ali Riza Bey’in toplumsal beklentilerin iizerinde etkin bir
gorevi bulunmaktadir. Babalik, fizyolojik olarak bicilmis bir roliin
otesinde toplumdaki aile kurumunun dinamiklerini ayakta tutan bir erk
bicimidir. Bu erkin sahibi olarak “toplum i¢inde yasamak,
baskalarinin eylemleri iizerinde eylemde bulunmanin miimkiin oldugu
—ve fiilen siiriip gidecegi- bir sekilde yasamaktir.” (Foucault 2005: 77)
Ali Riza Bey, iktidar sahibi oldugu ailesine kars1 “babalik”
otoritesinin verdigi iktidar giiciinii kullanamaz. Bu nedenle, ailenin her
anlamda iktidaria sahip olan bagkisinin tutum ve davranislart onun
erkinin zayiflamasina yol agar. Bu baglamda, o, ailesinin ¢dziilme
stirecinde gosterdigi “seyirci” olma durumu, onun daha sonraki
donemde ailesi tizerindeki erkinin kaybina neden olur. “Egemenlik
dizgesi sarsilmaya basladiginda  baskaldirilar  ortaya ¢ikar.”
(Touraine 2002:137) Bu nedenle isten ayrildiktan sonra babalik
gorevini Sevket’e devreden Ali Riza Bey, cocuklarinin goéziindeki
yerini de yitirir:

“Ali Riza Bey, biraz evvelki yeisini tamamiyla unutmustu.
Yalniz, sofraya kendi i¢in hazirlanan bas iskemleye oturacagi vakit
durdu. Sonra, dikkatle ogluna giiliimseyerek:

- Sevket, seninle yerimizi degistirecegiz, dedi. Sen baba, ben
ailenin biiyiik ¢ocugu olacagiz.

(...) Kendi onun soluna, karisinin yanina gegti.

-Ailede, onun yeri er ge¢ orasi olacak, diyordu. Isitiyor
musunuz ¢ocuklar? Zamani geldigi vakit benim yerime onu baba
taniyacaksiniz, onu sayacaksimiz.” (S.29)

Baskisi, Sevket’i kendi sandalyesine oturturken “babalik”
gorevinin getirdigi erki yitirdiginin tam anlamiyla farkinda olmaz. O,
sadece kendi davranis bicimine uygun olarak yetistirdigi ogluna aile
reisligi gorevini devrettigini diisiiniir. Babalik roliiniin psikolojik
boyutunu goéz ardi edilirken cocuklar Ali Riza Bey’in babalik
konumundan ayrilmasi ile otorite boslugu icine diiserler. Zira;
“Ailenin giiciiniin sembolii genellikle babadir. (...) Cocuk, babasinin
oynadigy fiistiin rolii hemen fark etmekte ve herkese nasil ornek
oldugunu, her seyi nasil yoluna koydugunu, her yerde nasil basta
geldigini gérmektedir.” (Adler 2003: 137) Babanin bu yadsinamaz
rolii, ailenin otorite yapisint da onun egemenligi altinda isletir. Ali
Riza Bey, evin gecimini saglayan baba figiirii olmaktan ¢ikarak
oglunun bu gorevi lstlenmesini kabullenirken aile icinde giiven
yitimine ugradigmmin farkinda degildir. Ancak aile i¢inde c¢esitli
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tartigmalarin baglamasiyla birlikte Ali Riza Bey “babalik” konumunun
degerini yitirdigini anlar:

“Ali Riza Bey’e gelince, o artik evinde bir bostan korkulugu
mevkiine diismeye basladigini gayet iyi gériiyordu. Bu kavgaya
karigsmak ¢ocuklarla beyhude yere yiiz goz olmaktan baska bir netice
vermeyecekti. ” (s.50)

Yagsam karsisinda “seyirci” olmayi tercih eden Ali Riza Bey
babalik roliinii sembolik anlamda da olsa oglu Sevket’e devrettigi
andan itibaren ikinci plana diiser. Olaylar akisina birakmak felsefesini
artik kendi ailesi i¢in de uygulayan Ali Riza Bey bu tutumu
sonucunda artik, “bostan korkulugu” konumundadir.

Devrin sartlar1 ve geregini yeterince iyi algilamayan ya da
sadece uzaktan gozlemleyerek kendi sert kabugu icinden olanlari
seyreden bagkisi, kendi c¢evresindeki tehlikenin bilincine geg
varacaktir. Geleneksel insanin kaderci teslimiyeti ve tevekkiili ile
hareket eden ve olaylarin i¢inde olmaktansa disinda seyirci olmayi1
kabullenen Ali Riza Bey, son doénem Osmanli aydiminm bir
yansimasidir. Donanimli bir insanin 6zelliklerine sahip olmasina
ragmen kahraman, geleneksel yapi igerisinden ¢ikamaz. Ciinkii
baskisi, bilgiye sahip olmakla birlikte onu ger¢ek hayatta
kullanamayacak kadar ige kapanik bir kisilik yapisina sahiptir. Bu
geleneksel yapiy1r kendisi gibi oglu Sevket’e de asilayarak onu kendi
“ideal insan1 modeli’nde yetistirir.

Ali Riza Bey’in geleneksel tutumu igindeki edilgin kisiligi
kendi sozleriyle daha da garpici bir boyuta taginir:

“Vakalart coskun bir sele, kendini uzaktan bu seli seyreden
bir insana benzetirdi. Biiytiyecek bir memur olmasina ragmen hi¢bir
zaman bu sele katilmayacak, hayatta daima bir seyirci mevkiinde
kalacakti.. Fakat onun kanaatince bu seli ezeli yatagindan ¢evirmeye
calismak bos bir emekti. Bu, boyle gelmis, boyle gidecekti.” (5.13)

Edilgin bir birey goriiniimiinde olaylar1 sadece seyirci
durumunda izleyen baskisi, geleneksel tutumun iginde yer alan
toplulugun bir 6rnegidir. Bu tutumu ile dirayetsiz bir kisilik 6rnegi
sergileyen Ali Riza Bey, kendine ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikamayan
bir yapida goriliir. Ailesini kendi kurguladigi hayali sinirlar igerisine
hapsederek korumaya ¢aligmasi da dirayetsizliktir. Kendi yasami
disindaki olaylarin ve degisimin bir sel gibi aktigin1 diisiinmesine
karsin bu seli yatagindan ¢evirmek igin ¢aba gdstermez. Bununla
birlikte bu selin bir giin kendi ailesini de oniine katacagi ger¢egini goz
ardi eder.
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7.4.Somiru:

Kiiltiirel ¢ozlilmenin toplumsal diizeni alt iist eden en énemli
silahlarindan birisi sOmiirlidiir. Anlatida somiirii toplumun kiiltiirel
degerlerini yitirmesiyle ilintili olarak yeni asrin insaninin gereklerine
atfedilerek verilir. Somiiriicii tipler “baskalarindan alabilecekleri
seyler onlara her zaman kendi kendilerine iiretebilecekleri seylerden
daha iyi goriiniir. Kendisinden bir sey sizdirabilecekleri her seyi ve
herkesi kullamip somiiriirler.” (Fromm 2000: 71) Bu baglamda, Ali
Riza Bey’in calistig1 sirketten ayrilmasimna neden olan daktilo kiz
Leman ile sirket miidiir Muzaffer arasindaki iliski tamamriyla karsilikli
bir sémiirii niteligi tasir.

Muzaffer Bey sirkette daktilocu olarak calisgan Leman’dan
bedensel anlamda yararlanarak kendi cinsel egolarini tatmin eder.
Bununla birlikte Leman ise Muzaffer’e teslim ettigi bedenin
karsiliginda onun parasina goz diker ve onu bir maddi somiirii aract
olarak gortir.

Ali Riza Bey’in Leman’1 savunmak ve haklarin1 korumak
amactyla Muzaffer Bey’in yanina gittigi zaman olaylarin i¢ yiiziinii
Ogrenir. Leman ve Muzaffer’in birbirlerini nasil somiirii aract olarak
kullandiklarint Muzaffer’den 6grenir:

“Leman zannettiginiz gibi masum bir kiz degildi... Oniine
gelenle diisiip kalkiyordu. Isterseniz bunu size ispat da edebilirim.
Hatta dogacak ¢ocugun babasi oldugum da siipheli idi. Fakat her
nedense, belki de mevkiim sebebiyle, o seref oteki babalardan ziyade
bana layik goriilmiistiir.” (5.22)

Muzaffer ve Leman’in hedonist bir yasam tarzi ile
kendilerini kurduklari diinya cikar iligskisine dayanmaktadir. Bu ¢ikar
iligkisinin “yeni ¢agin geregi!” oldugunu kavrayamayan Ali Riza
Bey, kendi yagsam felsefesi ve ahlakei tutumu ile yadsidigi bu davranig
bigimleri karsisinda iginden ayrilmay1 en dogru karar olarak goriir.

Degisen toplumsal yapi ile birlikte yasamdan zevk almay1
diisiinen insan modeli ortaya ¢ikar. Ali Riza Bey’in sirketten ayrilmak
zorunda kaldig1r dis yasamdaki hedonist tutum, gelini olarak evine
giren Ferhunde ile birlikte aile ortamina tasinir. Ferhunde, Ali Riza
Bey’in isten ayrildiktan sonraki donemde evdeki “iktidar” ve “otorite”
boslugundan yararlanarak diledigi yasam tarzin1 uygulamay1 basarir.
Bu anlamda Ali Riza Bey ailesinin degerlerini somiiren Ferhunde,
Leyla ve Necla’nin da kendine uymasini saglayarak ¢oziilme siirecini
hizlandiran kisi olur.
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Icinde yasadigi toplumun sartlarindan kendini yalitan
Ferhunde hazci/hedonist bir davranis bigimi sergiler. Ailenin iginde
bulundugu maddi imkénsizligit umursamaz ve yasam hakkini
stirdliirme yolunda gevresindekileri agsagilayan bir tutum sergiler:

“Bilhassa Ferhunde, kiyameti pek azitmisti. (...) “Nereden
diistiim bu dilencilerin i¢cine? Hem kocamin ekmegini yiyorlar, hem
bana kafa tutuyorlar. Siz basimizda olmasaniz biz, iki kisi giil gibi
geciniriz!” diye haykiryyordu.” (5.91)

Yasami kendi istekleriyle yonlendiren Ferhunde’nin bu
tutumu, ayni zamanda yeni ¢ag karsisinda kendini ifade etme bigimi
olarak algilanabilir. Zira yagsami toplumsal degerlerden soyutlayarak
kendi degerlerini kurgulayan Ferhunde yeni bir neslin insanin1 temsil
eder. O, duygusal anlamda ele gegirdigi kocasi Sevket’i somiiriirken
disa acilma arzusuyla kendilik degerlerini olusturamamis Leyla ve
Necla’nin maddi tutkularii yonlendirir.

Ferhunde’nin deger yargilarini kurgulamak ve yasam alanini
genisletmek amaciyla yanina aldig1 Leyla ve Necla evdeki iktidari ele
gecirmek amaciyla tutulan bir yoldur. Kapali bir evin iginde siisler
icinde biiyiiyen ve evlerinin kapist agilinca gozleri kamasan Leyla ve
Necla zayif kisilik yapilariyla Ferhunde’nin kolayca somiirecegi
kisiler olur. Leyla ve Necla’nin bozulmaya/¢oziilmeye meyilli olan
kisilik yapilarin1 6rnek model olarak bozmada etkin rol oynar.

7.5.Kacis:

Kagis izlegi romanda baskisi Ali Riza Bey’in yasama karsi
durusunu belirleyen konumda ele alinir. Yasam karsisinda siirekli
kendi ahlaki normlarimi geger deger olarak gérmesine karsin dis diinya
ile catisma durumunda olan Ali Riza Bey, hep pasif bir bicimde geri
cekilir ve ice kapanir. Ali Riza Bey, “hayatin giicliikleri karsisinda
miicadele etmek, kotii sartlari iyiye dogru degistirmek yerine;
genellikle ¢areyi” (Korkmaz 1996: 268) kagmakta bulurlar. Bildigi
dogrular bile uygularken yaptig1 kendi diinyasi icinde yasamak ve
disa kars1 direng gdstermemektir.

Ali Riza Bey’in kagig siireci sirketteki Leman ile Miidiir
arasindaki iliskiyi O6grendigi andan itibaren baglar. “Namusu
kurtarmak™ i¢in isten ayrilan Ali Riza Bey, evdeki “babalik” gdrevini
de ogluna devrederek yasamin istiine yiikledigi sorumluluklardan
ka¢maya baslar. Zor donemlerin basladig1 bir siiregte kacis psikolojisi
icine girmesi bagkiginin yagam karsisindaki pasif ve dirayetsiz tavrini
gosterir.
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Evdeki babalik gorevini de Sevket’e devrettikten sonra aile
bireyleri arasindaki otoritesi sarsilan Ali Riza Bey, ilk issizlik giinleri
ile birlikte evden uzaklasmaya baglar. Ciinkii ev, ona sorumlu oldugu
babalik roliinii hatirlatan temel bir yapidir. Evden kactigt bu
donemlerde once kendini doganin kucagma atarak uzun ylirliyiisler
yapar, yorgunlugunu gidermek icin 6nce kir kahvelerinde dinlenir
sonra yavas yavas mahalle kahvelerinde zaman gegirmeye baglar.
Kendisini bir siire gitmemek i¢in engelledigi bu kahveler bir siire
sonra Ali Riza Bey’in kacarak s1gindig1 mekanlarinin baginda gelir.

Ali Riza Bey’in kacisinin temelinde evde aile reisi gorevini
yitirip “bostan korkulugu” konumuna diistiigiinii fark ettigi anda
baslar. Otoritesini kaybettigini anlaymnca yasam felsefesi haline
getirdigi olaylarin akisi karsisinda “seyirci olmak” durumunu kendi
ailesi i¢inde uygulayarak kendisini yasanan sorunlarin disina iter.

“Simdi, baba diye -bir dereceye kadar- hatirim
sayworlardl. O vakit, buna da liizum gormeyecekler, zavalli korkuluk
biisbiitiin yikilmis ayak altinda kalmis olacakti. Onun igin Ali Riza
Bey, evde seslerin titizlesmeye, yiikselmeye basladigin isittigi zaman

va odasina kapaniyor yahut mutfak kapisindan sokaga c¢ikiyordu.”
(s.51)

Anlatida kendi istegi disinda gelisen olaylar karsisinda
caresiz kalan Ali Riza Bey siirekli bir ice kapanma yasar. “Ice
kapanma, kisinin kendi beniyle olan degillleyici iligkisinin sonucudur
ve kendini giderek daha cok iletisimden yalitir.” (Kierkegaard 2003:
140) Otoritesini kaybettiginin bilincinde olan bagkisinin bu kacist ve
yalitilmis durumu sadece aile igindeki kavgalarda degil istemedigi
durumlarin yasandigi her olayda tekrarlanir. Ozellikle Sevket’in
Ferhunde ile evlenmek istemesine karsi baglangigta ayak direyip sonra
caresiz raz1 olan Ali Riza Bey, istesinden gelemedigi bu olay
karsisinda da kacis psikolojisi i¢ine girer. Bu nedenle goniilden
onaylamadig1 Sevket’in diigiin gecesi evden uzaklasarak sorunlardan
da uzaklagmaya caligir:

“Ali Riza Bey, usulca arkadaki mutfak kapisindan kagti, dort
bes yiiz adim uzaktaki bir tepeye ¢ikti. Biiyiik bir kayanin kenarina
oturdu, sakaklarmmi ellerinin igine aldi. Bu haliyle evinin yandigim
uzaktan seyreden bir babaya benziyordu.” (5.59)

Olaylara kars1 disaridan “seyirci” olma durumu Ali Riza
Bey’in yine en ¢ok sigindigi kisilik 6zelligi olur ve “evinin yandigin
uzaktan seyreden baba” konumuna blrinlir. Yasamin getirdigi
zorluklar karsisinda miicadeleci tavir gosteremeyen ve kendi pasif
kisiligini hakl ¢ikarmak icin olaylar1 bir sel akisina benzeten Ali Riza
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Bey, selin yon degistirerek kendi ailesine dogru geldigi anda da
yasama reflekslerini kaybetmis olmanin ¢aresizligi i¢erisindedir.

Ferhunde’nin gelisiyle birlikte yillarca dis diinyanin akil
almaz degisim firtinalarina karsi duran evin kapali kapilar1 da agilir.
Bu hizli degisim siirecinde dansli ¢ay partileri ve giiriiltiilii cazbantlar
esliginde iyice kendi kabuguna ¢ekilme ihtiyact duyan Ali Riza Bey,
evde oldugu zamanlarda tavan arasina careyi tavan arasina kagmakta
bulur.

“Ali Riza Bey asagidaki giiriiltiileri miimkiin oldugu kadar
az isitmek icin kolunda bir kitap, elinde bir mum ile tavan arasina

ctkardi.” (5.67)

Kendi algiladigi yasam biciminin tersini evinde gdérmek
zorunda kalan Ali Riza Bey, pasif bir tepki olarak gelistirdigi kagmak
eylemini artik aligkanlik haline getirir. Kiiltlirel anlamda biiyiik bir
¢Oziilme yasanan ailesini toparlama erkini kendinde bulamadigi igin
bu eylem ona son derece dogal goriiniir.

Kagis izlegi roman bagkisisinin yasam felsefesine uygun
olarak yetistirdigi cocuklart Sevket ve Fikret de yansimasini bulur. Ali
Riza Bey’in bilgili ve ahlakli yetistirdigi bu iki ¢ocugunda ihmal
edilen nokta yagamin kaba realitesi karsisinda aktif olarak miicadele
etme giicliniin agilanmamis olusudur. Kagis izlegi, fiziksel anlamda bir
hareketin Otesinde kendilerini miicadele edemeyecekleri olaylarin
disina atma arzusuyla esdeger olarak sunulur.
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