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Giilseren OZDEMIR

Bu bildiride metinlerarasilik teknigi yoluyla Ihsan Oktay Anar romanlarinmn
geleneksel anlati tiirleriyle etkilesimi iizerinde durulacak, bu durumun sebep ve sonuclari
tartisilacaktir. Ayrica Thsan Oktay Anar romanlar iizerinden, uzun bir gelisim siireci
sonucunda dogan roman tiirlinlin glinlimiizde bagka metinler ve baska tiirlerle karigma

stirecine girdigi gosterilmeye calisilacaktir.

Yazarin kendi metnini baska metinlerle iliskilendirerek yapilandirmasi anlamini
tastyan metinlerarasilik, postmodernizmin en 6nemli tekniklerinden biridir. Metin igerisinde,
yazilmis ve sdylenmis her tiirlii s6ze bu teknigin kullanilmasi yoluyla génderme yapilabilir.
Yazar kendi yapitinin etkilesim i¢inde oldugu metinleri tercihine gore doniistiirerek veya
dontstiirmeden kullanabilir. Giinliik, siir, mektup, masal, halk hikayesi, ansiklopedik bilgi,
makale, televizyon haberi, reklam yazis1 gibi edebi 6zelligi olan veya olmayan metinleri
romana sokma ve farkli isliplara yonelen bir anlatimi tercih etme postmodernizmin
cogulculuk ilkesinin romana yansimalaridir. Postmodernizm, yine bu ilkeye bagli olarak
evrensel kiiltiir yerine milli, mahalli kiiltiirleri 6n plana ¢ikarir ve bu kiiltlirlere ait anlatilari
-efsane, destan, menkibe, masal, tekerleme, tlirkii, mani vb.- yapita sokar. Modernizmin
yaratmaya calistig1 elit edebiyata giremeyen, halk arasinda yasayip kaybolmus, unutularak

tarthe gdmiilmiis metinleri yeniden okura sunar.

Giirsel Ayta¢ metinlerarasilig1i “ister edebi ister teknik hichbir metnin disa kapali
olmadig1 goriisiiyle edebi metin dokusuna hem edebiyat alanindan, hem de baska alanlardan
metin par¢alart katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil bir deney (unviversalexperiment)
olma niteliginin ortaya konmasr”" olarak tanimlar. Bahtin’in diyalogsallasma kuramimin bir
stire sonra Julia Kristeva araciligiyla 1970’lerde metinlerarasilik kavramiyla giincellik

kazandigin1 belirten Aytagz, bu kavrami agiklamak i¢in Kristeva’nin “Her metin bir alintilar

! Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yay., Istanbul, 2003, s. 354.
*age., s. 209.



mozayigi tizerine kuruludur, her metin, bir baska metnin sindirilmesi (absorption) ve

doniistimiidiir (transformation). "3 $6ziinii hatirlatir.

Disiplinlerarasindaki sinirlarin ortadan kalktigi giiniimiizde edebi tiirler arasindaki
siirlar da ayni hizla silinmekte, ¢okkiiltiirlii karmasik heterojen metinler ortaya ¢ikmaktadir.
Genel olarak postmodern 6zellik gosteren, hem icerik hem de anlatim sekli bakimindan ¢ok
sesli bir yapt arz eden Ihsan Oktay Anar romanlarinda metinlerarasilik, roman metnini
alisilmig seklinden uzaklastiracak kadar etkilidir. Puslu Kitalar Atlasi (1995), Kitab-iil Hiyel
(1996), Efrasiyab’in Hikayeleri (1998), Amat (2005) ve Suskunlar (2007) adli bes romani
olan Thsan Oktay Anar’in metinlerindeki bu ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢ok seslilik, onlar1 klasik
roman kurallarindan tamamen uzaklastirir. Yazarin romanlarinin dokusunda tarih, felsefe,
psikoloji, fizik, matematik, cografya, teoloji, mitoloji, halk bilim, miizik, resim, sinema gibi
cok cesitli disiplin ve alanlarin yani sira 6zellikle geleneksel anlati tiirlerinin etkisi belirgin bir
sekilde hissedilir. Anlatim mitler, destanlar, masallar, efsaneler, menkibeler, halk hikayeleri,
meddah hikayeleri, kissalar, seyahatnameler, mesneviler, tezkireler, vakayinameler ve kutsal
metinlerle o derece i¢ i¢e gecmis ve o derece kaynasmis durumdadir ki, bu yapitlara roman
yerine anlati demek daha dogru olur. Thsan Oktay Anar, romanlarmn diger tiirlerle iliskisini,
pastis ve parodi teknikleri yoluyla taklit (imitation) iizerine kurar. Burada taklit (imitation)
kelimesi ile kastedilen, saf bir kopya degil, yeniden iiretimdir. Ustelik [hsan Oktay Anar
taklitlerini gizlemeye c¢alismamakta, aksine bunlari Ozellikle agiga ¢ikartmaktadir. Ciinki
yazar uslip ve igerik taklitleri yoluyla romanlarmin biitliin 6gelerini  kesinlikten
uzaklastirmakta; kesin bilgiden degil diissel ve yorumsal bilgiden yana oldugunu ortaya
koymaktadir. Ozellikle fantastik dgeler barindirmalar ve hayal giicii ile biiyiiyiip zenginlesme
ozelligine sahip olmalar1 nedeniyle geleneksel anlati tiirleri yazara bu imkani saglar.
“Geleneksel anlat1 tiirleri” ile, biitiin insanlifa mal olmus sozlii ve yazili tarihi tiirler
anlatilmak istenmektedir. Thsan Oktay Anar yerel kiiltiir 6gelerinden oldugu kadar evrensel
kiiltiir 6gelerinden de yararlanir. Modern romani geleneksel tiirlerle, dogu anlati gelenegini ise
bat1 anlat1 gelenegiyle bulusturur. Geleneksel anlat1 tiirleriyle kendi metinlerini birlestiren ve
bunlar arasinda farkli baglantilar kuran Ihsan Oktay Anar, insanlik bilincinin kodlarini

yapisOkiim yoluyla yapitlarinda agiga ¢ikarmaktadir.

Edebi tiirler eski/geleneksel veya modern olmalari bakimindan bir donem ayri

tutulmus olsalar da gilinlimiiz edebiyatina damgasini vurmus postmodern diisiince onlar1

3 Julia Kristeva, Semitiké, Paris, 1969, s. 348.



yeniden bir araya getirmistir. Bir akim olarak etkisini hdla devam ettiren postmodernizmde,
moderne inat geleneksel anlatilara egilim ¢ok biiylik 6nem tasimakta, postmodern teknik ve
yontemlerle geleneksel olan yeniden iiretilmektedir. Yeni Tiirk edebiyatinin ilk doneminde
Emin Nihat’in, Aziz Efendinin, Ahmet Mithat’in, Namik Kemal’in, Hiiseyin Rahmi’nin
yapitlarinda kendinden uzaklasma ve Otekine yaklagma cabalarina ragmen geleneksel olandan
kopul(a)mamistir. Ancak bu durum o donemde daha ¢ok aligkanliktan ve zorunluluktan
kaynaklanmigken, giiniimiizde Tiirk edebiyati geleneksel olanla arasina mesafe koyma
cabasinda degildir. Thsan Oktay Anar romanlarmin Amdk-1 Hayal (Filibeli Ahmet Hilmi),
Muhayyelat (Giritli Aziz Efendi), Miisahedat (Ahmet Mithat) gibi hazirlik donemi {iriinleriyle

benzerlik gdstermesinin nedeni budur.

Geleneksel ve modern anlatilar arasindaki yakinlik ve uzakliga isaret eden Ihsan
Oktay Anar’in metinlerarasilik teknigi yoluyla yeniden {irettigi metinlerin kendilerine has
kurallar1 olmakla birlikte, eski tarihi tlirlerle en onemli ortak yam fantastiktir. Son donem
Tiirk edebiyatinda fantastik kurgu tiirine yakin metinler olmalar1 nedeniyle 6nemli bir
fonksiyon iistlenen Ihsan Oktay Anar romanlarinda, 6zellikle eski tarihi tiirlerde ¢ok
karsilastigimiz ama daha sonra geri ve ilkel bularak uzaklastigimiz fantastik unsurlar ¢ok
fazladir. Kendine o6zgii bir gergeklik barindiran fantastigin hayal giiciine dayali 6zgiir
anlatimindan yararlanan yazar, eski tarihi tiirlerin igerdigi modernizme zit gerceklik anlayisini

onaylar ve romanlarinda dogu fantastigi ile bat1 fantastigini birbirine yaklastirir.

fhsan Oktay Anar romanlarinda parodi® ve pastis’ yoluyla taklit edilen geleneksel
anlat1 tlirlerinin bol mizah ve bol ironi ile alt1 oyuldugu, ayrica bunlar saptirma ve yadsimaya
maruz kaldig1 i¢in, yazarin ve hatta anlaticinin kendi metnine inanci ve okuru inandiricilig
s6z konusu degildir. Taklit edilen orijinal metinlerle Thsan Oktay Anar anlatilari arasindaki en
onemli fark budur. Ilahi karakterli kisilerin bile Adeta karikatiirlere doniistiigii bu romanlarda
yazar, s6z konusu geleneksel metinleri 6rnek olarak goérmemekte, aslinda bunlari taklit
yoluyla, rasyonel bilginin yergisini yapmaktadir. Ayrica iistkurmaca yoluyla okurun dikkatini
yazara/kendisine ¢ekerek iislup ve igerik taklitlerini daha da goriiniir kilmakta ve okuru epik

tiyatrolarda gordiiglimiiz tiirden bir metne inangsizliga, kasitli olarak gétiirmektedir.

* “PARODI (Alm. Parodie, Yun. Kars: siir): Bir edebi eserin bigimini konusundan koparip, o konunun yerine
bagka ve aykiri bir konu yerlestirerek giiling bir uyumsuzlugu (idealle gergeklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve
boylece alaya alan bir taklit etkisi uyandirmak.” (Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yay., Istanbul, 2003,
s. 361.)

> “Parodi yergisel islevi olmayan pastisten ‘4 la maniére de’ -tarzinda- farklidir: pastis yazari bir metni
doniistiirmez, bigemini taklit eder.” (Kubilay Aktulum, Parcalilik Metinlerarsilik, Oteki Yayinevi, Ankara, 2004,
s. 301.)



Kendi islibu igerisine yedirdigi ve birbiri ardina kullandigi degisik {isliplarla,
yapitlarin1 ddeta metinler gecidine doniistiiren Ihsan Oktay Anar, romanlarinda baska
metinlere siirekli gondermeler yapar ve ¢ogu zaman gonderme yaptig1 metinleri bilinenden
daha farkli sekilde anma, anlatma ve taklit etme yoluna gider. Roman anlaticilarinin, metin
icerisinde kaynak olarak gosterdigi yazar ve yapitlarin ¢ogu uydurma olsa da, yazarin
metinlerini iligkilendirdigi disiplinlerin taninmis kisi ve yapitlarindan soz ettigi veya bu kisi
ve yapitlar1 sadece bilenlerin taniyabilecegi sekilde degistirdigi de olur. S6z gelimi Puslu
Kitalar Atlasrnda bu anlamda en ¢ok dikkat ceken yapit, Kubelik’in Arap Ihsan igin
Rendekar’dan cevirdigi “Zagon Uzerine Ottiirme”dir.® Bahsedilen kitap René Descartes’n
“Yontem Uzerine Konusma” adli yapitidir. Descartes’in iinlii “Diisiiniiyorum, o halde
varim.” sdzii lizerinden roman kahramani1 Uzun ihsan araciligiyla varlik felsefesi ile ilgili yeni
bir goriis ortaya atilmakta ve bu goriis zaman zaman bir leitmotiv gibi tekrar edilmektedir.
Kitab-iil Hiyel’de de tinlii isimlere anistirma yoluyla gesitli bahanelerle yer verilir: el-Cezeri’,
Ahmed bin Musa®, Gailevi® (Galileo), Passaksal'® (Pascal), Hariri'', Fisagor'* (Pisagor), Jiil
Vern' (Jules Verne) gibi. Romanda bahsi cok sik gecen el-Cezeri’nin Kitab-iil Hiyel adli
kitabi, romanin temel yapisini belirlemesi acgisindan &nemlidir. “Islamin altin caginda
Robotik biliminin babast olarak kabul edilen ve sibernetik iizerine ¢alismalar yapan ilk
miisliiman bilim adami ve miihendisi olan el Cezeri’nin kisaca Kitab-iil-Hiyel olarak bilinen
‘El Cami-u’l Beyn’el Ilmi ve El-Ameli’en Nafi fi Sind'ati’l Hiyel (Mekanik Hareketlerden

»!* jle ihsan Oktay Anar’in

Miihendislikte Faydalanmay: Iceren Kitap) adli Arapca eseri
Kitab-iil Hiyel’i birbiriyle paralellik gosterir. Ihsan Oktay Anar kendi Kitab-iil Hiyel’ini el-
Cezeri’ninkine benzer sekilde diizenlemistir. Romanda anlatilan {i¢ kusaktan mucidin plan ve
proje cizimleri ve tasarlanan alet ve makinelerin yapim ve c¢alisma sekilleri el-Cezeri’nin
kitabindaki gibi anlatilmaktadir. Bilimsel yapitlarla edebi yapitlarin ayni yazili metinler
dairesi icerisinde yer aldiginin iddia edildigi gliniimiizde bu tiir bir metnin okura roman olarak
sunulmasi sasirtict bir durum sayilmaz. Kaldi ki yazar burada zaten bilimsel olma gayreti
icerisinde degildir. Kitab-iil Hiyel adim1 verdigi kitabiyla, baska bir Kitab-iil Hiyel’1 yeniden

yaratarak taklit etmekte ve bunu da roman formu igerisinde yapmaktadir.

® fhsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yaymlari, istanbul, 2005, s. 45.
7 fhsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007, s. 13.
¥age.,s. 13.

% age., s. 76.

1 age., s. 84.

Mage.,s. 117.

2 age.,s. 118.

B age., s. 131.

' http://tr.wikipedia.org/wiki/El-Cezeri, Erisim Tarihi: 22.06.2009.



Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda bahsi gegen, gercekligi bulunan yazar ve yapitlar
yaninda, uydurma yazar ve yapit adlan ile de sik sik karsilasilir. Bu uydurma kaynaklar,
metnin kurgusalligimi vurgulama islevi tasirlar. S6z gelimi Amat’ta ad1 gecen Tezakirii’l
Miicrimin ° (Kursunlu Mahzen Katibi Hamamc: Musa Efendi),  Kamiisu’l Desais '°
(Riznamge Kiseddr: Oliigozlii Cuma Bey), Kitabii’l Iber'” (Kuscubas: Halifesi Kuyruklu Riza
Celebi), Silsiletii’I-Havadis' (Masraf Katibi Kuzguni Halim Efendi) Kevasifii'I-Meldnet ve’l
Habaset"’ (Vakaniivis Sast Tkram Efendi) Akaidii’r Rezdil™® (Seldm Agasi Kekez Ismail Dede
Hazretleri), El Beyan fi Makasidii’l Litiyan®' (Yedek¢i Baba Maymuni Ilyas Baba Hazretleri),
Mendlkabii’l Mebain®* (Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede Hazretleri) Amat’m temel

yapisini belirleyen ve birbirinden farkl bilgiler veren kaynaklaridir.

Hangi tiirden olursa olsun bir metnin tamamen nesnel kesinlikler i¢ermesinin
miimkiin olmadigini diislindiirtmek isteyen yazar, romanlarin1 farkl kisilerin rivayetlerine yer
vererek ve bu rivayetlerin giivenilirligini sarsarak muglak bilgilerle donatir. Vakayinamelerde
ve tezkirelerde kullanilan dili ve {iislibu tarihin metinsel/kurmaca oldugunu vurgulamak
amactyla taklit eder. Zaten IThsan Oktay Anar romanlar1 tarihi romanlar degil, giiniimiiz
diinyasinin hayal giicii ile yaratilmis bir tarihi atmosfer tasiyan tarihsel romanlardir.
Anlaticilarin verdigi bilgilerin muglakhigi ve kisiye gore degisebilirligi; vakayiname ve
tezkirelerin bicimsel unsurlari icerisinde kiigiik siradan insan yasaminin -Giirsel Korat’in

)’23 : :
- anlatilmasi, yani bir anlamda

deyimiyle “simirdaki kisilerin ve iktidar olamamuislarin
parodik bir mikro tarihgilik yapilmasi, yazarin tarihi yoruma acik bir metin haline getirme
cabasinda oldugunun ve resmi tarih anlayisini benimsemediginin kanitidir. S6z gelimi Puslu
Kitalar Atlasi, “Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata rivayet
ve ilan, hikdyet ve beyan etmiglerdir ki kun-1 kainattan 7079 yil, Isa Mesih’ten 1681 ve
Hicret’ten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler tarrakasi meshur bir kent

3224

vardi.””" ciimlesiyle baslar. Okurun metne inanci, anlatilacak olaylarin farkli tiirden birgok

'> Amat, iletisim Yaynlari, istanbul, 2005, s. 11.

' age.,s. 13

" age., s. 29.

% age., s. 49.

% age., s. 29.

2 age., s. 185.

2 age., s. 185.

2 age., s. 209.

2 Giirsel Korat, “Hayali istanbul Atlas1”, istanbul Bilgi Universitesi “ihsan Oktay Anar Sempozyumu” (25
Nisan 2009), http://gurselkorat.blogspot.com/2009/04/hayali-istanbul-atlasi.html, Erisim Tarihi: 13.05.2009.
#* Thsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi, Iletisim Yaymlari, istanbul, 2005, s. 13.



kisi tarafindan (alimler, namuslular, cahiller, diizenbazlar, ickiciler ve sapiklar) rivayet ve

hikayet edilmis oldugunun vurgulandigi bu ilk ciimle ile sarsilmaktadir.

Ihsan Oktay Anar’in Osmanlica kelimelerin de yardimiyla vakaniivist tavrini en fazla
gosterdigi romanlar, Amat ve Kitab-iil Hiyel’dir. Kitab-iil Hiyel’den alinan asagidaki parga,
yazarin, gerceklik algisinin goreceli oldugunu o6zellikle kanitlama cabasinda oldugunu

gosteren glizel bir ornektir:

Raviyan-1 ahbar ve ndkilan-1 dsar, Ydfes Celebi hakkindaki rivayet, hikayet ve
menkibelerin hemen hemen bu kadar oldugunda ittifak etmislerdi. Fakat Vakanuvis Hamamci
Cemsid Bey onun hiyel ilmini biraktigini, ¢iinkii bilindigi gibi, “hiyel”’in Arabide “hiyleler”
demek oldugunu belirtir. Tamburlu kiraathanede berberlik yapan Laz Sevket Efendi ile
ruznamge halifesi Vani Midhat Efendi, onun tahtelbahirden kurtulduktan sonra sagwr
kaldigint rivayet etmislerdir. Ayrica Martaloz Besir Bey onun bu vaziyette tam yirmi yil,
Tiryaki Fiilfiil Celebi ile Ispirizade Enver Efendi onyedi yil, Kul Ishak Celebi ondokuz yil,
Abaza Sabit Efendi ile mahdumu Cesm-i Yek Boncuk Celebi ise oniki yil yasadigint ileri
stirerler. Ancak igin ashimi bilenler, onun Vaka-y1 Hayriye zamaninda katledildigini beyan
etmiglerdir. Nakledildigine gore, yenicerileri tenlerindeki dovmelerden taniyan halk, onun sol
kolundaki dovmeyi goriince Ydfes Celebi’yi ocak piri sanmis ve govdesinden palayla
ayirdiklart bagsini evinin avlusundaki kor kuyuya atmistir. Eviatligi Davud’un boynundaki
madalyona bir sabir tasi hak ettirdigi ve malint miilkiinii azad ettigi kélesine biraktigi rivayet-

i mevsukadandr.

Tarihler, Ydfes Celebi Hazretlerinin o efsanevi iktidar tasini elleriyle tuttugunu
yazarlar. Bilindigi gibi bu tasa Biiyiik Iskender de dokunmustu ve ona dokunan kisi sonsuz
iktidarin sahibi olurdu. Bunun yamnda o, Kdse Recep Efendi, Divane Salim Efendi,
Karaaygir Bayram Pasazade Siinnet¢i Imdat Efendi ve Kiird Recep Efendi’'nin huzurunda, bu
tasin er ya da geg kendi evine yine gelecegini beyan eylemistir. Miidde-i omiirleri yetmisiic yil
ve devr-i tahayyiilleri karkyedi yildir. Bassiz gévdesi Kasimpasa mezarliginda gémiiliidiir.

Topragimin sitmaya iyi geldigi soylenir.”

Ihsan Oktay Anar romanlarinda bilyiik metinler kii¢iik metinlerle i¢ igedir. Bunlarda

cogunlukla kutsal anlatilar basitlestirilir, parodi ve pastis yoluyla taklit edilir. Baz1 romanlarin

** [hsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007, s. 65, 66.



basinda -kitabin igerigi ile de ilgili olan- kutsal kitaplardan alinmus ayetler epigraf”* olarak
kullanmilmastir. Kitab-iil Hiyel’e Kur’an’dan ve Eski Ahit’ten -ikisi de Davut’la ilgili olan- birer

ayetle baglanir:

“And olsun ki biz, Davud’a katimizda bir imtiyaz verdik, ‘Ey daglar! Onunla birlikte
tesbih edin.” dedik. Kuslara da bunu duyurduk. Ona demiri yumusak kildik.”

27
Kur’an, xxxiv, 10

“Ve Saul kendi esvabini Davud’a giydirdi, ve basina tung¢ baslik koydu, ve ona zirh
giydirdi. Ve Davud esvabi iizerine kili¢ kusandi, ve yiiriimeye ¢alisti, ¢iinkii alismamigti. Ve
Davud Saul’a dedi: Bunlarla yiirtiyemem; ¢iinkii alismadim. Ve Davud onlari iizerinden

ctkardr.”
L. Samuel, 37-39%

Kitab-iil Hiyel’de hi¢ bliyiimeyen ve demiri hamur gibi yogurup istedigi sekle
sokabilen Davut adl1 bir ¢cocuk vardir. Bu ¢ocugun boynundaki madalyona Yéfes Celebinin
hak ettirdigi sabir tag1 sonunda ¢atlar ve kendisine iskence eden zalim Filisti Caliid’u kafasina
firtatt131 iktidar tastyla oldirir.*® “Kitab-1 Mukaddes e gore Filistiler, Saul’e karst savasmaya
geldiklerinde Golyat tek basina teke tek doviismek icin ortaya ¢ikar ve Davut, bir sapan ve

1530

cakil tasiyla Golyati yener. Kur’an’da yer alan Bakara Slresinin 251. ayetinde de

Davut’un Calid’u 6ldirdiigi sdylenir.”'

Yine Amat, Tevrat’ta gegen “Kendine Gofer agacindan bir gemi yap, gemide odalar

yapacaksin ve onu iceriden ve disaridan ziftle zifleyeceksin.” (Tekvin, 6: 14)** ayetiyle baslar.

2 «“TANIMLIK - BASSOZ (fr. épigraphe): Gérard Genette'in "yan-metinsellik" (paratextualité) bashg: altinda
ele aldig1 tanimlik (épigraphe), bir yapitin ya da yapittan bir boliimiin baginda, tek basina yer alan alint1 olarak
tanimlanir; "tanimlik", alintilayan yazarin sesi ile alintilanan yazarin sesi, sézce ile sdzcelem arasinda hem bir
uyusum hem de uyusmazlik belirten metinleraras1 bir géndergeyi s6z konusu eder. Alintilayan yazar, az ¢ok
alintiladig1 yazarin sesiyle ozdeslesir.” (Kubilay Aktulum, http://www.serinselvi.com/forum/metinlerarasilik-
teknigine-ait-temel-kavramlar/yor-ust-metins-zayif-metinlerarasi-zor-metinlerarasiprof-dr-kubilay-aktulum/,
Erisim Tarihi: 22.02.2010.)

*" fhsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007, s. 7.

* age.,s. 7.

¥ age., s. 116.

30 Hakan POYRAZ, “Kitab-iil Hiyel Uzerine”, Tiirk Yurdu, Say1: 153-154, Mayis-Haziran 2000, s. 339.

3! “Derken, Allah’in izniyle onlart bozguna ugrattilar. Davud, Calat'u o6ldiirdii. Allah ona (Davud’a)
hiikiimdarlik ve hikmet verdi ve ona diledigini 6gretti. Eger Allah’in; insanlarin bir kismiyla digerlerini savmasi
olmasaydi, yerylizii bozulurdu. Ancak Allah, biitiin alemlere karst lituf sahibidir.” (Kur’an-1 Kerim Meili,
Diyanet Isleri Bagkanlig1, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yaymlari, Ankara, 2005, s. 40.)

32 Thsan Oktay Anar, Amat, letisim Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 7.



Nuh peygamber, gemisini Tanri’nin istegi ile yaparken™, romandaki Nuh Ustaya gemi
siparisini veren kisi Seytan1 temsil eden Kaptan Diyavol’dur. Ustelik Nuh’un gemisine ona
inananlar girmigken, romandaki geminin biitiin tayfasi yasaminin bir déneminde cinayet
islemis gilinahkarlardan olusur. Nuh tufanmi ile birlikte bir¢cok kutsal anlatinin degistirilip
donistirildigii Amat’ta temel izlek, Tanri-Seytan miicadelesidir. Yazarin hemen biitiin
yapitlarinda Tanr1’y1 ve Seytan’i, iyi ve kotii olani temsil eden kisiler vardir: Puslu Kitalar
Atlasi’nda Bilinyamin-Ebrehe, Kitab-iil Hiyel’de Davud-Cald, Efirdsiydb’in Hikdyeleri’nde
Salih-Azazil, Amat’ta Kirbag Siileyman-Diyavol Pasa, Suskunlar’da Muhtesem Neyzen Batin

Hazretleri-Tagut.

Suskunlar’da romanin temel catisim1 kehanetleriyle belirleyen Yedikule Kahininin
kehanetine gore, Kostantiniye’de zuhur edecek olan Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri, bu
sehirde segecedi bir miizisyene “hayat veren nefes”i dinletecektir.* Batin Hazretlerine karst
olan Tagut, bu nedenle sehrin en iyi miizisyenlerini Oldiirtiir. Ama yine de kotiilik
miicadelesinde basarili olamaz. Aldattin Karaca Suskunlar’daki Muhtesem Neyzen Batin
Hazretleri’nin Tanr1’y1, oglu Zahir’in Hz. Isa’y1 ve Tagut’m da Seytan temsil ettigini belirtir
ve Thsan Oktay Anar’in musiki makamlari yoluyla Ahd-i Atik’in yaradihis boliimiindeki
diinyanin yaradilisi ile ilgili kismiyla iliski kurdugunu soyler.>” Tevrar’'taki bu bolime gore
Tann diinyay: alti giinde yaratmis, yedinci giin dinlenmis ve bu giinii kutsamustir.*® fhsan
Oktay Anar Suskunlar’da, Tevrat’taki bu yaradilis Oykiisiinden yola ¢ikarak Tanri’nin
diinyay1 Yegah, Diigdh, Segah, Cargah, Penggah, Sesgdh ve Heftgdh adli musiki
makamlarinda yarattigin1 Tevrat’in iislibuyla yeniden anlatir. Béylece Tanri, okur tarafindan

muhtesem bir miizisyen olarak diistiniiliir.

Peygamberleri, melekleri, tarihl mitolojik kisilikleri cogu zaman ayni bazen de benzer
isimlerle sik sik roman kahramani yapan Ihsan Oktay Anar’in yapitlarinda tasavvuf da son
derece etkilidir. Tasavvuftaki cile ¢cekme ve ardindan olgunlasma motifi yazarin biitlin
romanlarinda vardir. Puslu Kitalar Atlasi'nda Biinyamin, Kitab-iil Hiyel’de Uzeyir Celebi,

Efrasiyabin Hikdyeleri’'nde Aptiilzeyyat, Amat’ta Kirbag Siileyman ve Suskunlar’da Eflatun

3 “Nith’a vahyolundu ki: ‘Kavminden daha 6nce iman etmis olanlardan baska, artik hi¢ kimse iman etmeyecek.
O halde, onlarin yapmakta olduklar1 seylerden dolayi iiziilme.” ‘G6zetimimiz altinda ve vahyimize goére gemiyi
yap. Zulmedenler hakkinda bana bir sey sdyleme. Ciinkii onlar suda bogulacaklardir.”” (Had Saresi, 36. ve 37.
ayetler, Kur’an-1 Kerim Meali, Diyanet Isleri Baskanligi, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari, Ankara, 2005, s.
224.)

** fhsan Oktay Anar, Suskunlar, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 166.

35 Alaattin Karaca, “Suskunlar’in Siki Orgiisii”, Kitaplik Dergisi, Say1: 112, Ocak 2008, s. 99-106.

3 Kitab-1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit -Tevrat, Zebur (Mezmurlar) ve incil-, TEKVIN, MUSANIN BIiRINCI
KITABI, BAP 1-BAP 2, Kitab1 Mukaddes Sirketi, Ohan Matbaacilik, Istanbul, 1995, s. 1, 2.



yasadiklar1 maceralarla adeta cile ¢ekerek stirekli degisime ugrar ve sonunda olgunlagirlar. Bu
anlamda Thsan Oktay Anar romanlar1 mesnevilere ¢ok benzedigi gibi Alman bildungs
romanlarini®’ da hatirlatir. *® Tasavvuf temasmin kimi zaman agik, kimi zaman da dolayh bir
sekilde ele alindig1 bu metinlerde olgunlagan kahramanlarin bir rehberinin -ki bu rehber bazen
bir kisi, bazen de bir nesnedir- bulunmasi da yine mesnevilerden gelen bir ozelliktir.
Biinyamin’e babas1 Uzun Thsan Efendi’nin atlasi, Uzeyir Celebi’ye Hiyel Kalemi Reisi Uzun
Ihsan Efendi, Aptiilzeyyat’a Salih -ki ashinda Salih kendisidir-, Kirbag Siileyman’a Diyavol
Paga’nin kamarasinda okudugu yasak kitap, Eflatun’a Neyzen ibrahim Dede rehberlik yapar
ve bu kisilerin olgunluga erismesini saglarlar. Mesnevilerde ¢ok sik rastlanan yol ve yolculuk
izlegi de Anar romanlarinda onemlidir. Ozellikle Amat, insanin yasam yolculugunu
vurgulamak istercesine tamamen yolculuk alegorisi iizerine kurulmustur. Ayrica Ihsan Oktay
Anar Suskunlar’da Mevlana’nin “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” (MEVLANA, Mesnevi,
11, 871 c¢ev. Siileyman Nahifi) 37 soziinii kendisine ¢ikis noktasi kabul ederek kurgusunu

tasavvufl bir temele oturtur.

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda daima varolussal bir sorgulama vardir ve yazar bu
sorgulamay1 insanlik suurunun ortak mit ve arketiplerini kullanarak daha da belirginlestirir.
Ozellikle yaradilisla ilgili kutsal mitlere bu romanlarda ¢ok fazla rastlariz. Mitik zamanla
giincel zaman arasindaki mesafeyi kisaltan yazar, romanlarin1 ¢ogu zaman mitolojik 6gelerle
besler. S6z gelimi Efrasiyab’in Hikdyeleri’ndeki Diinya Tarihi adli hikayede seytani temsil
eden Azail’in kendisinden biitliin ilimleri 6grenmek isteyen Feyyuz’a “bilgelik meyvesi”

yedirmesi ve Feyyuz’un kainatin biitiin esrarina vakif olmakla birlikte Azazil’in koélesi olan

37 «Bildungsroman: En 6z bigimiyle, bir insanin yasan boyunca gegirdigi tinsel geligim ve/veya olusum siirecini
ele alan roman olarak nitelendirilen Bildungsroman, Alman edebiyatina 6zgii bir tiirdiir. Cesitli Alman yazarlar
tarafindan yillar boyu kaleme alinan romanlarin bazi ortak &zellikleri zamanla belirginlestikge, bu romanlardan
bir tiir olarak Bildungsroman adi altinda s6z edilmeye baslanmuistir. Genel olarak, ¢ikis noktasini Alman
edebiyatinin olusturmast nedeniyle, tiirin Almanca adi Bildungsroman olarak 6zgiin bigcimiyle kullanilmaya
devam edilmistir. Diger bir deyisle, Bildungsroman Almanca bir terim olmasina karsin bircok dilde
kullanilmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri'nde ve Ingiltere'de yapilan pek gok arastirmada Bildungsroman
igin Ingilizce yeni bir kavram tiiretilmemis, tiiriin son uzantis1 bigiminde yorumlanabilecek feminist egilimli
egitim romanlar1 bile Female-Bildungsroman adi altinda toplanmistir.” (D. Cigdem Unal, “Bildungsroman
Tiirine Kavram Temelinde Bir Yaklasim™, http://www.littera.hacettepe.edu.tr/TURKCE/17_cilt/cigdem.htm,
Erisim Tarihi: 15.04.2010.)

¥ «Klasik edebiyatimizin basat konularindan olan “yol” ve “yolculuk” temi, yazarm biitiin eserlerinde karsimiza
cikmaktadir. Bildungsroman (olusum romani) bigiminde tertip edildigini gérdiigiimiiz anlatilarda kahramanlarin
manevi, i¢sel gelisimleri {lizerinde duruldugu gibi sembolik ve alegorik anlamlar igeren yolculuklara
rastlanmaktadir. Puslu Kitalar Atlasi’ndaki Biinyamin, Kitab-iil Hiyel’deki Uzeyir Bey, Amat’taki Kirbag
Siileyman ve Suskunlar’daki Eflatun ruhsal ve manevi gelisimleri iizerinde durulan figiirlerdendir.” (Ahmet
KOCAKOGLU, ihsan Oktay Anar, Hayat: - Eserleri - Sanati, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2008, s. 246.)

% Thsan Oktay Anar, Suskunlar, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 7.



bir glinahkar durumuna diismesi; seytanin oyunu sonucu Havva’nin Adem’e yasak meyveyi

yedirmesini ve insanligin bu olayla giinahkar olusunu anlatan yaratilis mitini hatirlatir.

Ayni hikdyede (Diinya Tarihi) Azazil’in kardesi glinahkar Ehriban, kocasi dliince
kocasimnin dindar kardesi Salih ile tore geregi evlendirilir. Ehriban yillar sonra Salih’i
kandirarak onunla birlikte olur ve bu birliktelikten Abuzer ve Alemdar adli yapisik ikizleri
dogurur. Bas1 sag tarafta bulunan Abuzer, babasi Salih gibi sofudur; bas1 sol tarafta bulunan
Alemdar ise annesi Ehriban gibi zevke-sefaya diiskiin ve igten pazarliklidir. Koti tabiath
Alemdar gilinlin birinde cinayet isleyince yapisik ikizler Acipayam Dagina siiriliirler.
Destanlarda rastlanan tuhaf yaratiklara benzeyen bu iki bashi dev, bir glinahtan dogma ve
toplumun disina siirglin edilme bakimindan Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Tepegdz’e benzer.
Hikayede iki bash devin siiriildiigii Acipayam Dagina kimseyi yaklastirmayan dort harami de
“Duha Koca oglu Deli Dumrul’u hatirlatir. iki bash iki zit kisilikli dev yaratik, Habil ile
Kabil zithgina da vurgu yapar.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’'nde romanin hemen basinda s6zii edilen kabadayinin canim
almaya gelen insan goriiniimiindeki Oliim’le pazarlik etmesi de yine “Duha Koca Oglu Deli
Dumrul” hikayesini hatirlatir.** Olim’le oyun oynayan kabaday1 bu oyunu kaybedip 6liirken,
Cezzar Dede torunlarmin Oliim’ii giildiirmeyi basarmasi sonucu, Uzun Ihsan ise onu zor bir
durumdan kurtarmanin karsilig1 olarak yasama devam etme sansi elde eder. Bu durum, “Duha
Koca oglu Deli Dumrul” hikayesindeki yazgiin degisebilirligi motifi ile paralellik

gostermektedir.

Dede Korkut Hikdyeleri dil bakimindan da Ihsan Oktay Anar romanlarma etki etmistir.

Yazarin ikilemeleri ¢cok sik kullanmasi bu etkiyi daha da kuvvetlendirmektedir:

Ug giin siiren diigiinde bor¢ har¢, altmis koyun, yirmi kog kesildi, kazan kazan pilaviar
pisirildi, testi testi ayranlar tasindi, zurnalar zirladi, davullar giimbiirdedi, halaylar ¢ekildi,
horalar tepildi, lenger lenger yemekler dagitildi, avu¢ avu¢ paralar sagildi, gani gani
hayirdualar ve alkiglar alindi, yiizler giildii, gozler doydu, goniiller acildi. Nihayet damatlar
gerdege girdi.”!

“ Tugba Yildirim, “Efrasiyab’in Hikayeleri’ndeki Hikdye Anlaticihigi”, Milli Folklor, Y1l: 17, Giiz 2005, Say::
67, s. 150, 151. ] ]
! Thsan Oktay Anar, Efrasiyab’in Hikayeleri, [letisim Yaynlari, Istanbul, 2007, s. 104.



Geleneksel anlat tiirlerinden masallar, Thsan Oktay Anar’in anlatim bigimi iizerinde
son derece etkilidir. Zaten yazarin kendisi de “... masallarimi anlattigim gergek. Zaman
zaman bir demir kadar sert, zaman zaman da siinger gibi yumusaktir diinya. Ama sadece
benim i¢in degil, biitiin insanlar i¢in boyledir. Ben o masali anlatmaya ¢alisyorum.”** der.
Yazarin dogu anlati geleneginden aldigi en 6nemli 6ge -Ozellikle Binbir Gece ve Binbir
Giindiiz Masallar1 yoluyla diinya edebiyatina yayilan- cerceve hikdye yontemidir. Thsan
Oktay Anar romanlar1 i¢ ice ve yan yana anlati daireleriyle olusmus hipermetinlerdir. Bu
anlatilar birbirleriyle zaman zaman benzesik, zaman zaman da olduk¢a ayr1 dururlar. Yazar
bir sonraki hikdyeye, cogunlukla neden-sonug iliskisi yerine Binbir Gece Masallarmda
oldugu gibi ilgi kurarak ge¢is yapmayi tercih eder. Boylece genel izlekleri ayni olan pek ¢ok

alt metin ortaya ¢ikar ve sonugcta bir sekilde bu alt metinler ana metne baglanir.

Ihsan Oktay Anar, yapitlarmin kurgusunda Binbir Gece ve Binbir Giindiiz
Masallarimin anlatim tarzini esas alirken, diger taraftan bilinen masallarin iceriklerine de yer
verir. Metinlerde fantastik kisi, nesne ve olaylara; belirsiz zaman ve mekéan ifadelerine, formel
sayilara, tabu ve gurbete ¢ikma motiflerine oldukga sik rastlanir. Efrdasiyab in Hikdyeleri’nde
fantastik anlatilar yer almakla birlikte, icerisinde dogrudan masallardan da sdz edilir. Oliim ile
Cezzar Dedenin oynadiklar1 hikdye anlatma oyununda Oliim’den sonra sdzii alan Cezzar

Dede “Bidaz’in Laneti” adl1 korku hikayesine su sekilde baglar:

Anadolu kéylerinde gecelerin, ozellikle ¢ocuklar i¢in ¢ok uzun, ¢ok zevkli ve biraz
“lirpertici” ge¢cmesinin sebeplerinden biri de, dedelerin ve ninelerin anlattigi su cinli perili
masallardi. Sinilerde yemek yendikten sonra torun tosun, dogruca ninenin yamna gelir, o
sirada kahvesini i¢en kadindan masal anlatmasint istirham ederlerdi. Rahmetli kocasiyla
didismeleri, konu komsuyla yaptigi dedikodular, ¢ekistirmeler ve ¢ektigi zilgitlar sonucu,
kelimelerin insan tizerindeki gii¢lii etkisi konusunda adeta bir miitehassis kesilmis olan kadin
da zavallilarin ricasint kirmaz, bir gece oncekinden ¢ok daha korkung bir hikdye anlatirdi.
Boylece c¢oluk ¢ocuk, sabi siibyan hep birlikte, ana baba soéziine kulak asmayip dereye
yikanmaya giden kirk yaramaz veledin séhretli dev Isfendiyar tarafindan bir bir enselenerek
tandirda kebab edildikten sonra nasil mideye indirildigini ses soluk etmeden, bet beniz atmis

bir halde dinlerlerd;.

2 Nedim Atilla, “Ne Okuyorsak Oyuz!”, Soylesi, Aksam, 22.04.2009 Pazar,
http://www.aksam.com.tr/2009/03/23/haber/pazar/141/ne_okuyorsak oyuz .html, Erigim Tarihi: 29.09.2009.



Iste boyle gecelerde torunlara bazen define masallar: da anlatilirdi: Silahir adli bir
sehzadeye gelin giderken Ferahmur adli perinin, korkun¢ Binnaz tarafindan calinan bir
comlek dolusu pembe inciden ibaret ceyizi; Zekeriya, Isfendiyar ve Efidasiyab adli devierin
dislerinden tirnaklarindan artirarak biriktirdikleri bir magara dolusu altin; cimriligiyle
meshur zalim biiyiicti Uzeyir ‘in bodrumundaki elmaslar; Hidir, Cemsit, Ishak, Adem,
Lokman, Imam ve Osman adli ciicelerden Abdiilvahap adl bir hirsiz tarafindan ¢alinan bir
kiip altin tozu; Isvenaz Sultan’in pirlantalari; yankesici Veysel'in tam bir kese dolusu giimiisii,
paraya pula deger verip saglam topraga bassinlar diye ¢oluk cocuga anlatilir dururdu. Oyle

ki, belki bu sayede ¢ocuklar hayalperestce islere kalkismaz, ileride sefil siifela olmazlardi.®

Bu par¢ada ninelerin ve dedelerin masallart ¢ocuklara onlarin hayal giiglerinin
gelismesi i¢in degil, aksine diisleriyle hareket etmemeleri icin anlattiklar1 anlagilmaktadir.
Ancak Cezzar Dedenin hikdyesinin devaminda “Anadolu’nun bir kéyiinde, define hikayeleri

» 4 adli bir kisinin

dinleye dinleye pusulayr az buguk saswrmis Kalliogullarindan Hamdi
define bulmasi ve zengin olusu anlatilir. Béylece yazar hem gergekdisi goriinen masal ve
hikayelerin kaynagindaki gerceklige, hem de diis giiciiniin yagam1 yonlendirmedeki 6nemine

isaret etmektedir.

Yine Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde gecen “Sarap ve Ekmek” adli hikdyede yer alan i¢
hikaye, “Kirmizi Baslhkli Kiz” masalinin parodisidir. Siit ninesinin bir sandiktan ¢ikardig:
kirmizi beyaz kiyafetleri giyen Bestenur, yine siit ninesinin verdigi ekmegi ve {iziim suyunu
babasina gétiiriirken, yolda “melun” bir yaratik tarafindan kandirilir ve engellenir. Bu melun
yaratik, Bestenur’un cennete giderken babasini gotiirmesine de engel olur. Siit nine
Bestenur’a kiyafetleri verirken, bunlarin “biiyiikannesini bir kurt yedigi igin hayatta kendisini
bekleyen biitiin tehlikeleri idrak etmis, bu nedenle omriinii sadece iffetini korumaya adamis

4 ait oldugunu sdyler. Omriiniin son yillarinda kirmizi beyaz renkli kiyafetleri

kiictik bir kiza
o zaman bir ¢ocuk olan siitnineye veren kadin, herkesce bilinen “kirmiz1 bashkli kiz”dir.
“Sarap ve Ekmek’te anlatilan bu hikaye, Kirmizi Baslikli Kiz masalinin igeriginin bozularak
yeniden yaratimidir. Burada Bestenur kirmizi baglikli kiza, siitnine biiyiikanneye, melun
yaratik da kurda paralel diisiiniilmelidir. igerik ve iislipta “Kirmuizi Bashikli Kiz Masali "na

gondermeler oldukca agiktir. Yazar yeniden yazma islemini yaparken masalin bigemini de

* Thsan Oktay Anar, Efrasiyab’in Hikayeleri, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 39, 40, 41.
*age., s. 43.
* age., s. 212.



taklit etmis, kurt ile kirmizi baslikli kiz arasinda gegen paralelizme dayali soru cevap

tarzindaki konusma iisliibunu Bestenur ile melun yaratik arasinda kullanmstir:

Boylece Bestenur, siitninenin elini optiikten sonra, iginde tiziimsuyu sisesi ve ekmek
olan sepeti koluna takip dagdan asagi inmeye bagsladi. Ancak civarda kotii niyetli biri
dolasiyordu ve kizi goziine kestirmisti. Pesinde melun bir yaratik oldugundan habersiz,
Bestenur yokus asagi inerken yoruldu ve tam da bir yol ayriminda bu hain karsisina ¢ikti.
Bestenur irkilerek, “Sen de kimsin?” diye sordu. Melun ise ona, “Ben senin babanim,” diye
bir yalan kiwvirdi. Bunun tizerine kiiciik kiz sevingle, “Babacigim! Ben senin kiigiik kizin
Bestenur 'um! Bu ekmekle iiziimsuyunu siitninem sana génderdi. Al! Ye ve i¢!” diye bagirdh.
Kotii niyetli yaratik bunlari reddetmedi; ekmekten bir parca koparyp yemeye basladi ve
siseden dolu dolu birka¢ yudum aldi. O yiyip icerken kiiciik kiz merakla inceliyordu. Sonunda
dayanamayip sordu: “Babacigim! FElbiselerin ne kadar giizel! Timsah derisi iki renk
ayakkabilarin, kasmir ceketin ve genis kenarli devetiiyii sapkan harika! Neden bu kadar giizel
giyindin?” Beriki ise, “Ben sohret ve itibara acim. Insanlar goriiniisiime aldanip bana saygi
duysunlar diye boyle giyindim,” dedi. Bestenur, “Koltugunun altinda kocaman, kalin birkag
kitap goériiyorum. Bu kitaplart neden okuyorsun?” diye sorunca o, “Ben bilgiye de acim. Bu
nedenle tipki kotii ¢ocuklar gibi iistiime vazife olmayan seyleri kurcalayp o6grenmek icin
okuyorum. Ha! Bu arada, yedigim bu giizel ekmegi ve iiziimsuyunu sana kim vermisti?”
deyiverdi. Kiiciik kiz ise, “Siitninem bir kafa kemigi icindeki bir asma ¢ubugu ve bugday
tanesini yetistirerek senin yedigin ekmegi pisirdi ve tiziimiin suyunu sikti. Peki séyle bana!
Dislerin neden sivri?” diye sordu. Melunun yiiziine bir kasvet ¢oktii ve sunlar: soyledi: “O
disler senin igindi. Fakat simdi hi¢bir anlami yok. Ciinkii bana verdigin ekmegi yiyip
tiztimsuyunu igtigim igin, artik actkmayacak ve susamayacagim. Bir insan igin bu bir kurtulus
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olabilirdi, ama benim icin bu, oliim ve sonsuz aci demektir.”

Ihsan Oktay Anar’im iislubunda efsaneler de ¢ok etkilidir. Yazar her zaman oldugu
gibi bilinen efsanelere yer vermekle birlikte kendi efsanelerini de iiretir. Ozellikle Amat, Adeta
birbirine benzer ve zit rivayetlerde bulunan kisilerin anlatmalari {izerine kurulu bir efsanedir.
Asuman Kafaoglu Biike bu romanin batidaki Faustus Efsenesinden esinlendigini sdyler.”’ Bu
durumda elbette Mephisto’yu Diyavol Pasa, Dr. Faust’'u da Kirbag Siileyman temsil eder.
Ayrica Amat gemisinde yasananlarin tuhafliginin tayfalar da farkindadir. Diyavol Pasa’nin

emriyle yoniinii Navarin’e ¢eviren Amat’taki gemiciler, kaptanin hizmeti ile ugrasan ve fal

% age. s. 213.
7 Asuman Kafaoglu-Biike, “Amat”, Cumhuriyet Kitap, Yazin Sanati, 27.10.2005.



bakan Nuh Usta’ya birer muska yazdirirlar. Nuh Usta bu muskalarin igine birer mese
palamudu ve muska sahiplerinin daha once 6ldirdiigii kisilerin ismini koymustur. Vebadan
olen gemicilerin cesetlerinin agizlarina da birer mese palamudu konmustur. Gemicilerden Kul

Riza Baba’nin sOyledikleri Amat’ta yasananlarin tam bir efsane oldugunu gosteriyor:

Ama Kul Riza Baba’nin derdi baskaydi. Sarabini yudumlayan adam, “Garip seyler
oluyor bu gemide,” dedi. “Amat’a verilen gérevin, iki firkateyni batiran o kara sancakli savas
gemisini mahvetmek oldugunu duymustum. Karsimiza, hem de bizim taraftan iki firkateyn
cikti. Biz de onlari batirdik. Ustelik grandi diregimizde kara sancak dalgalaniyordu.
Firkateynler bu gemi tarafindan haftalarca énce batirilmisti. Oysa biz ayni seyi daha birkag
gtin once yaptik. Yahu aynmi olay hi¢ iki kez vaki olur mu? Batan iki firkateyn icin bizimkine

benzer bir kalyon daha génderilirse hi¢ sasmam.” 4

Amat gemisinin yapim hikdyesi de bir efsanedir. Bu hikaye, gemicilerin kendi
aralarindaki konugmalar ve anlaticilarin rivayetleri ile tamamlanir. Buna gére Amat, bir deniz
kazasindan sonra kiyiya vuran cesetlerin gomiildiigii, Navarin’in biraz kuzeyinde bir denizci
mezarliginda biten tam 247 mese agacindan yapilmistir. Navarinli balik¢ilarin yeminle
sOylediklerine gore cesetlerin gomiildiigli yerden ¢ikan mese fidanlar1 tam ti¢ ayda koskoca ve
ulu birer aga¢ olur. Iste Amat, gemici cesetlerinin kanini ve etini emerek biiyiiyen agaclardan

yapilmustir. Ustelik bu gemiyi Nuh Usta insa etmistir.*

Amat’in son kisminda yapitlar1 kaynak olarak gosterilen kisilerin bunlarda Amat’la
ilgili olarak anlattiklar1 da efsane 6zelligi gostermektedir. Birbirleri ile zaman zaman benzer,
zaman zaman farkli bilgiler veren bu kisilerin naklettikleri bilgiler, tipki efsanelerin olusma
sekli gibi bagkalarinin anlatmalar1 {izerine olusmustur. Ama gemicilerin sdyledikleri,
-romandaki temel kaynak olan- Tezdkir-iil Miicrimin bashkli kitabim1 Arap Imam’mn
kahvehanesindeki konusmalardan ilham alarak yazan Hamamci Musa Efendi’nin adi gecen

yapitta soyledikleri ile >

ortiismektedir. Kuscubasi Halifesi Kuyruklu Riza Celebi’nin
timarhanede tamamladig1 Kitabii’l Iber adli kitabinda Amat’la ilgili olarak anlattiklar1 ise su

sekildedir:

Kitab-iil Iber bashkli kitabim timarhanede tamamlayan Riza Celebi’nin akli

dengesinin ne kadar yerinde ve yazdiklarimin da ne kadar gergek oldugundan asla emin

* fhsan Oktay Anar, Amat, iletisim Yaynlari, istanbul, 2005, s. 203.
¥ age., s. 204, 205.
0 age., s. 226.



olamayacagim séyleyen Oliigozlii Cuma Bey de, Amat’in kaptan: olarak bilinen su ‘Diyavol’
adli mahlikun kitapta fazlasiyla abartilmis oldugunu séylemistir. Fakat Riza Celebi’nin
Santimci Altun’dan isittigine gore, Navarin’deki gemici mezarligina yakin bir yerde iki asik
bulugmus, biraz opiisiip koklastiktan sonra asklarini ebedilestirmek i¢in bir agaca adlarinin
bas harflerini yazmaya karar verdikleri anda, o mahlitku, gece karanliginda iki tekerlekli bir
arabayt ¢eken kizil ciippeli Diyavol’'u fark ederek korkup bir kayamin dibine sinmiglerdi.
Korkmakta da hakly gibiydiler. Ciinkii ‘kizil ciippeli’nin gozbebekleri kirmisi, disleri ise sart
ve sivriydi. Bu mahlik bir mese agacimin oniinde durduktan sonra gitya ona, “Daglar taslar
agaglar hep O’na secde eder. Eger bana secde edersen sana oliimsiizliik veririm. Bana ‘evet’
de, boylece sonsuz hayat senin olur!” demisti. Ama ortalikta en kiiciik esinti bile olmamasina
ragmen bu ulu agacin biitiin yapraklar: sanki firtina varmis gibi hisirdamisti; 6yle ki, agag
dile gelip ‘hayir’ dese bu ret cevabini bundan daha iyi anlatamazdi. Timarhanede yazdiklar
dogruysa Riza Celebi’ye gore, Diyavol, iki tekerlekli arabadaki agzina kadar za¢ yagi dolu o
koskoca sigelerden birini alarak agacin dibine dokmiistii. Bir aylik siire iginde bu sekilde
diger agaclar da oldiiriince, Hamamci Musa Efendi’nin soziinii ettigi o ‘deli marangozun’
megeleri kesmesinde bir sakinca kalmamisti. Fakat Diyavol, her bir agacin iistiine ‘AMAT’
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ibaresini kazimisti.

Menkibeler de Ihsan Oktay Anar’in yaralandigi eski tarihi sekillerdendir. Ozellikle
Kitab-iil Hiyel bu yoniiyle ¢ok dikkat cekicidir. I¢c kapaginda “Kitab-iil Hiyel” bashig1 altinda
“Eski zaman mucitlerinin inanilmaz hayat oykiileri” alt baghgiyla sunulan yapit, her birinde

bir mucidin anlatildig1 ii¢ boliimden olusur:

e “YAFES CELEBI HAZRETLERININ GORULEBILEN MENKIBELERINDEN
BAZILARININ BILDIRILMESI HAKKINDADIR ">

e “KARA CALUD’UN HAL TERCUMESININ, HIYEL VE HIYLELERININ VE
GORULEBILEN DIGER MENKIBELERININ BILDIRILMESI HAKKINDADIR >*

e “DEVRI DAIMIN SIRRINI COZEN UZEYIR BEY’IN HAL TERCUMESI VE
GORULEBILEN MENKIBELERINDEN BAZILARINI BEYAN EDER>*

! age., s. 229, 230.
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Kitabin alt baglhigindan ve boliim isimlerinden anlasilacagi gibi roman hem dil hem de
kurgu bakimindan menakibnamelere benzer bir sekilde diizenlenmistir. Ancak kisiler ve
kisilerin kerametleri iizerine yogunlasan menkibelerdeki onaylayici ve yiiceltici anlatimi
burada gdrmek ¢ok zordur. Ciinkii yazar aslinda menkibe yazmamakta, menkibeleri pastis ve
parodi yoluyla yeniden tiretmekte, listelik anlatilanlarin giivenilmezligini vurgulamaktadir.
Menkibeler zaten yazili metinlere degil duyumlara dayali bilgilere basvurularak yazilan
giivenilirlikleri inan¢ kaynakli metinlerdir. Bu nedenle Thsan Oktay Anar’in tavri, verdigi
bilgilerin ger¢ek oldugunu diisiinen menkibe yazarininkinden farklidir. Yazarin menkibe
formunda sundugu boliimlerde verilen bilgiler, higbir zaman vazge¢medigi rivayet edicilerden
alinmistir ve her ne kadar bashklarda “goriilebilen menkibelerin” anlatilacag1 vurgulansa da
bunlar farkli kisilerin goriip, farkli yorumladigi ve farkli sekillerde naklettigi olay ve

durumlardir. Romanin her boliimii rivayet edicilerle ilgili benzer ifadelerle baslamaktadir:

Birinci Bolim: Kuledibi’'ndeki Tamburlu kiraathanenin, ¢ogunlukla ariflerden,
gtingormiislerden, sohbet ve kelam ehillerinden olan ahalisi, asirlarin tiiketemedigi bu yorgun
diinyanin binbir halini yadedip onda baki kalan hos ve ndhos sedalardan dem vururken, laf
doniip dolasip ¢ogu kez bir zamanlarin Ydfes Celebi’sine gelirdi. Raviydan-1 ahbar ve nakilan-

1 dsdr kdh hayretii minnet, kih nefretii ibretle sunlari rivayet ve hikdyet ederlerdi:>

Ikinci Boliim: Yiiksek Kaldirim in ayyas oyunbazlar: ve kalles madrabazlari, yiiziinii
gordiikte ferydd ettikleri Caliid’u aradan aswr gecince Kara Calid diye yad etmislerdir ki,
yiirtittiikleri bu namla onun ruhunu gad eylemislerdir. Zalimler ve muhterisler, alimler ve
vakanuvisler, halimler ve muhlisler, dogru ya da yanls, su menkibeleri rivayet ve

meyhanelerde hikéyet etmislerdir:>°

Ugiincii Bolim: Raviyan-1 ahbar ve ndkilan-1 dsdar Uzeyir Bey’in kdh Galatavi, kah
Istanbuli, kdh Sinobi oldugunu beyan etmelerine ragmen, bu konuda rivayet muhtelif
oldugundan, onun aslinda Diinyevi oldugunu, Yusrizade Tokat¢i Kevakib Efendi’nin de
zikrettigi gibi, hayatinin son yullarinda ise semavi sayilabilecegini séylemek isabetli olur.
Cuinkii Kalyoncukullugu Tekkesi pirlerinden Tiryaki Boncuk Dede Hazretleri onun ibnii’l arz
oldugunu ilan eylemislerdir. Mahlas:, Hayali, ustasi ise bir Filistidir. Cesm-i Siyah Badem
Efendi ile Katirbas Izzet Cavus, onun soy ve sopunun belli olmadigini zikretmislerse de,

Seccadecibasizade Zerduva Basri Cavus onun soyunun Hariri'ye kadar wuzandigini

> age., s. 9.
% age., s. 67.



vakayinamesinde yazmistir. Biitiin bu raviler, nakiller ve nice nice digerleri, onun

menkibelerini soyle rivayet ve hikdyet etmislerdir:"’

Alintilardan anlagilacag: gibi Thsan Oktay Anar, Osmanlica szciikler ve kalip ifadeler
yardimiyla bir yandan menkibe {islibunu taklit ederken, diger yandan bu menkibeleri rivayet
ve hikayet eden kisileri cok ¢esitli insan tiplerinden segerek anlatilacak olanlarin
giivenilirligini sarsmaktadir. Tamburli kiraathane ahalisinin ¢ogunlukla ariflerden ve
giingérmiislerden olusan ahalisinden, Yiiksek Kaldirim’in ayyas oyunbazlari ve kalles
madrabazlaria kadar bilgilerinden yararlanilan pek pek kisiden s6z edilmektedir. Yazarin
romanlarinda ironik islup taklitleri disinda, ¢esitli vesilelerle menkibe tarzi kahramanlik

anlatilarindan da bahsedildigi goriiliir:

“Fakat onun ruhunu tutusturan asil ates macera hikdayeleriydi. Sahaflardan kiraladig
kitaplarda, ejderha bash kolomborne topundan diisman hatlarinmin gerisine firlatilan Halim
el-Barudi’yi, iki zirh iist iliste giyen kdfir Lombroso’yu attigi bi¢akla katleden Munhiyaloglu
Zerkan 1, yirmi karis kalinligindaki abanoz kale kapisint bir omuz darbesiyle agan Meytasib
Sehrenbercezi’yi, daglart titreten narasiyla Timur’un fillerini iirkiiten Himkime Kitayi'yi
yutarcasina okuyor, hayal dlemine battikca batiyordu. Sonunda hocasimin tegvikiyle bir
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macera kitabt yazdi.”

ihsan Oktay Anar, geleneksel anlati tiirlerinden mesele benzeyen parabollere *
romanlarinda oldukga sik yer verir. Kitab-iil Hiyel’de Uzun Ihsan Efendinin evinde toplanan

5

kalabalik bir misafir toplulugu, saatler ilerlediginde “bir tahayyiil miisabakas:”® diizenlerler.
Bu oyunun kurallarina gore, bir sozliikk rastgele acilip gelisigiizel bir sozciik secilir ve
yarismaci da bu sozciigiin hikayesini anlatir. S6z konusu miisabakada anlatilacak olan ilk
sozclik “kor’diir. Bu sozciik {izerine anlatilan hikayelerin hepsinin “rivayet ederler ki”
ifadesiyle baslamasi, romanin alt anlatilar1 ile {ist anlatilar1 arasindaki dil ve {islip birligine
isaret eder. Uzun Ihsan Efendi’nin hikdyesinde vaktiyle Maveraiinnehir’de yasayan kor bir
adam anlatilir.’’ Bu adam sonunda bir sihirbaza gider. Sihirbaz ona aslinda kér olmadigin,

¢linkii onun diinyada sadece bir tek seyi, son derece degerli bir seyi gormekle

T age.,s. 117.
*% [hsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi, iletisim Yayimnlari, istanbul, 2005, s. 59.
> “Parabol (benzetme, ders): Sembole yakn, akilda yer edici, ders veren bir 6rnek olayi anlatarak okuyucuyu
inandirmak, aydinlatmak amacini tagiyan anlati. Alegoriden farkli olarak parabol, bilinmeyen, ama &grenmesi,
aydinlatilmas istenen, ders ¢ikarma yetenegi olan herkese hitap eder.” (Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi,
Say Yay., Istanbul, 2003, s. 360.)
:) Ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, fletisim Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 134.
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odillendirildigini, diger insanlarin bu degerli seyi goremedigini sdyler. Dere tepe dolasan ve
bu degerli seyi arayan adam sonunda gokyliziine bakmay1 akil eder. Aradigi sey aslinda onun
tam tepesindedir. O da sadece bir noktadwr. “Ciinkii gordiigii noktanin olmamasi, biitiin
gozlerin (55S) kor (15S) olmast demekti.”® Uzun Thsan Efendi burada g6z ve kor kelimelerinin

Arapca yazilisindaki nokta farkina dikkati ¢cekmektedir.

Romanda bahsedilen tahayyiil miisabakasinin sirayla hikdye anlatilarak yapilmasi,
Boccacio’nun Decameron’undan itibaren bilinen bir gelenegi hatirlatir. Cagdas Tirk hikaye
ve romaninin ilk adimlarindan olan Emin Nihat’in Miisameretname (1871-1875) adl1 yapit1 da
aynmi gelenegin izlerini tasir. “Uzun ve soguk kis gecelerini faydali bir eglenceyle
degerlendirmek isteyen bir arkadas grubunun her gece bir evde toplanarak swrayla
baslarindan gecen bir macera anlatmalart sonucu dogan yedi hikdyeden olusan

"Snin okura agiklanan ortaya cikis sekli ile Uzun fhsan Efendi’nin evinde

‘miisameretname
diizenlenen miisabaka olduk¢a benzerdir. Ayrica Thsan Oktay Anar, Efidsiyab in Hikdyeleri
adli romanim1 da sirayla hikdye anlatma gelenegi iizerine kurmustur. Burada hikaye
anlaticilar1 Oliim ve Cezzar Dededir. Korku, din, ask ve cennet konular iizerine birer hikaye
anlatan Oliim’iin ve Cezzar Dedenin, hikdyelerinin bitiminde birbirlerini elestirmeleri de
onlar1 adeta bir anlatt miisabakasi igerisinde gosterir. Yazarin dogu anlati geleneginin énemli
ozelliklerinden biri olan i¢ i¢e anlati yontemini kullanmasi1 ve Cezzar Dedenin anlattig1 her
hikayenin karsiliginda yasamak igin bir saat kazanmasi elbette rastlant: degildir.** Bununla
birlikte Kitab-iil Hiyel’de ana mekan olan Tamburlu Kiraathane ve Amat’taki Arap Imam’m
kahvehanesi, hikdye anlatma geleneginin canli tutuldugu yerler olan kahvehanelerin bu
islevinin vurgulanmasi1 bakimindan son derece énemlidir. [hsan Oktay Anar’mn, romanlarinda
meddahlardan ve meddah hikdyelerinden de soz ettigi olur. Kitab-iil Hiyel’de Uzeyir Beyi

vasita ederek yazma anlayisi iizerinde duran yazar, kopya ve taklit arasindaki farki meddah ve

realistler lizerinden -meddahtan yana olmak iizere- ortaya koyar:

62 age., s. 137.

% pk. Emin Nihat efendi, Miisameretname, Ozgﬁr Yayinlart, Istanbul, 2003.

64« Bu agidan Efrasiyab’in Hikayeleri’ndeki Olim ve Cezzar Dede ile “Duha Koca Ogli Deli Dumrul”
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karakterdir; ancak bagislanma kosulu olan hikaye anlaticilig1 sonucu yasamina devam etmez. Onun yasaminin
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Raviyan-1 ahbar ilk sinematograf gosterisinin Galatasaray 'daki Spoek Birahanesi’'nde
yvapildigr yillarda onun, zihnindeki noktada neler oldugunu arastimaya basladigini rivayet
etmigstir. Cesm-i Badem Ceylan Hatun un naklettigine gére o, bir hiyel ehli olarak degil, bir
hayalkar olarak bu ise kalkismisti. Cabasinin semeresini daha ¢abuk toplamak igin Vik,
Koéhler Biraderler, Lorenz ve Keil'in raflarindan sayisiz voman ve hikaye kitabt almus,
hayalkdrlarin nasil tahayyiil ettigini ogrenmeye ¢alismisti. Binbir Gece Masallari’ni adeta
yuttu ama realist ve naturalistlerden hi¢ mi hi¢ hoglanmadi. Onlart Sultan Abdiilhamid
Efendimize yaranmak i¢in onun giyim, kusam ve davramslarini taklit eden pasalara
benzetiyordu. Oysa Abdiilhamid’i kopya degil de taklit eden bir meddah, elbette ki daha
sevimli ve belki de gercege daha yakindi. Iste realistler de Gergegi ve Diinyayr kopya
ediyorlar; ama masalcilar, aslinda gergeklesmis bir hayal olan diinyayr ornek alip onu ve
tislubunu taklit ederek yeni hayaller yaratiyorlardi. Kopyalar ne kadar kuru ve tatsizsa,
taklitler o kadar canli ve sevimliydi. Sonu¢ olarak realist romanlar yazarlarimin suratlar
kadar tekdiize, sasirticiliktan yoksun ve aslinda gercekdist seylerin anlatildig: seylerdi. Ciinkii
bir mucize olan gercegin kendisi saswrtici ve hayret uyandirict iken, ayni gercegi anlatan bir
realistin romanindaki hemen her seyin bu kadar tekdiize, bu kadar asina ve bu kadar alisilmis
olmasi baska nasil agiklanabilir ki? Iste Uzeyir Bey bu diisiincelerle insanlarin gerceklik
duygularina degil de, gercegin kendisine ve ondaki iisluba sadik kalmaya karar verdi. Gerek
kendisinin, gerekse icinde yasadigi evin gec¢misi konusundaki gercgegi, eger bulamazsa,

tahayyiil etmesi gerektigini diisiindii.”

Ihsan Oktay Anar’m yapitlarinda bat1 anlati geleneginin vazgecilmezlerinden olan
vampir hikdyelerinin de tesiri hissedilir. Efidsivdab’in Hikdyeleri’'nde Oliim’iin anlattig1
“Giinesli Giinler” adli korku konulu hikaye, adeta vampir hikayelerinin parodisidir. Olay bir
yatili okulda ge¢mektedir ve okula atanan yeni miidiir porfiria hastas1 oldugu i¢in biitlin okul
giines gormeyecek, 151k sizmayacak sekilde dizayn edilir. Dis etleri ¢ekilmis, yilizii bembeyaz,
simsiyah elbiseler giyen hatta siyah eldivenler takan bu adam, goriiniisii nedeniyle 6grenciler
tarafindan “Kont” adiyla anilir. Resme son derece yetenekli kanli canli ve kirmizi yanakl
oldugu i¢in “Alyanak” diye ¢agrilan Bora Mete adl1 6grencinin on giin boyunca kanini emen

ve sonunda onun 6liimiine neden olan Kont, hikdyede tipki bir vampir gibi anlatilmaktadir:

Feneri tam yakmak iizereydi ki, koridorun diger ucunda ince uzun, kapkara bir siluet

goriince yiiregi agzina geldi. Derhal bir késeye sindi ve yiiregi giim giim ata ata beklemeye

% fhsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel, Iletisim Yaynlari, istanbul, 2007, s. 139, 140.



basladi. Gariptir, siluet yaklasmasina ragmen kulaga ayak sesi gelmiyordu. Bu duruma bir
anlam veremeyen oglan, késeden basini uzatip bakar bakmaz dehsete diistii: Kanli disetleri ve
bembeyaz suratiyla, kara elbiseli canavar, tabiatiistii bir sekilde adeta ucarcasina alt
swiflarin yatakhanesine dogru gidiyordu. Tiiyleri tirperen talebe bagirip yardim istemeye
calisti, ama sesi ¢ikmiyordu. Dizlerinin bagi ¢oziildii ve oraciga ¢okiiverdi. Neden sonra
kendisini toplamaya ¢aligsarak, yardim isteyebilecegi ilk yere erigsmeyi kafasina koydu: Birinci
swiflarin yatakhanesine giderek herkesi uyandiracakti. Bir kosu yatakhanenin kapisina erigti.
Kapt aralikti. Once iceri bakmayi akil ettiginde, simsek cakiverdi: Béylece, alyanakli bir
cocugun boynuna egilmis, sahdamarina sapladigr ucu igneli bir hortumdan zavallimin kanin
istahla emen canavari yine gordii. Akli basindan giden oglan, deli gibi merdivenlere atildl.
Ust katta koridoru kosarak gecti ve yatakhaneye girdiginde, arkadaslar: saglarinin bembeyaz

kesildigini gordiiler.%

Yigit Deger Bengi tarafindan hazirlanan “7002 Gece Masallar:” adl fantastik oykiiler
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seckisinde Thsan Oktay Anar’in “Insaat Iscisi Rifki’nin Dehset Verici Akibeti”®’ adli parodik

bir vampir dykiisii vardir.
SONUC

Postmodern edebiyatin en 6nemli 6zelliklerinden biri ¢ok sesliliktir. Romani1 olusturan
biitiin unsurlar1 ¢ogullagtirma yoluyla saglanan bu ¢ok seslilik, metinlerarasilik teknigiyle
saglanmakta ve boylece yapit heterojen bir yapiya doniistiiriilmektedir. Genel anlamda
postmodern 6zellik gosteren Thsan Oktay Anar romanlar1 da ¢ok sesli bir yap1 sergiler. Yazar
bu ¢ok sesliligi mitler, destanlar, masallar, efsaneler, menkibeler, halk hikayeleri, meddah
hikayeleri, kissalar, seyahatnameler, mesneviler, tezkireler, vakayinameler ve kutsal metinleri
kendi yapitlarinda kullanarak saglar. Pastis ve parodi teknikleri yoluyla yapilan tislup ve
icerik taklitleri, bir taraftan mizahi ve ironik bir durum yaratirken, diger yandan bu durum
bilginin mutlak olamayacag: izlenimi verir; daha 6nce yazilmis ve sdylenmis nesnel oldugu
diisiiniilen bilgiler, metin i¢inde deforme edilir ve ¢ogullastirilir. Yazar bu sekilde metnin
kendini inkar etmesini saglar ve okurda kasith bir glivensizlik yaratarak ona, metinde rasyonel
bilgi aramamasi gerektigi mesajini verir. Thsan Oktay Anar biitiin bunlar1 saglayabilmek i¢in

fantastik ogelerle dolu, nesnellik ve akilcilik bakimindan kabul gérmeyen geleneksel anlati

% Thsan Oktay Anar, Efrasiyab’in Hikayeleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007, s. 32, 33.
7 BENGI, Yigit Deger (Hazrl.), 1002 Gece Masallar1, Metis Edebiyat, istanbul, 2005.



tiirlerine basvurur. Gerek Ihsan Oktay Anar’in gerek onun cagdasi olan bir¢ok yazarin eski
tarihi tiirlere postmodernist tutumlarindan kaynaklanan bu tarz yaklagimlari, roman tiiriiniin
sinirlarini zorlayarak metnin bu tiirlerle i¢ ice gegcmesine neden olur. Giinlimiizde Tiirk romani
ve Tiirk romaninin uzun donem takip ettigi Bati roman1 -postmodern felsefe neticesinde olsa
da- geleneksel tiirlerle ve birbirleriyle aralarindaki mesafeyi eszamanli ve artzamanli olarak

ortadan kaldirmislardir.



