TURK TIYATROSUNUN KAYNAKLARI

Enver TORE *

OZET

Bu incelemede, Turk tiyatrosunu, tarihi sitrecte
kaynaklar1 bakimindan ele aldik. O zaman gorduk ki
farkli tarzda icra edilen iki tir tiyatromuz var. Bunlardan
ilki, usta-cirak iligskisine dayali, milli tiyatromuz olarak
kabul ettigimiz geleneksel tarzimiz; digeri ise Avrupa
kaynakli, metne dayali illizyonist tiyatro. Bu iki tur,
eglendirme amaci disinda; halki ve halkin meselelerini
kendine kaynak edinerek gindeme tasimakta, fikir beyan
etmekte, bazan ¢6zim yollarn1 sunabilmekte, rehber
olabilmekte; cogu zaman da sigorta goérevi icra eder gibi
tenkide yonelebilmektedir. Biz her iki tlirtin, ortaya cikis
noktasindan itibaren beslendikleri ana kaynaklar: tek tek
tesbit ettik. Boylece Turk toplumunun degisim ve gelisim
cizgisine de kisa bir bakis yaptik.

Anahtar kelimeler: Turk Tiyatrosu, Gelenekli
Tuark Tiyatrosu, Koy Oyunlari, Meddah, Kukla, Karagoz,
Ortaoyunu, Avrupai Turk Tiyatrosu, Tanzimat Doénemi
Tiyatrosu, Mesrutiyet Doénemi Tiyatrosu, Cumhuriyet
Doénemi Turk Tiyatrosu, Kaynaklar, Tematik Kaynaklar.

SOURCES OF TURKISH DRAMA/THEATRE

ABSTRACT

This articles deals with the Turkish Drama
according to the sources during the official literary
history. It proves that the Turks have two kinds of
drama/theatre: the first kind is more traditional one that
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is thought as national and depends on the relation
between the master and assistant; the second is more
illusionist play depending on the text deriving from
Europe. These two besides entertaining purpose seek
ways to bring ordinary people and their problems out,
and even sometimes offer solutions and the ways out;
and also tend to criticisizm.

This is an exhousted source research on the topic.
Therefor it offers a brief look at the changes and
developments in the Turkish society.

Key Words: Turkish drama/theatre, traditional
Turkish theatre, Village plays, Meddah, Kukla/Puppet,
Karagoz, Ortaoyunu/folk plays, European Turkish
theatre, Tanzimat Period Turkish theatre, Mesrutiyet
period Turkish theatre, Republican period Turkish
theatre, Sources, thematic sources.

Giris

Batililar, tiyatronun kaynagini, bolluk ve bereketi kutlamak
icin yapilan Diyonizos senliklerine baglarlar. Bugiin tiyatro
dendiginde de ilk agizda akla, Avrupa kaynakl bu seyirlik sanatin
adi gelir. Bati tiyatrosu; sunus sekli ve kurgusu dolayisiyla
dramatiktir. Yani kaynagini yasanan hayattan alir ve gerilim
saglayan c¢atisma unsurlarmi kurgusunda beraberinde tasir.
Bati'da, Eski Yunan Medeniyeti'nden itibaren yazili belgelere
dayanarak gelismesini siirdiiren bu dramatik kurgulu sanatin,
Tiirk toplumuyla tam olarak tanismas: ancak, Tanzimat yillarinda
gerceklesir. Bu ifadeden, “Tanzimat’a kadar Tiirk toplumunda
tiyatro yoktur” anlami c¢ikartilmamalidir. Hayat tarz1 ve felsefesi,
Bati’dan farkl olan Tiirkler'in, elbette tiyatrosu da farkl olacaktir.

Tiyatro sanatinin tarzi, muhtevasi ve kaynaklar1 toplumla-
rin tercih ettigi hayat bigimiyle dogrudan ilintilidir. Bati, yasayis
bigimi, inanc1 ve mitolojisi dogrultusunda kendine 6zgii; ihtiyagla-
ria cevap veren tiyatrosunu zamanla olusturmustur. Bu tarz, ige-
rigi ve teknik yapisi itibariyle, catismaya (tez ve antitez) dontiktiir.
Bilinmelidir ki Yunan mitolojisinde yer alan ¢atisma unsurlar1 ve
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catisma konulari, Avrupai hayat tarzinin kaynagim ve felsefesini
olusturur. Halbuki Tiirk toplumu bu tiir bir ¢atismanin icinde
(Tanri-Insan) Bati ile yakinlagana kadar hi¢ olmamustir.

Bizde Bat1 tarzi tiyatro ile ilgili ilk yazilar Ceride-i Havadis'te
yer alir. Bilgilendirme, 6gretme ve haber verme 6zelligi tasiyan bu
yazilar, heniiz daha Batil1 anlamda tiyatrosu tekamiil etmemis olan
Tirk yazarlarma ufuk agicy, yeni bir rehberlik roliinii {istlenir.
Nitekim ¢ok ge¢meden, Batili tarzda oyunlar yazan bir kadronun
ortaya ¢ikmasi ve piyeslerin, Tiirk oyuncularla olmasa da, Giillii
Yakup Efendi’'nin idaresindeki Osmanli Tiyatrosu'nca uygulama
alani bulmasi; Bat1 tarzi tiyatro ile resmi olarak bulusmamiz 19.
asrin ikinci yarisina gotiiriir.

Geleneksel tiyatromuzun ileri gelen Tanzimat yazarlarinca
tiyatrodan sayilmamasi; Teodor Kasap ve Namik Kemal’in miida-
hil oldugu Hadika ve Diyojen gazeteleri arasindaki tartisma sonu-
cunda belirginlesir. Bat1 tarz1 tiyatro, Tanzimat yazarlarina, 6nce-
likle fikirlerini rahat aktarabilecekleri bir kiirsii vazifesi gordiigii
icin cazip gelmistir. Her ne kadar Sinasi, Tiirk yazarlarina milli
Tiirk tiyatrosunun nasil olmasi gerektigini Sdir Evlenmesi isimli
oyunuyla gostermisse de; bu yol ¢ok etkili olamamus, geleneksel ti-
yatromuz Bat1 tarz1 tiyatronun kabuliiyle uzun siire gormezlikten
gelinmistir.

Tiirkler'in kiiltiirel ge¢cmisi ancak Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Atatlirk'tin benimsedigi tarih tezi dogrultusunda, ciddi se-
kilde arastirilmaya baslarur ve tarihin ilk devrelerine kadar gidilir.
O zaman goriliir ki Tirkler'in hayatinda tiyatronun yeri ¢ok eski-
dir ve seyirlik sanatlarimizin kaynagi, Orta Asya hayatina kadar
uzanir.!

Yapilan arastirmalar sonucunda eski Tiirkler'in hayatinda
inanglar1 dogrultusunda gerceklestirdikleri teatral torenler oldugu
goriiliir. Solen (Kurban ziyafeti), Sigir (Topluca ava ¢ikma) ve Yug
(Matem) adini alan bu torenler birlikte yapilmakta ve temsili bir

! Tirk tiyatrosunun baslangicinin Siimerler’e dayandig1 konusunda goriisler
de mevcuttur. Bk. Refik Ahmet Sevengil, “Eski Tiirklerde Dram Sanat1”,
Maarif Yayinlari, Istanbul, 1959.
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karakter tasimaktadir? FEbulgazi Bahadir Han'in “Secere-i
Terdkime”sinde bahsi gegen ve Islam’in kabuliinden sonra da
devam eden; her yil Ors tizerinde demir doviilerek kutlanan,
Ergenekon’dan c¢ikisin temsil edildigi “Ergenekon Bayrami” ile
“Gokborti” isimli savas oyunlar1 da ilk goze carpanlardir. Bilhassa
yabanci kaynaklar Tiirk tiyatrosunun izinin Cin sarayinda
baslayip, Selcuklu sarayma kadar uzandigini belgelerle agiklarlar.
1934 yilinda Yugoslav M. Nikoli¢ adinda bir arastirmaci Belgrad
radyosunda, Tiirkler'in, epik tiirdeki bir piyesinin M.O. 2000
yiinda, Cin sarayimnda oynandig1 haberini verir. Cumhuriyet
gazetesi ile Dariilbedayi dergisine de yansiyan bu haber, Tiirk
toplumunda biiylik heyecan yaratir. Daha pek ¢ok arastirmaci,
Cengiz Han'n oglu Ogeday (Oktay) zamarm ile Selguklular
doneminde tiyatro faaliyetlerinin bulunduguna ve oyunlar
oynatildigina dair bilgiler vermektedir. Mesela, Bizans imparatoru
Alexius Comnenos’un kizi Anna Comnenos'un “Alexiade” adli
hatiralar1 kaynak gosterilerek aktarilan bilgide; I. Kilicarslan
zamaninda Selcuklu-Bizans savasi, imparator Alexius'un damla
hastalig ileri siiriilerek devamli ertelenmektedir. Selcuklular, bu
hastaligin bahane oldugunu ve imparatorun savastan korktugunu
anlatan bir oyunu Bizans elgilerine sarayda oynamiglardir.

Tirk kiltiirii ve sanati, Anadolu’ya gelindikten sonra da;
genisleyen cografyayla birlikte, geliserek ve zenginleserek {ig
kitaya yayilir. Islam inanciyla yeni bir anlayisa kavusan Tiirkler’in
hayat felsefesi, ihtiyact olan sanat sekillerini kendiliginden
sistemlestirerek uygulamaya sokar.

Osmanli Devleti'nin siyasal ve sosyal yapist da; tarihteki
diger Tiirk devletleri gibi kaynagini eski Tiirk geleneginden ve
Islam inancindan alir. Osmanli tiyatrosunun kaynag, bu iki zengin
kiltiirin - devaminda ortaya c¢ikar. Bu yilizden hayatin her
sathasinda bu iki degerin hosgoriistiyle ¢izilmis belli smirlar
mevcuttur. Diinya hayatina énem vermeyen bir hayat felsefesi,
Islam’in kader anlayisi ve insana verilen deger; 6zel hayati ve
kisinin meselelerini genelde gizli kilar. Allah'm varliginin sirrini

2 Genis bilgi: M. Fuad kopriilii, Tirk Edebiyatinin Mensei, Milli Tetebbular
Mecmuast, C. 11, 1331, s. 4.

3 Refik Ahmet Sevengil, “Eski Tiirklerde Dram Sanati”, Maarif Yaynlari,
Istanbul, 1959.
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tagiyan insanin gikip, birilerini eglendirmesi hem Islam inancina
gore; hem de eski Tiirk geleneklerine gore uzun yillar hos
goriilmemistir. Bunun yerine topluca eglenmek yahut agit yakmak,
hayatin trajedisi ve komedisi olarak degerlendirilmistir. Bati'da ve
Osmanli'da goriilen seyirlik oyunlarin birbirinden farkli olmasi
iste bu ylizden gayet dogaldir. Kiiltiiriin ve tiyatro sanatinin
kaynagimi bazi arastirmacilarin benimsedigi gibi sadece eski
Yunan'a baglamak; "asil tiyatro, Yunan tiyatrosudur." demek de
haksiz ve maksatl bir yaklagim olur.*

[slam'n kabuliinden sonra zenginleserek devam eden
dogum senlikleri, siinnet diigiinleri, evlilik torenleri, bayramlar,
meslek senlikleri, Mevlevi ve Bektasi torenleri, savas oyunlari ve
zafer senlikleri ile toplumda kabul goérmiis kahramanlar ve diger
sevilen insanlarin oliimiiniin arkasindan yapilan dini torenler,
taziyeler Tiirkler'de teatral bir hayatin varligin1 dogrular. Topluca
yapilan bu torenler, kendi i¢inde bir aksiyon tasidig1 gibi seyirlik
olmasi bakimindan da dogmaca tiyatronun yerini alir. Biz bu
torenlerin ayn1 zamanda Tiirk tiyatrosu admna cikislar ve 0z
kaynaklar oldugunu soyleyebiliriz. Hoca Sadettin, Pecevi ve Evliya
Celebi gibi tarih ve seyahat yazarlar1 ile yabanci seyyahlarin
eserlerinden de bu konuda genis bilgiler ediniyoruz. Bunun
disinda Fuad Kopriili'niin  ve Ismail Hami Danismend'in
eserlerinde eski oyunlarimiz hakkinda bilgiler vardir ve onlara
gore; bizim bu torenlerimiz yaziya ge¢memis dogaglama
temsillerdir.

Bugiin Tiirk tiyatrosunun ilk kaynaklar: olarak bu bilgileri
esas kabul ederek; heniiz tam olarak ortaya cikarilmamis ve
incelenmemis giicli bir Tiirk tiyatrosunun varhiginm ileri
stirebilmekteyiz.

Tiirkler'in Islam din ve kiiltiiriinii benimsedikten sonra
kurduklari en giiglii devlet Osmanli Devleti’dir. Bu devlet yaklasik
alt1 yiiz y1l kaynagini Islam'dan ve eski Tiirk geleneginden alarak
varligini strdirir. Bati karsisinda Karlofca (1699) ve Pasarofga
(1718) ile ard arda gelen yenilgiler devletin Bati'ya gozlerini ciddi
bir sekilde g¢evirmesine sebep olur. Bu tarihlerden sonra Bati

+ Enver Tore, “Osmanli Devleti'nde Tiyatro”, Osmanii / Kiiltiir ve Sanat, Yeni
Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999.
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teknolojisi, diislincesi ve sanati Osmanli'da yerlesmeye baglar. III.
Selim, II. Mahmut ve Abdiilmecit isimli padisahlar bu isin basimi
cekerler. Batilillasma adini1 verdigimiz bu degisim; 1839 Tanzimat
Fermani’yla resmi bir program haline girer. 29 Ekim 1923 Osmanl
Devleti'nin resmen bittigi bir tarihtir.

Yiiztinii Tanzimat’la Bati'ya c¢eviren Tiirkler; kiiltiir
hayatlarma Batili kaynaklar1 bu tarihten itibaren sokmaya
baslarlar. Batili kaynaklar, Tiirk toplumunda sancili bir degisimin
de siirecini olugtururlar.

Orta Asya’dan itibaren Tiirkler’de tiyatro hayat: iki kolda
ylriimistiir. Birincisi gelenekten, dini ve milli kiiltiirden beslenen
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, digeri ise 1839'dan sonra Batililasma
arzusunun tesiriyle biinyemize kabul edilen Avrupa kaynakli
tiyatro.

A) Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun Kaynaklar

Tiirk halkinin tiyatro ihtiyacini ilk agizda karsilayan 6zgiin
oyunlardan saydigimiz; Canbazlik, Hokkabazlik, Tasbazlik,
Sigbazlik, Ategbazlik, Kasebazlik, Sihirbazlik, Curcunabazlik, v.d.
gibi marifete dayali ve dramatik 6zellik gostermeyen bu oyunlarin
kaynaklar1 ¢ok eskilere gider. Bu oyunlarin amaci bir taraftan
seyredenlerde eglence, heyecan, cosku yaratirken; diger taraftan
topluma yigitlik, kivraklik, akil, marifet, cesaret, korkusuzluk
degerleri asilamaktir. Giindelik hayati siirekli savas tehdidi altinda
olan Tiirklerin, her an savasa hazir olabilmeleri i¢in; tipk: giires, ok
atma, ata binme, Cirit ve Sinsin oyunlarinda oldugu gibi; bu
oyunlar yoluyla da bireylere ve topluma, miicadele giicii adeta
empoze edilir.

Enderunlu Fazil'm Defter-i Ask® isimli eserinde detayh
bilgilerine ulastigimiz Cengi ve Kogekler ise; Tiirk toplum
hayatina Islam dis1 degerlerden yansitilan ve Tiirk toplumunda
yaygin olarak kabul gormeyen; sadece belli bir kesimin eglence ve
zevk arzularimi gideren oyunlar olarak kabul edilmelidir.

5 Hiiseyin Fazil Endertini, Defter-i Ask (Aym kitap i¢inde sairin Hubanndme,
Zenanndme ve Cengindme adli mesnevileri vardir. ), Istanbul, 1253 (1837).
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Tiirklerin, tipki Avrupa tiyatrosu gibi dramatik ozellik
gosteren fakat sunus bigimi farkli olan oyunlar1 da vardir.
Kaynagini kdy oyunlarindan ve golge oyunundan alan bu oyunlar;
dikkatli incelendiginde, Bat1 tiyatrosunun bugiin gelismis kollar1
olarak “Modern Tiyatro” adiyla takdim edilen bir kisim
oyunlarinin teknik ve sosyal argiimanlarmna sahip ¢ok zengin
igerikli oyunlar oldugu goriiliir.

Tiurk koyliileri, uzun kis gecelerinde diigin ve
bayramlarda; hosga vakit gegirmek, birlikte eglenmek; gelenek ve
goreneklerini dayanisma icinde stiirekli yasanir kilmak, diger
taraftan da bir kisim sosyal hadiselere dikkatleri ¢ekebilmek adina
gesitli oyunlar oynarlar. Koy Orta Oyunlar1 admi verdigimiz bu
oyunlar, kirsal alandaki tiyatro ihtiyacini tam olarak karsilayan
metinsiz oyunlardir. Kéyliimiiziin saklayict ve koruyucu ozelligi
sayesinde nesiller boyu degismeden; Kése-Gelin, Saya Gezme, Olii
Oyunu, Arap Oyunu v.d. adlarla bugiinlere kadar gelir.°®

Bu oyunlarin kaynaginda Tiirk toplum hayatinin
yansimasint buluruz. Hasimlar arasindaki savas (Kan davasi),
olip dirilme (Inanclar ve ibretler) kiz kacirma (Sosyal
dengesizlikler), doktor, tiiccar, berber, gibi hassas meslekler
(Ekonomi ve saglik) gibi konular ¢okca yer alir. Bu arada gevreci
bir zihniyeti yansitmasi bakimindan insanlarin, doganin diger
canli unsurlar: ile olan iligkileri de oyunlarin ana kaynaklarmi
olusturur. Hayvan kiligina girmek, hayvan taklitleri yapmak,
hayvan-insan miinasebetlerine gerekli 6nemin verilerek dengelerin
korunmasi, cesaret ve direncin 6nemi, bu oyunlarin sosyal faydaya
doniik ytliziinti agiklamas: bakimindan da ayrica biiyiik 6nem
tagir.

Sonu hep mutlu ve coskulu biten kdy oyunlarinin bir diger
ozelligi de oyun sirasinda evlerden toplanan yiyeceklerle koy
meydaninda toplanan koylilerin; birlikte c¢alisip, birlikte
paylasmanin, dayanismanin sicakligini hep beraber yasamalaridir.
Gelecek giinler igin bolluk bereket dualarinin ortaklasa yapilmasi,
amag ve dayanigsma birliginin kurulmasina vesile olur. Glintimiize

¢ Bk. Enver Tore, “Tiirklerde Yeni Yil Oyunlar”, Tiirk Diinyasi'nda Nevruz,
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, Istanbul,
1999, s. 105-115.
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kadar yasatilan Koy Opyunlari, Tiirk toplumundaki sosyal
dayamismanin en giizel 6rnekleridir.

Diger bir seyirlik sanat «Meddah»liktir. Ovgii yapan,
metheden anlaminda Arapca kaynakli bir kelimeden adini alan,
taklit ve tahkiyeye dayali bu gosteri bicimi, biitiin Islam
cografyasinda taninir ve bilinir. Araplar’da Kussas, Iranlilar'da
Kissahan, Kissa-gi adlariyla bilinen Meddahlik; asil kaynagin
Tiirkler'in eski hayatindaki Ozan geleneginden ve sonrasinda
[slam’m zengin kiiltiiriinden alir. Bilhassa Osmanli Devleti'nin
kurulusundan itibaren varhigini zenginlestirerek devam ettiren
Meddahlar; Osmanli cografyasinda adeta gezici kiitiiphane gorevi
gorerek; ortak kiltiiriin olusmasinda ve yayilmasinda biiyiik
hizmetler saglarlar. Halk hikayeleri, destanlar, dini hikayeler hep
bunlar vasitasiyla tiilkenin en {iicra koselerine kadar ulastirilir.
Meddahlar’in taklide dayali hikaye anlatmalari, okuma yazma
bilmeyen halkin yogun ilgisini ceker ve halkin genel kiltiirii
boylece ortak bir zemine oturur.

Meddahlik, Osmanli'da seyir sanatinin esast sayilir.
Ozellikle 16. asrin sonlarina dogru Istanbul'da kahvehanelerin
cogalmas: tiizerine buralarda bol bol meddahlara rastlandig:
goriiliir. Meddahlara ilgi gosteren padisahlar da vardir. Mesela III.
Murat, meddahlara, komiklere c¢ok merakhidir. Onun, yeni
hikayeler uydurmakla gorevlendirdigi meddah Cenani'nin
Bediyiii'l Asar adli hikaye mecmuasi vardir. III. Murat'n
sarayindaki meddahlardan biri de Bursali Mustafa Baba'dir. IIL
Selim ve II. Mahmut zamaninda Enderun'da bir ¢ok meddah
yetismis, hiikiimdarlarin huzurunda hikayeler sodylemislerdir.
Abdiilmecit ile Abdiilaziz'in c¢evresinde de meddahlarin
bulundugunu gortiyoruz. Fuat Kopriilii'niin “Meddahlar” isimli
makalesinde derinligine ele alman meddahligin, bilhassa
[stanbul’da Ramazan aylarinda, kahvelerde seyredilmesinin
gelenek haline geldigi ileri siiriiliir. 7

Taklit, mimik, jest, diyalog, ses ve sive benzetmeleri ile
hikayelerini; kahvehanelerde, kdy odalarinda ve saraylarda
yliksekge bir yerde anlatan meddahlar, seyircinin yogun ilgisi ve

7 Fuat Kopriilii, Tiirkiydt Mecmuast, C. 1, 1925.
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wsrar1 karsisinda ¢ogu zaman hikayelerini seyredenlerin istedigi
bicimde sonlandirir.

Meddahlar, aksesuar olarak bir mendil (Makreme), bir
sopa ve bir iskemle kullanirlar. Mendil, yerine gore bas ortiisi,
pece, perde, bayrak olur veya meddahin terini silmeye yarar.
Meddah sopast ile oyunu baslatir ve bitirir. Kap1 ¢alinmasi, tiifek,
at, stiplirge yerine de sopa kullanilir. Meddahlar ayrica her tiirlii
hayvan taklidi yaparlar. Hikayelerine baslarken kliselesmis sozler
(Tekerleme) kullanirlar ve bitirirken de ayni seyi yaparlar.
Anlattiklar1 konularin kaynaklar1 {ige ayrilir: 1- Eski Tirk
geleneginden gelen konular: Oguzname, Manas Destani, Dede
Korkut, Koroglu ; 2- Islam kiiltiiriinden gelen dini konular: Battal
Gazi, Kerbela, Hz. Ali, Hz. Omer ve Hz. Hamza; 3- Islam
cografyasindan gelen din dis1 konular: Kelile ve Dimne, Sehname,
Binbir Gece Masallari, Anonim Halk hikayeleri, Atasozleri ile
giincel bazi konular.

Bugiin miizelik oldugu iddia edilen ve sadece Ramazan
aylarinda hatirlanan meddah tarzi, Bati tiyatrosunun tek kisilik
oyunlarindan daha etkilidir ve igerigi daha zengindir. Giintimiizde
"Talk Show" adiyla sunulan oyunlarin ve modern tiyatro tiirlerinin
kaynaginda da meddah hikayeciliginin derin izleri vardir.

Orta Asya kaynakli diger bir gosteri sanati olan
Kuklacilik, eski Tiirk hayatinda Kolkorcak ve Cadir-Hayal
adlartyla bilinirmis. Kukla sanati, Anadolu’ya Selguklularla
birlikte gelmistir. 14.ylizyilda Sultan Veled divaninda kukla
oyununa dair bilgiler vardir. 16. ylizyilda Edirneli Nizami “Kukla”
kelimesini agik¢a kullanir. Evliya Celebi'de de “Kuklabaz”
kelimesi gecer. Osmanli toplumunda esnaf eglenceleri sirasinda
sokaklardan gegcen dev kuklalar oldugu goriiliir. Karagoz ve
Ortaoyunu’yla benzer konularin anlatildigi kukla, zamanla
Bati'min tesirinde kalmaya baglar. Bat1 kuklasi, iskemle kuklasi, el
kuklasi, ip kuklas: gibi isimlerle 18.ytizyllda Osmanli’da gelisir ve
cesitlenir. Kukla oyunlarinda da kliselesmis tipler vardir. Oyunun
bas kisisi asil ad1 Sadik olan; kurnaz, hazir cevap Ibis’tir. Bicimsiz,
puskiillii bir fesi vardir, saga sola oynar. Agik-sagik ¢ifte anlamli ve
zaman zaman da kaba bir dil kullanir. Ibig'in efendisi ise Bey,
Beyefendi adiyla da cagirilan Thtiyar’dir. “Tirit, Parcaci, Moruk”
adlar1 da verilen bu kisi varlikhidir. Kukla oyunlarmin diger
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Kisileri ise sunlardir: Asik geng ve sevgilisi, Cadaloz (Kizin annesi),
Fatma (Ibis’in karisi, hizmetci kiz) Tiran (Kotii kisi) ve diger tipler:
Seytan, Dalkavuk, Efe, Yahudi, Arap, Laz v.d. Kukla oyunlar
konu olarak, daha ziyade ask tizerine kurgulanmis efsaneler ve
halk hikayelerini kaynak alirlar. Bilinen bazi kukla oyunlarn
sunlardir; Tki Garip Kardegler, Sahte Esirci, Cinli Yazici, Giil ile
Fidan, Uvey Anne, Incili Cavus, Kahyanin Hilesi, Hain Kiz,
Anadolu Kdoytiinde Diigiin v.d.

“Hayal-i Zi1ll” ad1 da verilen Tiirkler’in “Karagoz” oyunu,
esasen bir golge oyunudur. Golge oyununun ilk kaynaklari
hakkinda ¢ok cesitli goriisler vardir. Yabanci ve yerli bilim
adamlar1 yaninda Karagoz oynaticilarinin ve halkin dagarciginda
sekillenen bu goriisler ne yazik ki ¢ok cesitli ve celiskilidir.

Sabri  Esat  Siyavusgilin  aktardigi  bilgilerden
o0grendigimize gore®;, bu kaynaklardan ilki IV. ve V. asirlarda
Hintliler tarafindan Cava’da varlig1 tesbit edilen Vayang
oyunudur. Dogu diisiincesine has bir diinya goriistiniini
aksettirdigi ve Asya’ya Cava’dan yayildigi ileri siiriilen bu oyunun
golge mi yoksa kukla oyunu mu oldugu tizerinde tartismalar
vardir.

Diger bir goriis golge oyununun Cin orijinli oldugudur.
Selim Niizhet Gergek’in, Alman tiyatro arastirmacist Dr. George
Jacob’un arastirmalarina dayanarak aktardig: bilgiler iki hikayeye
dayanir.’ Bunlardan birincisi, camin heniiz icat edilmedigi
devirlerde, Cin’de pencereler kagittandir. Geceleri yanan 1s181n
olusturdugu golgeler sanatgilara ilham kaynagi olmus ve hayal
oyunu boyle icat edilmistir.? Ikincisi ise bir rivayettir. M.S. 107'de
Cin imparatoru Wu, ¢ok sevdigi karist Wangi geng yasta
kaybeder. Acisim1 kimseyle paylasmak istemez. Saray erkani
imparatorun bu perisan durumuna c¢ok {iziiliir ve saraydaki
sanatkarlardan Sav Wong, bir duvara beyaz bir perde gerer,
imparatorigenin tasvirini perdeye aksettirerek hiikiimdar1 avutur.

8 Sabri Esat Siyavusgil, Karagdz, Psikososyal Bir Deneme, Maarif Matbaasi, 1941.

9 Selim Niizhet Gercek, Tiirk Temasasi, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1942.

10 Adolpho Talasso, Golge oyununun, Tiirklerin ¢adirlarindan disariya
akseden golgelerden kaynaklandigini soyler.
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Golge oyununun Cin’den ¢iktigini ileri siiren George Jacob;
bu oyunun, 6nce Mogollar'a oradan da “Kolkorcak” adiyla
Tiirklere malolduguna isaret eder.!!

Golge oyununun Cin kaynakli oldugunu ileri siiren bir
baska kaynak da Ciiveyni'nin (Oliim: 1283) Tarih-i Cihdngfisa isimli
eseridir'’2. Bu eserden aktarilan bilgiye gore; Cengiz Han'in oglu
Oktay Han'in (Salatanat devri: 1227-1242) huzurunda, Cin'den
gelen hayal oyuncular1 Miisliimanlar1 asagilayan bir golge oyunu
oynamiglardir. Oktay Han'in oOfkesine mazhar olan bu oyun;
Kavurcak ismiyle Asya Tiirklerinde ¢ok daha Onceden
bilinmektedir. Nitekim Horasanli Seyh Feridiiddin Attar’in (1120-
1230) Ustiirndme isimli eserinde de “Kainati yedi perdeden
miirekkep muazzam bir hayal” sahnesine benzeten bir Tiirk
hayalbazindan bahsedilir.’®

Asya Tirkleri'nin golge oyununu c¢ok eskiden beri
bildiklerini iddia eden diger bir kaynak da Iran tiyatrosu hakkinda
aragtirmalar yapan Chodzko isimli kisiye aittir. Chodzko, gocebe
Tiirk asiretlerince Iran’a getirilen Kecel Pehlivan (Kel Pehlivan)
adinda bir golge oyununa dikkatleri ¢eker. Kegel Pehlivanin, kel,
sofu, bilgi¢ hatta sair 6zellikleri oldugu; degisik kiliklara girdigi,
sive taklitleri yaptigi oOne striliir. Sabri Esat Siyavusgil, bu
vasiflartyla Kegel Pehlivan’in, hentiz simiflasmamis gogebe Tiirk
asiretlerinde, Karagoz-Hacivat tiplerinin asli sekli olarak kabul
edilmesi gerektigini ileri stirer.!4

Selcuklu sultani Selahaddin-Eyyubinin (Oliim: 1193)
sarayinda golge oyunu oynatildigr bilgisi de kaynaklarda
mevcuttur.’® Bir Kafkas Tiirk'ii olan Selahaddin Eyyubi, devrinin
{inlii Islam bilgini Selahaddin Kadi Fazil’a bir golge oyunu
seyrettirir ve oyun hakkinda fetva vermesini ister. Kadi Fazil
fetvasinda; oyunun biiytiik ibretlerle dolu oldugunu ve hayallerin
hakikatleri tamamiyle temsil ettigini, aradan perde kalkinca bir

1 Orhan Saik Gokyay, Tiirklerde Karagoz, Biirhaneddin Basimevi, Istanbul,
1938.

12 Ciiveyni, Tarih-i Cihangfisa, Nesreden: Mirza Muhammed, Londra, 1912.

13 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz, Psikososyal Bir Deneme, Maarif Matbaasi, 1941,
s. 27.

“a.ge. s 28-30.

15 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasas:, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1942.
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sanatkardan bagka kimsenin kalmadigini belirterek Miisliimanlara
golge oyununu seyretmeyi serbest birakir. Benzer yorumu 16.
yy.da Ebu Suud Efendi de yapar. Ertugrul Diizdag'in yayinladig:
"Ebussuud Efendi’nin Fetvalari"ndan 6grendigimize gore Karagoz'le
ilgili fetva soyledir: Eger bu temsilleri seyretmeye gidenler ibret
almak icin degil de giilmek icin gidiyorsa, giinahtir. Ibret aliyorsa
dinen bir sakinca yoktur, denilmektedir.!®

Bazi arastirmacilar ise golge oyununun Misir kaynakl
oldugunu ve Yavuz Sultan Selim’in Misir seferinden sonra
Osmanli'ya geldigi goriisiindedirler. Sabri Esat Siyavusgil, “Tiirk
Temasas1"nda bu konuda bilgiler vermektedir. Hicri 923'de (1517)
Miiverrih Ibn Ilyas tarafindan yazilan “Bedayiii'z-zuhur fi vakayi id-
dithur” da Yavuz Sultan Selim’in, huzurunda bir Misirli'ya golge
oyunu oynattigini ve bu oyunu ¢ok begenerek Istanbul’a gotiirmek
arzusunu dile getirdigini ifade eder. Selim Niizhet Gercek de
Karag6z oyunlarinin, Arap ve Acem kaynakli Meddahlhigin
tekamiil etmis sekli olarak kabul edilebilecegini soyler.

Golgeoyununun yayilmasina sebep olan ve cevaz veren en
onemli Islam kaynag, Muhiddin-i Arabinin “Fiituhatii’l-
Mekkiyye“sidir. H. 600'de yayinlanan eserin 317. boliimiinde, golge
oyununun kainat1 bilmek isteyenlere acik bir delil oldugu ve
mutlaka ulemanin da bundan ibret almas: gerektigi belirtilir.

Karagoz'l bugtinkii sekliyle tarif eden ve Misir‘dan
geldigini iddia eden bir baska kaynak “Tayfii'l-Hayal” isimli
eserdir. Musullu Muhammed Semseddin Ebu Abdullah bin
Danyal tarafindan yazilan bu eser; Misir emirlerinden Tagboga
isimli ~ bir Tirk Beyine armagan edilmistir. Eserin
mukaddimesinde yazar; geng bir hayal oyuncusuna seslenerek;
artik golge oyununun halkta bikkinlik yarattigini; hayal oyununun
yeni ve orijinal buluslarla siislenmesi gerektigini soyler. Selim
Niizhet Gergek’e gore; oyunda girizgah ve sonunda ibret
boliimiiniin olmasi, oyunun Karagoz'e yakinligini gosterir. 7

Goriildugii gibi golge oyununun Tiirkler'in milli oyunu
olup olmadigr meselesi pek c¢ok kaynakta yer almakta ve

to Ertugrul Dlizdag, Seyhiilislim Ebusuud Efendi Fetvalar: Isi§inda 16. Aswr Tiirk
Hayati, Enderun Kitabevi, fstanbul, 1972.
17 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasas:, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1942.
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tartistilmaktadir. Sabri Esat Siyavusgil bu kaynaklar1 “Karagoz
Uzerine Psiko-Sosyolojik Bir Deneme” isimli eserinde uzun uzun
anlatmaktadir. Yazar, biitlin Uzak-Dogu'da oynanan golge
oyunlarindaki tip ve tasvirlerle Tiirk golge oyunundaki tip ve
tasvirlerin benzerliklerinden yola ¢ikarak, bu oyunun Asya'da ilk
olarak Tiirklerden kaynaklanmis olabilecegini de 6ne stirmiistiir.

Yeryliziinde oynatilan baz1 golge oyunu tasvirleri,
yaglanmis kagit veya mukavvadan olmakla birlikte, biiyiik bir
cogunlugu deriden imal edilmis tasvirlerle yapilmaktadir. Deri
islemeciligiyle ilgili olarak Tiirklerin bu sanattaki ustaliklar1 ve
eskilikleri bilinmektedir. Cinilerimize yer alan giil, karanfil ve
insan motifleri figlir olarak Karagdz'de de mevcuttur. Yine
minyatiirlerimizde sekillerin ve renklerin karikatiirize edilmesi
Karagoz'iin felsefesine uymaktadir. Milattan 400 yil Once
Altaylar’da yapilan kazilarda kege iizerine yapilmis Tiirklere ait
tasvirler bulunmustur. Bu tasvirler Karagoz ve Hacivat'n sekli
Ozelliklerine ¢ok benzemektedir. Bundan hareketle, Tiirkler'in
Cinliler'den aldiklar1 golge oyununa "Kolkorgak" adini verdikleri
iddiasi dogru olabilir. Pawet de Courteille’in, Tiirk Dili isimli
sozliiglinde; 13. asra ait Houtsma'nin Tiirkge-Arapca liigatinde ve
diger bazi Batili eski sozliiklerde Kavurcak, Kabarcuk, Kogurcak
kelimelerinin, Tiirkler'e ait golge oyununu ifade ettigi
belirtilmistir. Dr. Jacob da Kavuracak’in Cinliler'den Tiirkler'e
gecerken Kolkorcak seklini aldigini one siirer. Ebulgazi Bahadir
Han da, "Secere-i Terdkime"sinde, Kolkorgak'n kegeden yapilmis
kiigiik heykelcikler oldugunu bildirir. '8

Karagoz'tin Tiirk mensgeli oldugunu Necat Diyarbekirli de
iddia eder. Yazarin, "Hun Sanat:” isimli eserinden 6grendigimize
gore, deri tizerine kabartma yoluyla cizilen ejderha muotifleri,
teknik itibariyle Karagdz'le aynidir. Insan ve bitki motiflerine
baktigimizda cizilis teknigi itibariyle ister tahta iizerine, isterse
deri tizerine olsun, ana hatlariyla Karagoz'deki sekillerin ve ¢izim
tekniginin daha ilkel oldugunu goriiriiz. Bu eserde, M.O. 4.
ylzyila ait bir Hun halistnin motifleri gosterilmektedir. Bu
motiflerdeki ¢izim teknigiyle Karagoz'deki tasvirlerin gizilisi

18 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz, Psikososyal Bir Deneme, Maarif Matbaasi,
1941, s. 26.
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arasindaki benzerlik dikkati ¢eker. Kavak, yilan ve ev tasvirleri
hemen hemen ayr 6zellikleri tasirlar.!

Bu belgelere ve bilgilere gore; golge oyunu Tiirkler
tarafindan ¢ok eski devirlerde biliniyordu. Dini bir mahiyeti olup
olmadigin1  bilemememize ragmen; muhtemelen ruhlarin
yasadigina inanan Tiirkler, bu ruhlar: tasvir eden deriden yapilma
motifler, siisler ve renkler kullaniyorlardi. Yine muhtemelen, dini
torenlerde Kam'lar ruhlarin gelisiyle ilgili olarak 1s1k ve golgeye
dayal1 baz1 ayinler yapiyorlardi.?

Sanat tarihgilerine gore ise Karagoz'iin basindaki baslik
(Iskarlak) Etiler'in giydikleri basliklara benzemektedir. Celal Esat
Arseven bu benzerlikten hareket ederek, golge oyununun
Etiler'den c¢kmis olabilecegini, arastirmalarin bu yolda
gelistirilmesi gerektigini belirtir. Halbuki bu bashgmn Rus
hegemonyasi altinda yasayan Yakut Tiirkleri'nin giydigi bashkla
ortiistiigii bugiin net olarak bilinmektedir.

Tiirk golge oyunu Karagoz ile ilgili halkta ve Karagozciiler
arasinda kabul goren yaygin rivayetler de vardir. Macar bilimci
Kunog'un tesbit ettigi; Alman Ritter ile Jacob’un da kaynak olarak
gosterdigi bu rivayetlerden ilkine gore; Sultan Orhan zamaninda
(1326-1359) Bursa’da yaptirilmakta olan bir cami insaatinda
Hacivat duvara ustasi, Karagoz de demirci olarak calismaktadir.
Niiktedan ve s6z canbazi olan bu ikili ytliziinden, biitiin uyarilara
ragmen cami insaati ilerlemeyince; Sultan Orhan, bu mukallid
ikiliyi idam ettirir. Bir siire sonra yaptigindan pismanlik duyan
padisahi, Seyh Kiisteri isimli zat, bu ikilinin deriden yapilmis
tasvirlerini bir perdede canlandirarak teselli eder. Bu rivayetin
benzer bir varyanti da Yildirrm Beyazit zamanina (1392-1402)
uzanir.

Hacivatin Selguklular doneminde yasamis oldugu
yolundaki ikinci iddia ise Evliya Celebi'ye aittir. Evliya Celebi'nin,
”Seyahatname”sinde verdigi bilgilere gore; Bursali Hac1 fvaz (Haa
Ayvad) Selcuklular zamaninda Efelioglu Yorkca Halil ismiyle
meshur, vekaleten hacca gidip gelen bir kisidir. Nitekim hac

19 Necat Diyarbekirli, Hun Sanat;, MEB Yayinlari, Ankara, 1972.
20 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizim, Tirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara, 1986.
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yolunda eskiyalar tarafindan sehit edildigi iddia edilir. Karagoz
ise; aslen Edirne'li (Kirkkilise) bir Cingene olan Soyfozlu Karagoz
Bali Celebi’dir. Bu zat, Istanbul tekfuru Konstanti’nin yakinidir ve
Tekfur tarafindan yilda bir kere Selguklu sarayma gonderilir.
Sarayda Hacivat'la bir araya gelen Karagoz'iin saray efradina icra
ettikleri miikaleme daha sonra saray pehlevanlar tarafindan
hayal-i zill olarak perdedeki yerini almistir. Sabri Esad’a gore;
Celebi’'nin bu goriisii yanls ve eksik bilgilerle doludur.?!

Evliya Celebi'nin verdigi bilgilerden yola ¢ikan Nurettin
Sevin, Karagoz oyunlarim Tiirkiye’ye ¢ingenelerin getirdigini ileri
stirer. Selim Niizhet Gercek ise bu goriise katilmayarak,
Karagoz'iin Orhan Gazi zamaninda Bursa'da yasadigina dair olan
efsaneyi mezarinin varligini da ileri siirerek daha yerinde ve dogru
bulur. Sabri Esat Siyavusgil de Seyh Kiisteri'nin mezarinin
Bursa’da bulunmasindan dolayr kabul goren yerli hikayeyi esas
alir. Ancak, mezar taglarina bakarak kesin hiikiim verilemez.
Biliyoruz ki, “Karagdz” tabiri Anadolunun bir¢ok yerinde bir
lakap olarak kullanilmaktadir. Karagoz'iin, Tiirkler'in Anadolu'ya
gelmelerinden sonra belirli bir olgunlasma devri gecirerek Seyh
Kisteri'yle sekillendigi ve Seyh Kiisterinin buna dini ve tasavvufi
bir mana ekledigi bilgisi; Karagozciiler'in ve Tiirk halkinin
hafizasinda kabul edilen esas bilgidir.

Karagoz hakkinda ¢ok sayida ilmi arastirma yapilmistir.
flk metinleri yayimlayan Ignac Kunog'tur. Ritter'in Almanca’ya
terctimeleri de Onemlidir. Halk kiltiirtiniin diger kahramanlari
gibi Tirk halki onlarin gercekten yasamis olduklarina inanir ve
anlatilan maceralarimi gercek gibi yorumlar. Bu konuda Selim
Niizhet Gergek, Nurettin Sevim, Sabri Esat Siyavusgil, Metin And
ve Cevdet Kudret ilk akla gelen Tiirk arastiricilaridir. Bu sahislarin
yapmis olduklari incelemelerde Karagdz'iin mensei, oyunlarmn
oynanis sekli ve kaynaklardaki bilgilerin tasnifi {izerinde durulur.
Karagoz metinleri yayimlayanlar arasinda Hayali Kiiciik Ali,
Hayali Memdubh, Selim Niizhet Gergek, Ismail Hakki Baltacioglu,
Mustafa Nihat Oz6n ve Cevdet Kudret sayilabilir.

2l Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz, Psikososyal Bir Deneme, Maarif Matbaasi,
1941, s. 36-37.
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Sabri Esat Siyavusgil'in Karagdz metinlerini psiko-
sosyolojik acidan degerlendirdigi Karagdoz adhi eseri, 1941'de
yayimlanmistir. Bugiin hala degerini korumaktadir. Biitiin sanat
dallarinin dogusunu bir psiko-sosyolojik davranisa baglayan Sabri
Esat, Karagoz'de de devam eden motiflerin, asirlar boyu siiren
yasayis tarzindan kaynaklandigin ileri siirer. Biitiin halk eserleri
gibi Karagoz’'e de halkin ruhu sinmistir. Sabri Esat, Karagoz
oyunlarmin, tarih boyunca meydana gelen gercek hadiselerden
miilhem olduguna inanir ve Karagoz'ii Dogu mistisizmine
baglayarak, onu Tiirkler'in Orta Asya’dan getirerek Islam alemine
yaydiklarimi ileri siirer. Fuat Kopriilii de bu goriise istirak
etmektedir. Metin And ise Karagoz'iin kaynagini Bizans’a baglar.

[slam diinyasinda goriilen golge oyunlarinda ana
hatlariyla perdenin diinyay1 sembolize ettigi belirtiimekle birlikte,
bu perdede kesreti ifade eden varliklarin gesitliligi de onemlidir.
Tiirk golge oyununun asil 6nemli hususiyeti, varliklar: ve insanlar1
birbirinden farkli sosyal tabakalara ayirarak, diinya motifine daha
felsefi bir derinlik ve sosyal-psikolojik 6zellik kazandirmasidir.
Nitekim Sabri Esat, Karagdz oyunlarinin destan ve tasavvuf
merhalelerinden gectikten sonra satirik bir mahiyet aldigini soyler.

Evliya Celebi'nin kayitlarina gore; 17. yilizyi1l ortaminda
halki tedirgin eden bazi anarsik olaylar Karagoz perdesine
aksetmistir. Saray, dolayisiyla hiikiimdar, medresedeki bir kisim
alimler ve din adamlar1 ile Yeniceri Ocagi acgikca tenkid
edilemediginden, Karagéz oyunlar1 bu kurumlar: dolayli olarak
hicvetmistir. Hacivat'in Enderunlu tipini; Bekri Mustafa ile Tuzsuz
Deli Bekir'in de bozulan Yenigeri tegkilatini temsil ettigi ileri
stirtiliir.

Karag6z oyunun kendine has perdesi, perdenin arkasinda
yanan mum veya fenerden olusan 15181, renklendirilmis deriden
yapilmis ve bir ¢ubugun ucunda 1s18in oOniinde hareket eden
tigtirleri, dtdiik (Nareke), def, zurna gibi aksesuarlar1 ile
klasiklegsmis nakarat ve tekerlemeleri vardir.

Karagdz oyunlarini titiz bir gozle inceleyen Islam alimleri,
oyunlardaki felsefi derinligi farketmis ve bu oyunlarin "ibret-i
alem" vasitasi oldugunu kabul etmislerdir. Karagdz oynaticisinin
tek kisi olmasi tasavvufculara gore varhigin tekligi gibi
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diisinilmiistiir. Oyun bitip perde kalkinca geride kalan tek
gercek, oyunu oynatandir. Diinya da bir oyun sahnesidir. Insanlar
kader cubugunun ucunda birer oyuncudur. Oyun bittiginde tipki
Karagoz'iin oyuncularn gibi sadece yaratanin varligr ve birligi
kalacaktir. Boylece her seye can verenin o oldugu goriilecektir.

Tasavvufi mahiyetinden dolayi, seyhiilislam fetvalariyla
Miisliimanlara seyretme izni verilen Karagoz oyunlari; halk iginde
biiyiik ragbet ve itibar goriir. Stret-i ibret-ntima, Hayal-i zill, Tayf-
il hayal, Luub-i sitare, Sebbazi ve Hayalbazi adlariyla da bilinen
bu oyunlar; Osmanli toplumu tarafindan dyle benimsenmistir ki;
Karagoz'iin Bursa'da Orhan Gazi déneminde yasadig1 hikayesi,
dogru olmasa da en yaygin bilineni ve en giizel olanidir. Bu goriis
akla yatkin bir kurgudadir. "Perde gazeli"'nde, "Seyhimiz Seyh
Kiisteri adiyla" denilerek Islami motife atifta bulunulmaktadir.
Ancak, baz1 kaynaklar, Seyh Kiisteri adimin, oyununun
megrilastirilmasina  bir kilif oldugunu ileri stirerler. Yani
Islamiyet'e uygunlugunu gostermek igin Seyh Kiisteri adinin
sonradan eklendigi; boylece din adamlarinin Karagoz'e kars tavir
almalarmin engellendigi iddia edilir.

Karag6z metinlerini iki ana unsur {izerine oturtabiliriz: a)
Tasavvufi mahiyet, b) Sosyal muhteva.

Tasavvufla ilgisi ayni zamanda diinya felsefe literatiiriine
gecen diislince tarzlariyla miinasebet kurdugu icin daha da dikkat
cekicidir. Hemen hemen her perde gazelinde yaratilis ve yaratilisin
gerisinde olan, her insanin goremedigi hakikatler konusu, M.O. 4.
ylizyillda Platon'un, “Devlet” isimli eserinde anlattigi "magara"
istiaresi ile de Ortiistir.

Uzun bir miiddet bu oyunlarin basit bir komedi oldugu ve
insanlar1 eglendirmek icin yazildi1 one stirtlmistiir. Oyunlari
titiz bir gozle inceleyen Islam ulemasi, oyunlardaki felsefi
derinlikleri daha once tesbit etmistir ama yakin zamanlara kadar
oyunlarin, sosyal bir muhteva tasiy1p tasimadig tizerinde ciddi bir
calisma yapilmamustir. 11k defa Sabri Esat Siyavusgil'in “Karagoz'de
Istanbul, Istanbul’da Karagoz"?? adli eserinde, hemen hemen her
oyunda ferdin davranislarini veya sosyal bozukluklar: anlatan bir

22 Sabri Esat Siyavusgil, Istanbul’da Karagoz ve Karagoz'de Istanbul, Biirhaneddin
Basimevi, istanbul, 1938.
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sosyal tenkit oldugu one siiriilmektedir. Iftira, pesin hiikiimliiliik
gibi insanlarda ¢ok eskiden var olan zaaflar1 ele alan ve bu
Ozellikleri abartarak seyirciye ibret verecek sekilde anlatan
oyunlarda; Istanbul'un mahalle ve insan profili ile Osmanlh
cografyasmnin  degisik  bolgelerinden gelmis miislim ve
gayrimiislimlerin ortak hususiyetlerini tasiyan tipler birlikte 6ne
cikarlar. Karagdz oyunu hem Osmanli Devletimin ¢ok uluslu
toplum yapis1 hakkinda bize zengin bilgiler verir, hem de Osmanl
bayrag altinda yasayanlarin nasil genis bir Ozgiirlitk havasi
teneffiis ettiklerini isbat eder. = Yani bu oyunlar, Osmanl
Devleti'nin sosyal, siyasi ve ekonomik birer aynasidirlar.

Eski Karagdz oyunlarina kar-1 kadim adi verilir. Yeni
oyunlara da nev-icat denir. Basit Orf, adet zenaat parodileri,
entrikali komediler, kisisel bozukluklar, halk hikayeleri, destanlar
ve dolayli hicve yonelik sosyal hayati anlatan oyunlarin bugiin
elimizde bulunan sayilar1 otuza yakindir. Bu oyunlar, zaman
icinde bazi degismelere ugramiglarsa da, semalarinin esas: sabit
kalmistur.

Karagoz'iin sahis kadrosu kaynagini, Osmanli Devleti'nin
kiiltiir yapisy; kilik kiyafeti, agiz, davranis ve miiziginden alir. Bu
kisiler, halkin ytizyillar boyunca gozlem ve tecriibesi sonucunda
huylari iyice belirmis, mensup olduklar: ziimre veya etnik grubun
tip haline gelmis sekilleridir. Oyunun gectigi mekan mahalledir.
Bu yiizden sahis kadrosunu mahalleliler ve mahalleye disaridan
gelenler olarak ikiye ayirmak daha dogrudur. Karagoz ile Hacivat
ise asli sahislardir.

Karagoz: Talim ve terbiyeden yoksun, sozde demircilik ile
gecinen cahil, kaba, dazlak, sevimli, temiz kalpli bir zattir. En getin
vaziyetlerde bile negesini korur. Osmanlica anlamaz veya
anlayamaz, benzetmeler yapar. Sozleri ters anlamas: ona cinas ve
niikte yapma firsat1 verir. Bu yoniiyle de halk ile Osmanli aydini
arasindaki ztimre farkini belirginlestirir. Asir1 merakli bir tip olusu
ylziinden basi hi¢ beladan kurtulmaz. Fakat her seferinde ince
zekasiyla kotti durumlardan siyrilmay: becerir.

Hacivat: Yash, nazik, eski kiiltiire sahip, gorgti kurallarina
onem veren medreseli aydin tipidir. Sanat ve edebiyattan anlar,
nabza gore serbet verir, her tiirlii hinzirca diisiinceye agiktir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



Turk Tiyatrosunun Kaynaklar: 2199

Herkesin derdine ¢are bulur ama ¢ikarci bir tiptir. Karagoz'iin tam
zitidir. Enderunlu agziyla konusur. Bu yilizden Karagéz onu
anlamaz. Hacivat ve Karagoz'iin iliskisi, Osmanli’daki aydin-halk
kopuklugunun tipik elestirel gostergesidir.

Celebi: Oyunlarin bazisinda geng ve zengin bir mirasyedi,
bazilarinda siradan bir ziippe olarak goriinen Celebi, keyif
diiskiinii, zamparadir.

Zenne: Hafifmesrep olan biitiin kadin ve kizlara verilen
genel addir. Fettan ve yosmadirlar. Belirli bir tipi yoktur. Yash
veya geng, glizel veya c¢irkin, terbiyeli veya cacaron olabilir.
Bunlara “gaco” da denir. Karagdz oyunlarinda aile kadinlar1 ve
kizlar1 da ¢cogu zaman olumsuz ¢izilmislerdir.

Tiryaki: Nokta Celebi de denir. Yash bir afyonkestir.
Tembel ve alkoliktir, daima uyuklar.

Beberuhi: Mahallenin aptalidir. Beden olarak gelismemis
ve kosedir. Ancak, kendisinin ¢ok biiyiik ve kuvvetli oldugunu
soyler. Korkak olmasina ragmen cesur goriiniir. Ayak islerinde
kullanilan, edepsiz, yaygaraci, agzi kalabalik, tafra satan bir
ciicedir. Baz1 oyunlarda adi, Alt1 Kulag'tir.

Tuzsuz Deli Bekir: Efe, sarhos, kiilhanbeyi olan bu tip,
elinde kama ve sarap sisesini ayn1 anda bulundurur, nara atar.
Annesini babasimi kesmekle Oviiniir. Yenigerileri temsil ettigi
sOylenen zorbadir. Bir adi da Matis'dir. Mahalleliyi korkutup
sindiren bu kisi, aslinda davranis bigimiyle giilting bir tiptir.
Siyavusgil, onun bosalan devlet otoritesini temsil ettigi
gortistindedir.

Ayrica, Istanbul agzina ve adabina uymayislariyla alay
konusu olan; Bolulu asci, Kayserili pastirmaci, Aydinli zeybek,
Trabzonlu kayik¢t Hayrettin, bek¢i veya odun yaricisi
Kastamonulu Himmet Aga; disaridan gelen dilleri kaba, iri yar1
gortintislic Turk koyli tiplerini temsil ederler. Bunlarin disindaki
diger imparatorluk tipleri ise sunlardir: Acem: Iran’dan gelmis
zengin hal1 tiiccar1 veya tefecidir. Son derece miibalagacidir.
Daima ofkeli, alingan ve kendini begenmistir. Dalkavukluktan
hoglanir. Arap: Ak Arap, Haa Kandil, Haa Fitil veya Haca
Samandra adlar1 verilen bu tip basinda kefiye ve sirtinda uzun
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entariyle perdeye ¢ikar. Genellikle dilenci veya tatlicidir. Tiirkceyi
Arap sivesiyle ayinlari catlatarak, gayinlari patlatarak soyler.
Beddualarini dua gibi soyler. S6z anlamaz bir budaladir. Arnavut:
Adi Bayram’dir. Bozaci, bahgevan veya kir bekgisidir. Kaba
sivesiyle nazik konusmak ister bu yiizden giiliing olur. Hep yemin
eder. Ofkelenince pistovuna sarilir ve Karagdz'e hiicum eder.
Ermeni: Sarkis veya Ayvaz admi tasir. Kolunda sepet veya
zembille tasvir edilir. Usak Ayvaz tipi daha sonra kuyumcu
Ermeni’ye doniismiistiir. Kibar ve bilgi¢ gortinmek hevesindedir.
Rum: Sahneye hora teperek ve polka oynayarak ¢ikar.
Konusmasinin arasina sik stk Rumca ve Fransizca kelimeler
karistirir.  Meyhaneci, doktor veya tiiccardirlar. Tiirkceleri
bozuktur ama niikte yapmak, cinasli konusmak isterler. Son
derece korkaktirlar. Yahudi: Usta Zaharya adiyla sahneye ¢ikan
Yahudi tipini biitiin Karagozciiler canlandirir. Sonradan eskici
Yahudi olarak tiplesmistir. O da cinasli konusmaya meraklhidir.
Karagoz'tin adin kasith yanlis soyler. Karayiiz, Kargaytiiz deyince
Karagoz cileden cikar. Tam dayak yiyecegi sirada Yahudi sirretlige
baglar, biitiin cemaatin1 yardima cagirir. Her seyde pazarlik yapar.
Korkak oldugundan sik sik yalan soyler, iftira atar.

Goriildagii gibi Osmanli cografyasinin en genis sekliyle
yasanan hayatina uzanan bu oyunlarda tipler ve olaylar; toplum
igindeki birtakim carpikliklariyla verilerek alaya alinir. Insanlarin
zaaflari, ibret igin abartilarak seyirciye aktarilir. Karagoz
oyunlartyla, Osmanli giindelik hayatinda cereyan eden birtakim
olaylar arasinda yakin benzerlikler oldugu da goriiliir. Mesela
"Kanli Nigar” oyununda Nigar isimli bir kadin yerlestigi
mahalledeki biittin erkekleri soymaktadir. Oyunda bu olay
karikatiirize edilerek, erkeklerin bu durumu ve bu tip kadinlarin
ahlaksizliklar1 alaya alimr. 1565'te Istanbul kadisma verilen bir
arzuhalde Arap Fatma adinda bir kadinin ahlaksiz davraniglariyla
biitiin Istanbul halkina ve Istanbul erkeklerine "Illallah!" dedirttigi,
kendisini evden ¢ikarmak isteyenlere hakaretler yagdirdig:
anlatilir. Ayni olaya 17. yy.da Nefinin “Siham-1 Kaza” adlh
eserinde de rastlanir. Karagoz'deki Kanli Nigar tipi Nef'i'de Kirli
Nigar olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Yine 16. yiizyilda Istanbul'da, yabanci doktorlara muayene
olmak moda haline gelmistir. "Timarhane” oyununda, bu 6zentiyle
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alay edilir Bu oyundaki deli tiplerinin, belirli psikolojik
bozukluklar1 basariyla yansittigi da bir gercektir. Tuzsuz Deli
Bekir tipinin IV. Murat zamaninda yasamis olan Bekri Mustafa'y1
cagristirdigy; dilenci Arap tipinin de Istanbul'da 16. asirda baglayan
Arap dilenci salgimiyla ilgili oldugu iddialar arasindadir. Yine Deli
Ibrahim déneminde basi bos yenigeriler giipegiindiiz hamam
basip kadinlara sarkintilik etmislerdir. Karagoz'in “Hamam Safast”
isimli oyununda bu yenigeriler ile alay edilir. Gen¢ kadinlara
yalniz bindiklerinde musallat olan kayikcilara da Kayikg
oyununda gondermeler vardir. Hayata sosyal bir tenkit olarak
uzanan oyunlardaki bu Ornekleri daha da ¢ogaltmak
miimkiind{ir.?

Karagbz oyunu, ¢agdas Bati tiyatro tiirleriyle de benzer
teknik hususiyetler gosterir. Bu benzerliklerden ilki Karagoz'deki
perde gazeliyle verilen dini ve tasavvufi 6glidiin epik tiyatroda da
benzer sekilde kullamilmasidir. Epik tiyatroda ilk olarak bir anlatict
cikarak oyunlarin asil felsefesini anlatir. Bir noktada, agikca
ideolojik mesaj verir. Seyircinin olayin tesirinde kalmamasi
gerektigini belirtir ve oyunlarin temelinde yatan gercekleri ortaya
koyar. Karagoz'de okunan perde gazelinde de, bezm-i irfana
gercekleri anlatmak, mum yakarak insanlarin géremedikleri suret-
i ibretntimay1 seyredenlere gostermek amactir. Oyunun gayesi
bastan belirtilerek, neyi amagladigr da boylece aktarilmis olur.
Perde gazelinin gayesi oyundan alinacak ibreti agiklamak ve
diinyanin  Allah tarafindan yaratildigin1 ihsas ettirmektir.
Kaliplasmis perde gazellerinin pek g¢ogunda, golge oyununun
kurucusu Seyh Kiisteri'ye de dua edilir ve sonra muhavereye
gecilir. Bu boltiimiiyle oyunlarin, ¢ocuk oyunlar: olmadig1 anlagilir.

fkinci benzerlik, epik ve absiirt tiyatroda goriilen anti-
illtizyonist tekniktir. Epik ve soyut tiyatroda, seyircinin hadiselerin
etkisinde kalarak kendilerini oyuna kaptirmalarma kars: ¢ikilir.
Muhavere bolimiinde Karagoz ile Hacivat karsi karsiyadir.
Genellikle yanlis anlamalara, kelime bozukluklarina dayali
konusmalar olur. Bu bdliimdeki bir espri teknigi de palavra
atmaktir. Genellikle Karagoz palavracidir. Olmas: imkansiz bir
rityayr son derece ustaca anlatarak Hacivat1l inandirir. Sonra,

2 Ahmet Refik Altinay, On Altinct Asirda Istanbul Hayat1, 2.b. Istanbul, 1935.
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modern tiyatrodaki illiizyon kirma teknigiyle gercege doniiliir. Bu
mantikla bakilinca, Gelenekli Tiirk Tiyatrosunun biitiin unsurlar:
anti-illiizyonisttir.

Uglinciisii Amerika'daki miizikallerle, opera ve operetlerle
bu oyunlar arasindaki benzerliklerdir. Karagdz'de duygunun en
iist noktaya ciktigt anda oyun kesilerek araya miizik girer ve
oyunun kahramani olan her tip, icinden ¢iktig1 sosyal cevrenin
ozelliklerini tasiyan sarki veya tiirkiiyle perdeye gelir. Boylece
seyirci, gelen tipe duygusu pekistirilerek hazirlanir.

Dordiincii olarak, soyut tiyatrodaki diyalog teknigi ile
Karago6z ve Hacivat'in konusmalari arasinda bir miinasebet vardir.
Karagoz'iin konusmalarinda bazen sozler anlamsiz ve ¢ok
sagmaymis gibi goriiliir. Fakat en sagma oldugu sanilan yerde
sosyal veya felsefi bir derinlik vardir. Gerek Samuell Beckett'in
"Godot’yu Beklerken” adli oyununda ve gerekse Ionesconun
eserlerinde konusmalarin birbiriyle ilgisi yokmus gibi goriiliir;
bunlar ilk bakista sagmaymis diisiincesini uyandirir. Halbuki, bu
konugmalarla anlatilmak istenen bir felsefi gercek vardir.
"Godot'yu Beklerken”de, bunalan 20. yiizyil insani bir kurtarici
beklemektedir. Bu, bir kismma gore Hz. Isa, bazilarma gore ise
insanlarin bulacaklar1 yeni kurtulus yollaridir.* Ionesconun “Kel
Sarkic1” ve "Gergedan"mnda da sagma goriilen diyaloglarin gerisinde
20. yiizyil. insanmimin insani vasiflarmi yitirdigi ve gittikge ¢ok
onemsiz meselelerden dolay1 yeryiiziinde gercekten var olma
maksadini unuttugu vurgulanmaktadir. Gelenekli oyunlarimizda
biitiin bu oOzellikler ¢ok daha eskilerden beri mevcuttur. Bu
oyunlarin kiymetini bilmeyip, giincelleyemedigimiz icin; bugiin
Yunanlilar Karagoz'ii sahiplenmekte ve diinyaya bir Yunan oyunu
olarak takdim etmektedirler.

Karagoz'den c¢iktig1 ileri siirtilen Ortaoyunu’na, “Kol
Oyunu, Palanga” adlar1 da verilir. Biiyiicii isimli yazma eseri bulan
I. Kunos ile Fransiz Adolfo Talasso Ortaoyunu'nu, golge
oyununun sahneye indirilmis sekli olarak tanimlarlar. Acik
alanlarda, “Yeni Diinya” denilen paravanin Oniinde adeta
seyredenlerle birlikte oynanan Ortaoyununun kahramanlari,
islevsel olarak asag1 yukar1 golge oyunu Karagoz'le aynidir. Buna

24 Enver Tore, “Godot Beklenmeli mi?”, Ulke, Y.2, nr.2, Aralik 1997.
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ragmen Ortaoyununu golge oyununun sahneye indirilmis sekli
olarak kabul etmek pek dogru olmasa gerek. Zira, golge
oyunundaki semboller ile tasavvufi derinlik Ortaoyunu'nda
yoktur.

Ortaoyunu’nun kaynaklari ile ilgili ¢ok yeni yahut ¢ok eski
oldugu hususunda birbiriyle celiskili baska goriisler de vardir. Bu
oyunlarin ilk defa Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
Siileymaniye Bimarhanesi'ndeki akil hastalarin1 oyalamak igin
oynandig1 goriisii belgesiz olmasi bakimindan sagliksizdir. Metin
And'a gore; ortaoyunu yapi itibariyle Italyan halk tiyatrosu
Comedi del'Arte'ye benzer. And, bu goriisten hareketle, halkin
buna "arte oyunu" dedigini; sonradan bunun Ortaoyunu seklini
aldigimi belirtir. Bu goriis de pek saglikli degildir. Zira, Italyan
topluluklar1 Tiirkiye'ye ilk olarak Lale Devri'nde gelirler ve
Miisliimanlar'in gitmesi yasak olan Beyoglu'nda oynarlar. Halbuki
Ortaoyunu'nun tip ve karakterleri en az bir asirlik belli bir
olgunlasma devresi gecirmistir.

Ortaoyunu'nun  1819'da II. Mahmut zamaninda
oynandigina dair ilk kesin bilgi, Hafiz Hizir ilyas Efendi'nin
"Vekayi-i Letdif-i Enderun” adli eserinde yer alir. Hafiz Hizir Ilyas
Efendi, bu oyunu kol oyunu olarak takdim eder. Fuat Kopriili,
Evliya Celebi’de de gegen kol oyununun Ortaoyunu oldugunu
belirtir®> ve Selim Niizhet Gergek’le birlikte Ortaoyunu'nun
baslangicini o yillara gotiirtir.2

Bir bagka iddia “Rasit Tarihi"ne dayandirilir. “Ragit Tarihi”
nin girisinde yer alan II. Mustafa'min tahttan indirilisi sirasinda
yasanan kargasa; "Yazic1" oyununa benzetilerek; Ortaoyunu'nun
18. ytizyilda oynandigy ileri stiriiliir.

Ismail Hami Danismend ise Baron de Tottun verdigi
bilgiyi esas alir ve Istanbul'da kafesli dekorlar éniinde Yahudi
oyuncular tarafindan birtakim taklitler yapildigini, halkin bunlara
guldiiginii belirtirek; bu oyunun Ortaoyunu oldugu ileri siirer. Bu
goriise gore; Ortaoyunu Osmanli'ya Ispanya’dan kovulan
Yahudiler eliyle intikal etmistir. Bu goriise bizim itirazimiz vardir.

% Fuat Kopriild, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 1, s. 38, 1925.
2 Selim Niuizhet Gergek, Tiirk Temagasi, Kanaat Kitabevi, fstanbul, 1942, s. 114-
116.
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Zira, Yahudi ve Rum kimligi gelenekli tiyatromuzda tip olmaktan
bagska higbir kaynakta bugiine kadar oyuncu olarak
zikredilmemistir. Oyuncu olarak bir tek Ermenilerin adi gecer;
onlarin da bir kisminin oyuncu olduklari saibelidir.?”

Ozdemir Nutku ise “IV. Mehmet Devrinde Edirne Senlikleri”
isimli eserinde Ortaoyununa benzer taklidi oyunlar oynandig:
bilgisini verir.

Bir bagka iddia da Anna Komnena'nin hatiratinda anlattigs,
Selcuklu sarayinda oynanan oyundur. Bu oyun, Ortaoyunu'nun
tarihini 12.asra kadar gotiiriir.

Ortaoyunu'nun bugiinkii bilgilerine ilk defa XIX. asrin
ikinci yarisinda rastlamaktayiz. Ahmet Rasim, bu oyunlarin Sultan
Abdiilaziz zamaninda ¢ok 6nem kazandigini belirtir.

Vasfi Riza Zobu, Selim Niizhet Gergek'in Tiirk Temasast
isimli eserini okurken derkenar olarak yazdigi bir notta; bu
oyunlarin Osmanli’da kol oyunu olarak c¢ok eskiden beri
stiregeldigini, Zuhuri ve Han kolu adinda iki kol bulundugunu
soyler. Ignacz Kunos da Komik Hamdi Efendi ile yaptigi
konusmada bu iki kolu dogrular.?® Bu durumda 19. asrin ikinci
yarisindan sonra bu oyunlarin adi Ortaoyunu olarak kabul
gormustiir.

Bize gore; Ortaoyununun koy oyunlarindan g¢ikmais
olabilecegi diisiincesi, dogruya en yakin olanidir. Zira, diigiin,
bayram ve eglencelerde tekrarlanan kdy oyunlari, genellikle jest ve
mimikli, cinash ve mecazli ince s6z oyunlarina dayamr. Bu
oyunlar, Osmanl sehir hayatinda geliserek 19. asirda son seklini
almigtir. Orta kelimesinin uyandirdig1 ¢agrisimlar onun asker ve
esnaf arasinda meydanda oynandigi, halkla oyuncunun ig ige
oldugu intibaim1 uyandirmaktadir. Sehirlerde Ortaoyunu olarak
gelisen halk tiyatrosunun; koylerde, kdy tiyatrosu olarak devam
ettigi diistintilebilir.??

7 Enver Toére, “Ermeniler ve Tiyatrosu”, Ermeni Arastirmalari 2. Tiirkiye
Kongresi Bildirileri, C. II, ASAM Ermeni Arastirmalar: Enstitiisii, Ankara,
2007, s. 1299-1307.

2 Ignacz Kunos, Tiirk Halk Edebiyati, ikbal Kiittiphanesi, Istanbul, 1925.

» Siikrii Elgin, Anadolu Koy Ortaoyunlar:, TKAE Yay. Ankara, 1977.
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Ortaoyunlarinin  teknigi, s6z sanatlarina  dayanur.
Ortaoyunu, Selim Niizhet Gergek tarafindan bu yoniiyle tenkit
edilir ve ilkel bulunur.®® Halbuki, tiyatronun esasinda dil oldugu
gormezlikten gelinmistir. Ispanya’min iinlii yazari Cervantes gibi
Yahya Kemal de Dariilbedayinin kuruldugu yillarda israrla
tiyatronun 6ziiniin dil oldugunu; bu kabul edilmedigi siirece Tiirk
tiyatrosuna gidilemeyecegini anlatir.3!

Bugiin elimizde toplam olarak elliye yakin Ortaoyunu
metni vardir. Bunlarin bazilar1 yabancilar tarafindan, bazilari
Ankara Universitesi tiyatro enstitiisiince, bazilar1 ise dzel kitaplik
ve arsivlerden derlenmistir. Bu oyunlarin konularina gore tasnifini
ilk defa Ahmet Kudsi Tecer Istanbul dergisinde yayimlanan
"Ortaoyununda Program" baslikli makalesinde “Temalilar” ve
“Temasizlar” genel baslig1 altinda yapmustir. Tecer, temal1 olanlar1
kendi iginde ii¢ boliime ayirmistir: a) Konular1 adet ve inanglarla
ilgili olanlar; Odiillii, Siinnet, Hamam, Biiyiicii Hoca gibi. b) igtimai
bir tenkide dayananlar; Mandira, Civi, Baskic: ve Kiitahya gibi. c)
Konular1 halk hikayelerinden alinanlar; Ferhat ile Sirin, Tahir ile
Ziihre gibi. Temasizlar da kendi arasinda ikiye ayrilir: a) Basit
tenkit esasina gore hazirlanmis olanlar; Kagithane Safasi, Bahge
Oyunu, Fotografci, Telgrafci, Gozlemeci, Eskici gibi. b) Konular
ginliik yasayisin herhangi bir boliimiinden alinanlar; Pazarcilar,
Kizlar gibi.

Ahmet Kudsi Tecer’in bu tasnifi ¢ok saglikli goriinmiiyor.
Zira oyunlar dikkatlice incelendiginde “Temasizlar”da da pek ¢ok
sosyal tenkit oldugu goze garpar. Ortaoyunlarini sosyal bakimdan
degerlendirirken ilk oynandigi devrin Istanbul hayatim ve
Osmanli'min o giinkii sosyal yapisini ¢ok iyi bilmek gerekir. Ahmet
Refik Altinayin “16. yy Istanbul Hayat:” isimli eserinden
ogrendigimize gore; gerek Karagoz'de gerekse Ortaoyunu’nda ele
alman konularin o donemin bazi carpikliklar: ile paralellik
kurdugunu goriiyoruz. Ortaoyunu'nda dogru bir tasnif
yapilacaksa ele alinan sosyal konular ve zamaninin 6rnek tipleri
olan Ortaoyunu tiplerine gore yapilmasi daha dogru olur.
Ortaoyunu esas itibariyle devrin sosyal tenkididir. Prof. Dr.

30 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temagasi, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1942.
31 Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, Baha Matbaasi, Istanbul, 1971.
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Nicolas Martiniik, “Teatr arts in Coperation” isimli eserinde
Ortaoyunu’'ndan s6z ederken, oyuncularin devrin sosyal yapisini,
hatta siyasi gelismesini ustalikla yansittiklarini ve tenkit ettiklerini
sOylemistir. Nitekim, Mahalle Baskini isimli oyun 16. ylizyil
[stanbul‘unda bir edebsiz kadinin mahalleli tarafindan mahalleden
kovulusunu anlatmaktadir. Bu konu Karagéz bahsinde detayl
anlatilmigtir.

Golge oyunundaki Karagoz ile Hacivatn yerini
Ortaoyunu'nda Kavuklu ve Pisekar alir. Ortaoyunu da tipki
Karagoz oyunlar1 gibi daima miizikle baslar ve miizikle biter.
Kullamilan musiki aletleri zurna, cifte nara ve ince sazdir.
Karagoz'de diidiik, zil ve tef one c¢ikar. Dramatik tarzda gelisen
Ortaoyunu, konusuna gore isimini alir. Karagoz'deki tipler aynen
burada da vardir. Bunlarin hepsi taklit gerektiren tiplerdir.

Ortaoyunu'nun asli tiplerinden olan Pisekar; tipki Hacivat
gibi oyunu baslatir ve bitirir. Basinda dilimli bir kavuk, sirtinda
kiirkle cevrilmis clippe, altinda caksir, ayaklarinda mest, elinde
saksak vardir. Kavuklu ise Karagoz'iin karsitidir. Eski kaynaklarda
Kavuklu'nun adi Nekre olarak gecer. Komiktir. Yanlis anlamalar:
sonucu komiklik ortaya cikar. Ugrastiran bir tiptir. Dilimli kavuk,
abani sarik, kirmizi ¢uhadan cilippe ve caksir giyer. Ayaginda da
Cedik vardir. Diger tipler: Zenne, Zenci Halayik (Kayarto), Hirbo,
Tuzsuz, Matiz ve daima dokunulmazligi olan Kambur'dur
(Denyo, Ciice). Bunlarin disinda azinliklar, Frenkler, Tasralilar
kaliplagmus tipler olarak tipki Karagoz'de oldugu gibi mevcuttur.

Ortaoyunu’ndaki sahis kadrolar1 Karagéz'de oldugu gibi
sosyal-psikolojik birer kavramdirlar. Yani insanin kendisine has
duyus, diistintis ve duygulamislarini degil, bir sosyal durumun
duyus, distintis ve duygulamslarimi dile getirirler. Bu ytizden
oyunlar kisiyi tenkitten ziyade topluma doniik sosyal tenkide daha
uygundur. Nitekim Ortaoyunu oyuncular1 devrin sosyal yapisini,
hatta siyasal gelismesini oyunlarinda ustalikla takip ve tenkit
etmislerdir. Halkin karsisinda bu tenkitleri yaparlarken iki unsuru
avantaj olarak kullanirlar. Birincisi, Yahya Kemal'in “Edebiyata
Dair”de belirttigi gibi Tiirk mizah ustaligimin ve zeka yapisinin
sembolii olan ve kimsenin kizamadig1 Bekri Mustafa, Nasrettin
Hoca, Incili Cavus gibi tiplerin Kavuklu ve Pisekar yoluyla hayat
bulmasy; digeri ise oyunun akisi icinde gergeklerle iliskisi olmayan
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zeka ve hayal unsurlarinin arasina, soylenilmek istenen mesajin
yerlestirilmesidir. Yahya Kemal'e gore; bu oyunlar Tiirk¢enin birer
dil saheseridirler.

Kar-1 kadim (eski, klasik) yahut Nev-zuhur (yeni) oyunlar
yazili bir metne bagh olmadan dogmaca (Tuluat) tarzinda
[stanbul'un; mevsimine gore cesitli i¢ ve dis mekanlarinda
gezilerek oynanir. Oyunlarin siiresine dair kesin bir kural yoktur.
Halk ne kadar isterse o kadar siirer.

Usta-cirak miinasebetine gore devam eden Ortaoyunu
gelenegi, sanatgilarim1 hep halk arasindan yetistirmistir. Cogu
esnaf tabakasina mensuptur. Baz: taklitlere azinliklarin ¢itkmasina
mukabil bas oyuncular Pisekar ve Kavuklu daima Tiirk’tiir.

Bugiin miizelik oldugu, eskidigi, ¢agdas olmadig1 gibi
iddialara muhatap olan Meddahlik, Ortaoyunu ve Karagoz'iin;
muhteva ve teknik 6zelliklerinin 20. yy. modern tiyatro tiirleri olan
Epik, Soyut ve Oncii tiyatroda izleri oldugunu daha 6nce
belirtmistik. Modern tiyatrolardaki antiillizyonist yapi, flashback
(Geriye doniis), miizik, Abstre tiyatrodaki mantigin alaya alinmasi,
yabancilastirma ve karikatiirize etme unsurlar1 bu oyunlarda hep
mevcuttur. Diger bir unsur, sahnede teferruat yerine ozii
anlatabilmek icin dekor ve kostiimiin geri plana atilmasidur.

Ortaoyunu en parlak devrini Tanzimat’la yasamis yine
Tanzimat devrinde Bati tiyatrosu tesiriyle gerilemistir.
Ortaoyunu’'nun repertuarina Batili eserler girmis ve Ortaoyunu
acik mekanlardan sahnelere taginmistir. “Tuluat Tiyatrosu” adiyla
kabul goren bu yeni sahneleme tarzina Perdeli Zuhuri Kolu,
Perdeli Ortaoyunu adlar1 da verilir.

Gerek Karagoz gerekse Ortaoyunu Osmanli doneminde
hayat bulmus, 6z-be-6z Tiirk tiyatrosudur. Oyunlarin kurgusunun
ve sahis kadrosunun birbirine yakin olmasi Ortaoyununun
Karagoz’den dogmadigimi bilakis Ortaoyunu’nun zaman iginde
golge oyunu Karagoz'e sekil verdigi de diistiniilebilir. Bugiin kabul
goren hikayesiyle Bursa'da sekillenen golgeoyunu, Bursa’dan
belirgin bir iz tasgimadan, asil olgunlugunu, bir mahalle ortasinda
cereyan eden olaylari, tipleri ve mekaniyla Istanbul’'da kazanmistir.
Her iki oyunun da oynanis tekniginden ziyade igeriginin ibret-
amiz olmasi onemlidir. Islamiyet'ten 6nce de Tiirkler’'de var
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oldugunu diisiindiigiimiiz Ortaoyunu’'nun; Islam’in hosgdriisiine
uygun hale getirilmesi icin; tipki resim ve minyatiir iliskisinde
oldugu gibi golge oyunu seklinde yeniden viicut buldugunun
distintilmesi, algilanmasi gereken farkli ve degisik bir goriis
olarak degerlendirilmelidir.

Malesef bu iki oyun tarzimiz Tanzimat'tan sonra cgesitli
sebeplerden dolay1 -bilhassa Bati tarzi tiyatroya devrin
aydinlarinin ve basminin ilgi gostermesi sonucu- yavas yavas
gozden diismiis, cesitli diriltme cabalar1 da basarili olamamustir.
Cumhuriyet'le birlikte unutulmaya ytiz tutmus hatta giintimiizde
miizelik hale gelmistir Ramazan aylarinda televizyonlarda
gosterilen ornekleri ise aslindan ¢ok uzaktir.

B) Avrupai Tiirk Tiyatrosunun Kaynaklar:

Osmanlt Devleti, kapilarin1 Tanzimat Fermani'yla (1839)
Avrupa'ya resmen agtiktan sonra hemen her sahada ikili bir hayat
tarzi baglar. Bu tiyatro alaninda da kendini gosterir.3? Bir yandan
gelenekli tiyatromuz seyircisiyle Gedikpasa ve Direklerarasi'nda
bulusmaya devam ederken; diger taraftan azinliklarin ve daha
sonra Osmanli miinevverlerinin destegiyle Bati1 tarz1 tiyatronun
blinyemizde yer etmeye ve gelismeye basladigin1 goriiriiz.
Tanzimat aydinlarma gore; lilkenin Bati normlarina gelebilmesi
icin Osmanh kiiltiirel ve sosyal hayatinin iginde gelismeyi ve
degismeyi engelleyen kohnelesmis yapinin yikilmasi lazimdir.
Halka -bilhassa okuma yazma bilmeyenlere- bunu en iyi ve
kestirmeden anlatmanin yolu Bati tarzindaki tiyatrodur. Bu
ylzden Tanzimat yazarlari, bu tiyatro tiriinti diistincelerini,
duygularini, goriislerini ve hatta ideolojilerini agiklayabildikleri
bir kiirsii gibi gormiis ve desteklemislerdir. Yazarlar her ne kadar
Avrupa kaynagindan ferdi, toplumsal ve idealler konusunda
ornekler getirseler de medenilesme tekliflerini tam olarak
sunamadan, Istibdat yonetimi ile karsi karsiya kalirlar. Teklifler
ancak II. Mesrutiyet yazarlarinca yapilabilecektir.

32 Nesrin T. Karaca, “Tanzimat Devri Batililasma Anlayis1 ve Tiyatro”, Ayla
Demiroglu Kitabi, Kutup Yildiz1 Yay., Istanbul, s. 346-358, 2007.
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Bilindigi gibi Bat1 tarzi tiyatronun {i¢ ayag1 vardir. Yazar,
eser ve sahneleme. Bu ii¢ unsur bir araya gelince tiyatro
tamamlanir. Sahneleme; isin oyun ve oyunculuk safhasini, yazar
ve eser kismi ise edebiyatini olusturur. Tiirk tiyatro edebiyatini
besleyen batili kaynaklar: arastirirken; sahneleme faaliyetlerinin de
toplumumuzun sosyal ve kiiltiirel degisiminden nasibini aldigini
gordiik. Konumuz disinda kaldig1 i¢in yazimizda Avrupai tarzdaki
tiyatromuzun sahneleme macerasina temas etmeyecegiz. Inceleme
konumuz Avrupa tarzli tiyatromuzu; dolayisiyla tiyatro
edebiyatimizi besleyen tematik kaynaklar tesbit etmek olacaktir.

Avrupa tarzli tiyatronun {lkemizde hayat buldugu
yillardan itibaren giintimiize kadar pek ¢ok yazar yetismis ve bu
yazarlar {iilkemizin sosyal, siyasi, ekonomik kaynaklarindan
beslenerek toplumumuzun meselelerini piyeslerine tasimislardir.
[k basilan piyesimiz Sinasi'nin Sdir Evlenmesi, Tiirk yazarlarina
teknik olarak gidilecek yolu isaret ederken; ayni zamanda
icerigiyle de toplumsal degisime Oncii olabilecek tematik
kaynagimi bizzat halkin icinden alir. Yani Sinasi, piyesinin
kurgusunda kaynak olarak gelenekli tiyatromuzun tipik ve teknik
unsurlarini  kullanmir ve Avrupal tiyatronun yazim teknigi
icerisinde mesajlarin1 agiktan vererek sonuca gider. Sinasi'nin
yolundan devam eden Direktor Ali Bey, Kokona Yatiyor ve Geveze
Berber’de; Teodor Kasap, f;skilli Memo ve Pinti Hamit'de;
Feraizcizade Mehmet Sakir, Inatci yahut Copcatan’da hep Batili bir
teknikle basit karakter komedileri kaleme alirlarken; diger taraftan
toplumu rahatsiz eden kisilik bozukluklarini belirler ve alaya
alirlar. Namik Kemal ve Hamid, romantik akimin tesirinde
kalmalarina ragmen farkli bakis agilariyla piyes konularina
yaklagirlar. Namik Kemal, piyesleri yoluyla yasanan hayata ayna
tutmay1 yeglerken; Hamid, Duhter-i Hindii’'nun hatimesinde
belirttigi gibi tarihin bilinmeyen sayfalarina gider. Yerli cevreden
uzak kalip egzotik ortamlarin hayatina uzanan Hamid icin hayata
ayna tutarak, bilineni tekrar etmenin bir anlam1 yoktur. Semseddin
Sami de Hamid gibi tarihi tercih eder. Ask, evlilik gibi konular1
kiiciimseyen Sami; tarihten ders alinacak ibret dolu olaylar: tercih
ettigini belirtir.3* Aslinda, Tanzimat déneminin ilk yazilan eserleri,
Batili bir kisim yazarlarin tesirinde de olsa yerli kaynaklari

3 Enver Tore, Semseddin Sami'nin Tiyatrolari, Asos Yayinlari, Istanbul, 2008.
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kullanirlar. Devrin degisen siyaset ve toplumsal yapis1 aksayan
yonleriyle ve engelleriyle piyeslerin ana kaynagini olusturur. Bu
bakimdan bu donemde yazilan piyeslerde oncelikle sosyal fayda
ve bilgilendirme 6n planda tutulmustur. Yani tiyatro, bir kiirsii
yahut okul goreviyle toplumun hizmetine sunulmustur,
diyebiliriz.

Tanzimat donemi piyesleri, tezli piyeslerdir. Piyeslerin
icerigi mutlaka tenkit edilen veya savunulan meselelerle doludur.
Bu meseleler, devrin sosyal ve siyasi havasinin birer aksi olarak
gortiniirler. Piyeslerde, gelenek ve goreneklerin toplum tizerindeki
agir baskisi, goriicti usuliiyle evlenme, ailelerin zorlamasiyla
gerceklesen bedbaht evlilikler, kizlarin varlikhi ve yash erkeklerle
evlendirilmek istenmeleri, ¢cok kadinla evlenme, aile, kadin ve
genglerin egitimi, terbiyesi, esaret, ebeveyne itaaat, imkansiz hale
getirilen agklar, namus, orf ve adetlere aykir1 olarak gerceklesen
evlilik dig1 iligki, kan davasina karst ¢ikma, ahde vefa, sinifsal
ayrisim, bozulan dini anlayis, fal, biiyli ve biiyiictiliik gibi batil
itikatlarla alay, bosanma, moda diiskiinliigii, Islam birligi ve
bilinci, vatan sevgisi, hiirriyetin 6nemi, Mesrutiyet 6zlemi, Bati
hayranlig: gibi toplumu komik duruma diisiiren, geren, gerileten
pek cok sebepler ve aksakliklar ele alinmis; meseleler derinligine
irdelenmeden, yeni teklifler sunulmadan, sadece sonuglari
itibariyle ibret kismi1 6ne gikarilarak halkla paylasilmistir. Bu yolla
toplumumuzun yasadigr yanhshklar ve eksiklikler de agik
yureklilikle ortaya konulmustur. Avrupal hayat tarzinin
memlekette yarattif1 sosyal ve kiiltiirel bunalim, bu yazarlarin
ortaya serdigi goriisler dogrultusunda toplumu yeni arayislara
stiriikler.

Mesrutiyet donemi, siyasi bakimdan c¢ok sancili bir
donemdir. Osmanli Devleti yavas yavas ortadan kalkarken yeni
bir yapinin temelleri bu donemde atilir. Tiirk toplumu agisindan
seri ve hizli bir degisimin yasandig1 bu siireg, hi¢ de kolay ge¢mez.
Devrin eli kalem tutanlar1 ard arda gelen savaslara ragmen
donemin sancilarmi anlatmaktan, topluma gesitli kurtulus
receteleri sunmaktan geri durmazlar. Diger edebi tiirlerle beraber
tiyatro yoluyla da halk olanlardan haberdar edilir, piyesler yoluyla
siyasi ve sosyal hayatin problemleri tarihe kaydedilir. Bu
donemde, idealist Tanzimat devrinin ilhamini besleyen klasik ve
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romantik kaynaklardan uzaklasilir.

II. Mesrutiyet’in hiirriyet ortami i¢inde baslangicta hafiyeli,
casuslu istibdat doneminin kotiiliiklerini, baskilarini, igkencelerini,
Yildiz Sarayi’'nda donen dolaplari, halkin soyulusunu, halk ve
idarenin  olumsuz iligkilerini, Hareket Ordusu’'nu, IL
Abdiilhamid’in tahttan indirilisini, Istibdat Devri'nden kalma
sahsiyetsiz pasalarla idealist Jontiirkler'in tartismalarini, Avrupali
yasayisa  Ozenen yozlasmis tipleri, devlet otoritesinin
yetersizliginden dogan eskiyalig1 anlatan piyesler yazilir. 1911’den
sonra ise patlak veren savaslarin tesiriyle, halkin milli hislerini
harekete gecirebilmek adina tarihin parlak sayfalarmi isleyen,
orduyu 6ven, tarihi zaferlere isaret eden, vatan sevgisi ve hiirriyet
havasini teneffiis ettiren devrin heyecanini aksettiren piyesler
cogalir. Ordunun kahramanliklarini ifadeye zemin hazirlayan,
Osmanli tarihinin gurur duyulan sayfalari, saray ortaminda
yasanan asklar ve cesitli olaylar, sahnelenen bir kisim piyeslerin
kaynagmi olustururlar. Bir kisim vyazarlar da ya devleti
yikilmaktan kurtarmak, c¢agdas medeni ({ilkeler seviyesine
c¢itkarmak yahut da yeni fikir akimlar1 dogrultusunda yeni bir
devlet arayisinin igine girerler. Tanzimat'tan beri tohumlar1 atilmis
olan Tiirk kimligini arayis, bu donemde ciddi bir harekete
dontistir.3 Kadin haklari, halkgilik, yeni bastan yorumlanan din
anlayisi, hiirriyet, vatan, milliyetcilik, hars, baticilik, savas ve
ekonomi hakkinda yeni fikirler ileri siirtiliir.

Bu donem piyeslerinde kadin erkek iligkilerini ele alan
piyesler ¢okca yazilir. Tanzimat donemi'nde goriilen; genclerin
yetismesi, es secimi, ailenin olusumu ve aile igi iliskilerin aksayan
yonlerine ek olarak bu donemde yeni bakis acilar1 ve teklifler
giindeme gelir. Aile kurumu iizerinde ciddi diisiinen yazarlar,
gittikce degisen toplumsal yapinin bir taraftan yoz ve yobaz
cehresini diger taraftan batililasma adina ahlaki degerlerin yok
olusunu Orneklerle acikca ortaya sererler. 1908'den sonra baslayan
ceviri ve adaptasyonlarla kuzey Avrupa tilkelerinde yasayan ve o
gine kadar hi¢ tamimadigimiz insanlarin i¢ diinyalar ile
bilingaltlarina uzanan spiritiialist ve idealist tiyatro anlayislar

3 Bilge Ercilasun, “Edebiyatta Millilik ve Milliyet¢ilik”, Yeni Tiirk Edebiyat:
Uzerine Incelemeler, Akgag Yaymlari, Ankara 997, s. 450-466.
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tanitilir. Mehmet Fuat, Henri Becque'in La Parisienne'ini, Mustafa
Sekip, Francois Coppeenin Passant'ini, Celal Sahir ve Mahmut
Celal, Eugene Brieux'niin Simone'unu dilimize gevirirler. Ayrica,
Eugene Delard'dan La Rivale (Rakibe), Henri Bernstein'dan La
Rafale (Bora), Maeterliilck'ten Interieur (Igeride), Ibsen'den Halk
Diisman: ile Hortlaklar, Paul Hervieu'den Le Dedale (Ilk Gozagrist)
ve Connais-Toi (Kendini Bil) piyes diinyamiz1 zenginlestiren eserler
olur. Ozellikle aileye, kadia ve gocuga bagh toplum sorunlarinin
ele alma qgir1 tiyatromuza Alexandre Dumas (Fils) ve onu
izleyenlerin eserleriyle girmistir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde, siyasi gelismelere
paralel olarak piyes konularinda ¢ok daha fazla gesitlilik goriiliir.
Bir taraftan zenginlesen tiyatro hayatimizi besleyecek ceviri ve
adapte eserlerle Bati'min bir kisim yazarlari ve piyesleri tiyatro
hayatinin kaynagini zenginlestirirken; diger taraftan memleketin
siyasi, sosyal, ekonomik gidisat1 iilke cografyasimni kucaklayacak
sekilde piyeslere yansitilan verimli kaynaklar olur.

Tiyatro yazarlarimiz, Cumhuriyet doneminin gerceklerine
bagh kalmislardir. Bicimden ¢ok 6ze yonelen bu dénem yazarlari;
tore, adet, ahlak, din, ekonomi, kiiltiir, v.d. konulara yonelirken;
insanimizin, koylerden baslayarak biiyiik sehirlere uzanan
hayatindaki siyasi ve sosyal sikintilarini ve 6zellikle bu sikintilarin
yarattig1 ruh hallerini derinlemesine ele alirlar.

Tanzimat donemiyle baglayan ve gilintimiize uzanan Bati
tarz1 tiyatromuzun o giimden bu giine degisen, zenginlesen ve
cesitlenen tematik kaynaklar1 ana bagliklar altinda yer yer de
mukayeseler yapilarak incelenecektir. Kaynaklara dayali bu
inceleme ayni zamanda toplumumuzun gegirmekte oldugu tarihi
siirecin de bir aynast olacaktir. Bir makalenin sinirlari icinde
inceledigimiz piyeslerin tamamina yer vermemiz elbette miimkiin
degildir. Bu bakimdan, kaynaklar1 tararken Orneklerimizi
miimkiin oldugunca dramatik edebiyatimizda yer etmis onemli
piyeslerden segecegiz. Tanzimat, II. Mesrutiyet ve Cumbhuriyet
donemlerini tematik basliklar altinda ele alarak bir bitiinliik
icinde meseleye yaklasacagiz.
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1- Kadin-Erkek Iliskilerini Kaynak Alan Piyesler (Ask-
Aile-Kadin)

Tanzimat Donemi'nde vyazilan piyeslerin toplumsal
kaynakli temalarina baktigimizda ilk once agk, evlilik, bosanma
stirecinde; kadin-erkek iligkileri karsimiza ¢ikar. Klasik edebiyatin
muhayyel sevgili anlayis1 bu donemde yerini gercek asklara
birakir. Tiirklerin, Islimiyet 6ncesindeki hayatlarinda kadinlarla
erkekler arasinda herhangi bir kag-go¢ hadisesine rastlanmadigini
Oguz Kagan Destan’nda ve Dede Korkut Hikdyelerinde acikca
goriirliz. Fakat Islamiyetin kabuliinden sonra oOzellikle kent
yasaminda kadinin, dinin koruma anlayis1 icinde yabanci er-
keklerden uzak tutulmasi, Tirk toplumunda kadin ve erkek
hayatim1 “Haremlik” ve “Selamlik” olarak ikiye boler. Tiirk
ailesinin bu kapali hayat tarzi Tanzimat'in sagladigi imkanlarla
degismeye baglar. Bilhassa sehirlerde kadinin sosyal hayata yavas
yavas dahil olmasi; kadini, erkegin diinyasma daha yakin kilar.
Sinasi, goriicii usuliiyle evlenmenin yanlishg iizerinde onemle
dururken; bu tiir evlilikleri, dine dayayarak hos goren anlayislar
da reddeder. Zira, yanlis insanlarin elinde din adina hazirlanan
ortam, geleneksellesmis bir yara olarak topluma empoze
edilmistir. Goriicli usuliiyle yapilan evlenme seklinin ve bozulan
din adamligimin cahil toplum tizerindeki sorgusuz hakimiyetleri
ironik tarzda, Sdir Evlenmesi’yle ortaya serilir. %

Tanzimat yazarlarina gore; ailenin olusumunda ayip ve
gtinah kavramlari ile yogun bir baski altinda tutulan gencler, baba
veya annenin giidiimiinde silik birer sahsiyet olmaktan oteye gi-
demezler. Kendi problemlerini anlatmak ve tartismak bir yana,
bunlar1 ima etmekten bile korkan ¢ocuklar, aile i¢cinde pasif bir rol
iistlenmislerdir. Dolayisiyle gencgler arasinda meydana gelen
duygusal iligkilerin biiyiik bir kismi trajik sekilde son bulur.
Halbuki ailenin dolayisiyla toplumun, saglikli olusabilmesinin ilk
sarti genglerin ebeveynlerinin zoruyla ve baskisiyla degil
sevdikleriyle evlenmeleridir. Birbirini seven ama bunu cesitli
nedenlerle ortaya koyamayan gengler, gerceklestiremedikleri
hayalleri yiiziinden ya intihar etmekte veya {izlintiiden verem

3 Inci Enginiin, “Sair Evlenmesi”, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalari, ilaveli 2.
baski, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 11-18.
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olup Olmekte yahut da mutsuzlugu ebedi yasamaya mahkum
edilmektedirler. Bu devirde ask ile verem dogrudan ilintili hale
getirilmistir. Caresiz aska tutulanlarin kesin olarak verem olup
sevgililerine kavusamadan oOlecekleri varsayimiyla ask, saygi
duyulmas: gereken bir duygu olarak algilanmustir. Talat'in Feryid
isimli piyesinde kizlar1 Aliye’yi sevdigine degil de bir pasa ogluna
veren aile, kizlarinin hastalanmasi tizerine bu evlilikten vazgecer
ama is isten gecmistir. Sevmedigi bir adamla zorla evlendirildigi
icin kocasini zehirleyerek oldiiren Nafia Hamim’in 06fkesinin,
oldiirdiigii kocasindan dogurdugu c¢ocuklarina kadar uzanmasi ve
onlar1 da oldiirme arzusu Mehmet Ziya'nin Eden Bulur yahut
Merhametsiz Bir Vilide piyesinde karsimiza ¢ikar. Babasinin engeli
yliziinden zifaf gecesinde dul birakilan Servet Hanim’'in trajik
hikayesi ise Sadik’in Asi Behcet isimli piyesinde yer alir. S.
Vehbi'nin, Hasim Bey yahut Miinasebetsiz Izdivag isimli piyesinde,
ailesi tarafindan cirkin ve huysuz Afife ile evlendirilen Hasim
Bey’in huzursuz aile yapis1 onu yeni arayislara stiriikler. Davut
Esat'in Bihaber Peder yahut Bir Giinde Ug Kisinin Vefat: isimli
piyesinde de Esref Bey, oglu Rauf'u sevdigi kiz Feride’den
kopararak kardesinin kizi Nadire ile evlendirir. Rauf ve Feride
kabul edemedikleri bu durum karsisinda intihar ederler.

Kadinlar ve erkekler arasindaki goniil iligkileri daha ziyade
birbirleriyle gortisme ve konusmalarna herhangi bir engel
konulmayan, hisim veya akrabalik sonucunda ortaya ¢ikar. Zaten
aileler de mutlak evlilige gidebilecek bu tiir bir agki, baska
diistinceleri yoksa garip bulmazlar ama evlilik konusunda
genclere genelde ¢ok fazla s6z hakki tanimazlar. Istemedikleri bir
evlilige zorla mahkum edilen gencler ister istemez sonu trajik
boyutlara uzanan siirece itilirler. Piyeslere yansiyan evlilige mani
hallerin gesitli sebepleri vardir. Bunlar, maddi menfaatlerin engel
oldugu evlilikler, sevgililer arasinda sosyal farkliliklardan otiirii
gerceklesmeyen. evlilikler, anne, baba veya aile igindeki herhangi
bir kimsenin muhalefeti yiiziinden gergeklesemeyen evlilikler, iki
aile arasinda meydana gelen gegimsizlik yiiziinden yapilamayan
evlilikler gibi konular1 kapsar. Osmanli toplumunda aileler,
cocuklarinin evlenme asamasinda maddi imkéanlar1 oncelikli ve
belirleyici deger olarak goriirler. Tanzimat yazarlar1 bu bakis ve
uygulamaya daha ziyade olumsuz sonuglariyla yaklasarak
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genglerin duygusal diinyalarinin 6n plana alinmasi gerektigi
fikrini ileri siirerler. Genglerin, ebeveynlerinin sirf sahsi
beklentileri ytiiziinden arzu etmedikleri evliliklere siiriiklenmeleri
ibret alinacak sekilde trajik sonuclaruyla piyeslerde ortaya
konmustur. Ailelerin, ¢ocuklarini sevdikleri yerine varlikli ve asil
kimselere verme diisiincesi, olusan asklar1 hiisrana ugratan en
biiyiik sebep olur. Namik Kemal'in "Zavall: Cocuk” isimli piyesinde
Ata ile Sefika amca c¢ocuklaridir. Birbirlerine agklarini acikca
ortaya koyamadiklar: gibi ebeveynlerine de cesaret edip itirafta
bulunamazlar. Ata ile Sefika, devrin ebeveynlerine mutlak itaat
diisiincesiyle yetistirilmis pasif genclerdir. Piyeste, Sefika annesi
tarafindan maddi menfaat ugruna zengin ve yash bir pasayla
evlendirilmek istenir. Anneye gore bu evlilikle hem kiz1 hem de
kendileri rahat yasayacaklardir. Sefika'nmin Ata’ya olan askim
sOyleme sansi daha yetistirilme asamasinda elinden almmuistir.
Nitekim {iztiliip verem olan Sefika’'min O6liimii Ata’ya yasama
istegini kaybettirir. Ebeveynlerin dikkatsizlik, yanlis egitim verme
ve c¢ocuklarinin saadetinde kendilerini mutlak s6z sahibi gorme
diisiincesini bu piyesle elestiren Namik Kemal, asil carpic
mesajlarin1  -biraz da romantik edebiyatin tesirinde kalarak-
gengleri, Shakespeare’in Romeo-Juliette’iyle benzer bir trajik sona
stiriikleyerek verir.

Kemal'in Giilnihal isimli piyesinde de amca ¢ocuklar1 Ismet
ile Muhtar'in agklariin arasina, akrabalar1 zalim Kaplan Pasa
girmek ister. Giilnihal ile zindana Ziilfikar'in askina ise Oliim
mani olur. Teyze kiz1 Iclal'e asik olan Halil'in, Iclal'in ihaneti
sonucu hiisranla biten macerasi Asaf Serafettin’in Timsdl-i Ask
isimli piyesinde ele alinirken; birlikte biiyiiyen akraba ¢ocuklarmin
ister istemez birbirlerine yakinlik duyabilecekleri normal
karsilanir. Semsi'nin Tedbirde Kusur isimli piyesinde amcasimin
oglu Nail'i seven Hayriye, Nail'i de felakete siiriikleyen tutarsiz
davraniglar1 yiiziinden ona kavusamadan tiziintiiden oliir. Izzet
Nuri'nin Hasret isimli piyesinde birbiriyle uzun siiredir sevisen
amca ¢ocuklar1 Miinevver ile Aziz, ailelerinin ilgisizligi ytiztinden
kavusamazlar. Arif'in Kaza ve Kader'inde, amcasinin oglu Sekib’le
sevisen Nadire’nin mutlulugunu engelleyen de maddi cikarlari
kizinin saadetinden o6nce diisiinen ailedir. Agah’in Namurat isimli
piyesinde Tahassiir ile Mahcure'nin; Hamid'in I¢li Kiz‘inda Sabiha
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ile Izzetin; Nefi'nin Felaket'inde Rifat ile Pervin’in; Ahmet
Mubhtar’in Firkat yahut Géniil Ne Beld’sinda Bedriye ile Ziya'nin;
Tahir Miinifin Ibret yahut Hak Yerini Bulurunda Mazlum ile
Giilnaz’in; Hasan Bedrettin'in Iskit-1 Cenin’inde Afife ile Hilmi’'nin
birbirine kavusmalar1 ailelerin yanhs tutumlar1 yiiziinden
imkansiz hale gelir. Agka ve evlilige engel 6nemli bir mesele de
Tiirk toplumunun ciddi problemlerinden sayilan kan davasidir. Bu
konuda kaleme alinmis en carpic piyes kabul edilen Ebiizziya
Tevfik’in Ecel-i Kaza’sinda; kan davasi ytiziinden birbirine diisman
olan iki ailenin, birbirlerini seven c¢ocuklar1 Nimet ve Pertev;
canlarini ve sevgilerini iki ailenin anlamsiz kinine kurban ederler.

Akrabalik ve komsuluk baglarinin hazirladigi rahat
ortamlarin sonucunda gengler arasinda askin olusmasini aliskanlik
ile izah eden yazarlar, gercek askin bu olmadigini 6ne siirerler.
Zira, bu ortamlarda olusan pek cok agk, ilerleyen zamanlarda
yasama sansini kolay kolay bulamaz. Aileler ¢ocuklarinin
duygusal diinyasini hemen hemen hi¢ dikkate almazlar.Yapilacak
evliliklerde varlikly, itibarl kisileri ve aileleri tercih ederler.

Agskin degisik tezahiirleri {izerine yazilan piyeslerde,
devrin agk atmosferi de belirlenmis olur. Bilhassa araci kadinlarin,
asklarin yahut evliliklerin olusmasindaki rolii ¢ok biiytiktiir.
Genglerin  birbirleriyle  bulugsmasmi, mektuplasmasmi ve
kavusmalarin1 saglayan bu kadinlarin biiyiik bir kismu aile ve
akraba cevresinden ¢ikmakla birlikte; bu isi ¢ikara dayali meslek
haline getirenler de vardir. Mehmet Sakir'in Miicazat isimli
piyesinde Nazli ile Seza'nin arasinda Nazlimin siit annesi, Timsdil-i
Ask piyesinde, Halil Bey ile Iclal Hanim arasindaki haberlesmeyi,
Halil Bey’in dadisi, Tedbirde Kusur piyesinde Hayriye ile Nail
arasindaki  haberlesmeyi Hayriye'nin dadisti  Ebrukeman
gerceklestirir. Dahiye-i Ask yahut Hicran piyesinde kahya kadin,
Seniye ile Bakinin bulusmalarini saglar. Hasret piyesinde ise Aziz
ile Miinevver arasindaki haberlesmeyi Miinevver'in siit kardesi
Fitnat Hanim yapar. Iskat-1 Cenin piyesinde Afife ile Hilmi Bey’in
birlesmesini Hilmi Beyin lalast Hasan Aga saglar. I¢li Kiz piyesinde
[zzet Bey, Sabiha Hanim’a duygularmi araci kadin vasitasiyla
gonderdigi bir mektupla aciklar. Sevgililer arasindaki iletisimde
cariyeler de énemli rol oynarlar Kaza ve Kader piyesinde birbirini
seven Nadire ile Sekip'in arasinda haber goétiirtip getiren, onlara
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yardimci olan Nadire'nin cariyesi Nergister'dir. Firkat yahut Goniil
Ne Bela isimli piyeste Bedriyenin cariyesi Bezmigiil, hem asiklar
arasinda aracilik eder hem de hanimina dert ortag: olur. Bahtiyar
yahut Son Giirliigii’nde ise Miinire ile Adil arasinda Miinire'nin
cariyesi Afitap aracilik eder.

Tanzimat doneminin bazi piyeslerinde annelerin de
asiklara aracilik ettigini goriiriiz.. Nefi'nin Felaket adli piyesinde
Rifat'in annesi, ayn1 zamanda dikis hocasi oldugu komsu kizi
Pervin'le oglunun bulugsmasina ve evlenmelerine vesile olur. Vatan
yahut Silistre'de Islam Bey'in Zekiye'ye yazdigi mektubu
Zekiye'nin siit annesi tasir.

Mehmet Sakir'in Teehhiil yahut ilk Goéz Agrist isimli
piyesinde, aracilik isinin sosyal bir kurum halinde sunuldugunu
goriiriiz. Piyeste Akile Dudu, evlilik ve bosanma konusunda usta
bir aracidir. Evlenilecek erkekleri, “Koroglu”, “Hacioglu”,
“Kilibik”, “Cekirdegi burnunda”, “Sam wurganinda”, “Salkim
sacak”, “Cekirdeksiz tizim”, “Tek at” ve “Tek mizrak” gibi
siniflara ayiran Akile Dudu, tipik bir ¢Opcatan olarak karsimiza
cikar.

Aract kadinlar, bazen de asiklarin arasini agarak, menfaat
temin ettikleri kisiler lehine islerini yaparlar. Tasvir-i Sebat'ta
Miinim ile Nesibe'nin arasim1 Emine adli bir aract kadin bozar.
Miinim’in bagka bir kadina yazdigi mektubu Nesibe'ye vererek
aralarmi acar. Emine’nin amaci, Nesibe’yi Miinim’den sogutarak,
menfaat sagladig1 Talat Bey’e onu yakinlastirmaktir.

Cesitli tesadiiflerle sokakta veya gezinti yerlerinde
karsilasan genclerin birbirlerine ask ve evlilik teklifinde
bulunabildikleri goriiliir. Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre
isimli piyesinde, bir gezinti esnasinda tesadiifen baslayan Zekiye
ile Tslam Bey’in aski, yeni tesadiiflerle devrin bazi meselelerine
agilim yapar. Sitki Bey’in macerasi yaninda bilhassa Zekiyenin
vasiflary, Tanzimat yazarlarmin 6zlemini duyduklar1 Tiirk kadin
tipini 6ne ¢ikarir. Vatami igin sevdigi erkegin pesinden giden
Zekiye, geng kizlara 6rnek prototip olarak takdim edilir. Islam
Bey’in, Zekiye'nin odasina girerek askini aciklamasi her ne kadar
devir igin aykir1 bulunmussa da benzer durum Fehminin
Hiizndver isimli piyesinde de vardir. Sevdigi kiz Isvenaz’in odasina
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gizlice giren Nazif, askin1 ona kabul ettirmekte ¢ok zorlanir. Bu
aska miidahale eden kotii kadin Kadem’in kurdugu tuzakla iki
sevgili kavusamadan oliirler. Osman Tevfik'in Bedbaht Agiklar
isimli piyesinde de Kerime ile Aski Bey’in iligkisi araya giren kotii
niyetli kisilerin ytiztinden hiisranla biter. Semseddin Sami’nin Besa
yahut Ahde Vefa isimli piyesiyle benzer sahneler tasiyan piyeste;
Kerime’ye zorla sahip olmak isteyen Tomak, kendisine direnen
Kerime’yi 6ldiiriir.

Bu donem piyeslerine kaynak olan diger bir konu da
agiklarin  sosyal  statli  farkliligi  yiiziinden  birbirlerine
kavusamamalar1 yahut kavusmalarinin aileleri tarafindan ¢ok zor
hale getirilisidir. Osmanli toplumunda son dénemde bu konuya
cok fazla 6nem verilmis, evliliklerde asalet ve bu asalete bagh
olarak sosyal seviye siirekli olarak goz oniinde bulundurulmustur.
Aileler, evlendirecekleri ogul ya da kizlari i¢in adaylarda oncelikle
kendi ailelerine maddi ve manevi uygunluk ararlar. Iste piyeslerde
bu konuya ¢okca temas edilmis, birbirini seven genglerin sosyal
seviye uyumsuzluklar: yiliziinden evlenmelerine mani olunmasi
yazarlarca tenkit edilmistir. Ruhsar'in Garip Coban isimli piyesinde
Behram Pasa'min tek kizi Bere’nin; gec¢miste asil bir ailenin
cocuguyken sonradan sefil hale diisen ve c¢obanlik yapan Baha
adinda bir genci sevmesi ve evlenmek istemesi karsisinda pasa
baba, kizinin mutsuzluguna aldirmadan Baha'nin sosyal stattisiinii
one stirerek bu evlilige siddetle karsi c¢ikar. Abdiilhalim
Memduh'un Bedriye isimli piyesinde Fazil Bey’in damat aday
Miinir’i fakirliginden dolay1 asagilamasi sonucunda Miinir ile
Bedriye kavusamayacaklarini anlaymnca kendilerini oldirtirler.
Mustafa Hilmi'nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii'nde ise Pasa kizi
Miinire, sevgilisi yoksul Adil ile evlenebilmek igin babasin
olimiinii bekleyecektir. Semsi'nin Miicdzat'inda Selanik valisi Resit
Pasa’nin kizina asik olan Seza Bey, sosyal statiileri esit olmadig1
icin pasanin engeline takilir. Cemil’in yazdig1 Talihsiz Delikanl
yahut Firakl: Kéy Diigiinii isimli piyeste de koy agas1 Siilleyman’in
yegeni Nadire’yi seven Hasan; sevgilisine kavustugu anda zengin
rakibi tarafindan zehirletilerek oOldiirtiiliir. Cafer'in  Sefkatsiz
Vilide’sinde fakir bir gen¢ olan Mustafa’ya asik olan Naciye'ye
annesi engel olur. Naciye’nin verem olup 6lmesine dayanamayan
Mustafa da tabancayla kendini vurur. Suphi'nin Feldket-i Ask’inda
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da ilim ve fen erbabi Edib Bey, asik oldugu despot pasa kizi
Cemile Hamim’a ulasmakta ¢ok zorlanir. Hasan Bedrettin'in Iskat-1
Cenin’inde; Hilmi ile Afife'nin mutlu evliligini, babasi Dervis
Bey’den cesaret alan ve Afife’ye goz koyan kuzen Sevki Bey’in
oyunlar1 bitirir. Hamid’in I¢li Kiz'inda Sabiha ve Izzet'in evliligini
yarida birakan, [zzet'in ¢ikarci babasidir. Mustafa Hilmi'nin Tesir-i
Ask yahut Zahmetsiz Oliim’iinde de agka ve evlilige engel ¢ikaran
ailedir. Ahmed Midhat Efendi'nin Goniil isimli hikayesinden bir
uyarlama olan Hiikm-i Dil isimli piyesinde insanlarin simiflara
ayrilmasi siddetle elestirilir. Yazar piyesinde, asaletin aileden degil
sahsiyetten geldigini One siirer. Kont kizi Margerit, siradan bir
bahg¢ivana asik olup, onunla evlenmekte bir sakinca gormez. Fakat
aile ve cevre baskisi; fakir, alelade fakat mert, akilli, dirist,
namuslu ve kahraman bir geng olan Pol ile evlenmesine icazet
vermez. Kendi istegiyle Pol’le kacan Margerit'i ailesi yakalayinca;
ask ve asalet kavramlar: tartismaya acilir. Askin daha Onemli
oldugu hususunda babasini ikna eden Margerit, ailesiyle beraber
asaletin onemsenmedigi bir iilkede yasamaya karar verir. Yazara
gore; as1l asalet aska saygi duymaktir.

Tanzimat yazarlari, cariyelere asik olduklar1 igin
birlesmeleri uygun goriilmeyip engellenen genglerin hazin
durumunu da piyeslerine tasimislardir. Bilindigi  gibi
Osmanlilar’da cariyeler Islam'in ortaya koydugu temel prensiplere
uygun olarak muamele gormiisler, cogu zaman ev halkindan pek
ayirt edilmemislerdir. Genellikle zengin evlerin konaklarinda
bulunan cariyeler temizlik, sofra, c¢amasir, dikis gibi islerle
ugrasmuglar; evin kizi gibi muamele goriip iyi egitim aldiklar:
hatta ev halkindan yahut akraba g¢evresinden bir gencle
evlendikleri de gorilmistiir. Mesela, Osmanli saray ve
konaklarinda bulunan cariyeler, kimi zaman O6nemli mevkilere
kadar ytikselerek; Hiirrem Sultan, Késem Sultan gibi padisah esi
bile olmuslardir. Yine onemli yazarlarimizdan bir kisminin
annesinin kokeni cariyeliktir. Durum bodyle olmasina ragmen pek
cok aile, cariyelerle yasanan ask ve evlilik iliskilerine sosyal statii
geregi olumlu gozle bakmamusglardir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
Vuslat yahut Siireksiz Seving isimli piyesinde, birlikte biiytidiigi
cariye Vuslat'la agsk yasayan evin tek oglu Muhsin Bey; annesinin
bu iligkiyi uygun gormemesi sonucunda, sevdigi cariyeyle beraber
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oliimiin kucagina adeta bile bile itilir. Benzer konu Atif'in Sefélet-i
Ask isimli piyesinde de islenir. Mahir ile cariye Sefkat'in
kavusamamasinin sebebi Mahirin babasi Nusret Bey’dir.
Hamid’in Sabr u Sebat'inda ise Rumeli pasasinin kardesi olan
zengin ve itibarli Miinim Efendi, sosyal statiisiinii koruma
amaciyla cariye Raksever'i seven oglu Mehmed’i evlatliktan
reddeder. Mehmet, yillar sonra oliim dosegindeki babasiin
yanina dondiigiinde sevdigi cariyeyi babasinin hareminde bulur.
Ogluna hak gormedigi evliligi, yash ve hastalikli haliyle babanin
gerceklestirmek istemesi, piyesin en carpici yanlarindan biridir.
Nuri Bey’in Bigire ismindeki piyesinde ise Behcet Bey tarafindan
ask nagmeleriyle aldatilip kandirilarak elde edilen cariye Bicare,
kullanildiktan sonra terk edilir. Biare iiziintiiden verem olup oliir.

Tek tarafli yahut birbirinden habersiz yasanan asklar da
piyeslere kaynak olur. Mehmet Sadi'nin I[ntibah romanim andiran
piyesi Afet-i Cehl yahut Inhimak-1 Sefahdt'nda cariye Nigar, gizliden
gizliye asik oldugu evin beyi Siiheyl'in en ¢aresiz zamanlarinda
yaninda olur. Bu aski fark edemeyen Siiheyl, babasi Oliince
hovardaca bir hayatin icinde Nigar dahil her seyini satar. Nigar'in
kendine olan agkini ve fedakarliklarimi 6grendiginde artik is isten
gecmistir. Bor¢ batagina iyice saplanmis olan Siitheylin tek
kurtulus yolu intihardir. Cariyelerin kendilerinden habersiz bir
sekilde asik oldugu kimseler igin cektigi 1sdiraplar1 ve sikintilari
dile getiren diger bir piyes Ahmet Muhtar'in, Mesture-i Ask yahut
Muhabbetin Neticesi Cindyet isimli piyesidir. Piyeste beyine asik
olan cariye Hercai, onun oldiiriilmesine tahammiil edemeyerek
canina kiyar. Diger bir cariye Goncater ise sevdigi adamin
evlendigi karisin1 zehirleyerek intikamini alir. Ali Haydar'in
Sergiizest-i Perviz’inde bu defa ahlaksiz cariyeye asik olan
mirasyedi Perviz’i goriiriiz. Erkekleri kendine asik ederek onlarin
kanin1 emen cariye Hoshiima’ya olan agki yiiziinden Perviz’in de
basina gelmedik bela kalmaz. Ekrem’in Vuslat yahut Siireksiz
Sevin¢’inde cariye Servinaz, Muhsin’e olan agki yiiziinden
Vuslat'mn satilmasma yardim eder. Nuri'nin Sohrete Muhabbet Ne
Harabiyet yahut Tasvir-i Itaat isimli eserinde de yogun duygularla
habersiz yasanan karsilikli agklarin 1zdiraplar1 one ¢ikar. Sohret
Bey, Mazlume’ye; Melek Hanim ile cariye Dilsikar da Sohret Bey’e
asiktirlar ve bu agk onlara ¢ok aci ¢ektirir.
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Tanzimat Donemi’'nde kagarak evlenme temasi piyeslerde
yogun olarak yer alir. Evlenme arzular1 cesitli nedenlerle
engellenen gencler son care olarak birlikte kacarlar. Kacarak
evlenmeye sicak bakmayan yazarlar, bu konuda aileleri suglarlar.
Kacarak bir araya gelen gengler ¢cogu zaman mutluluga degil
mutsuzluga hatta liime kosarlar. Bu da aile ici 1zdiraplarin baska
bir yiizidiir. Asaf Serafettin’in Timsdl-i Ask isimli piyesinde iclal ile
Halil, aralarindaki yas farki bahane edilerek evlenmelerine izin
verilmeyince son care olarak kagmaya karar verirler. Arif'in Kaza
ve Kader'inde de Nadire, babasi tarafindan sevgilisi Sekip’le
evlenme arzusu engellenince kagmay1 tercih eder. Osman
Tevfik’in Dahiye-i Ask yahut Hicran’inda Baki'nin fakir bir geng
olusu Nesibe ile evlenmelerini zorlastirir. Aile baskisindan kagarak
evlenen genglerin evlilikleri, yoksulluk yiiziinden Seniyenin
oliimiiyle sonlanir. Ahmet Muhtar'in Mihnet yahut Iftirak-1 Ask,
Ebiizziya Tevfik’in Ecel-i Kaza’s1 ile S. Talat'mn Feryad isimli
piyesleri de kagma motifinin ele alindig1 eserlerdir.

Askin ac1 veren bir duygu oldugu, bu yiizden de ac
cekmektense asktan uzak kalinmasi gerektigi goriisiinde olan
yazarlar da vardir. Mizanct Murad'in Tasvir-i Sebat'inda Nesibe,
erkeklerin sadakatsiz ve vefasiz olduklarina dair diisiinceleri
yliziinden agka pek inanmaz ve bu yiizden evlenmeyi diistinmez.
Masuku Miinim’in 1srarlar1 karsisinda ondan 6miir boyu sadakat
ve saadet vesikasi alarak evlenmeyi kabul eden Nesibe'nin kisa
siire sonra goriislerinde hakli oldugu ortaya ¢kar. Miinim’in,
Nesibe’yi bagka bir kadinla aldatmas: yazarin tezini destekleyen
vesika olurken; Osmanli toplumundaki biitiin erkekleri tohmet
altinda birakan bir bakis tarzi ortaya atilir. Evlilikler bir
sozlesmeye dayansa bile sozlesmeler, askin ve evliligin ebedi
koruyucusu olamamaktadir. Ahmet Muhtar'in Mihnet yahut Iftitdk-
1 Ask'inda da agk teminata baglamir ama ailelerin miidahalesi
Cevriye ile Sena’y1 dliime siirtikler. Osman Tevfik'in Dahiye-i Ask
yahut Hicran isimli piyesinde ise Seniye tipki Nesibe gibi aska
inanmaz ve agkla alay eder fakat sokakta karsilastigi Baki'ye
kayitsiz kalamaz. Agktan sadece kadinlar ac1 cekmez. Erkekler de
ask acisinin kurbani olurlar. Yusuf Neyyirin Esrdr-1 Ask’inda,
sevgisine bekledigi ilgiyi bulamayan Yaver Bey, kendini 6ld{irtir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



2222 Enver TORE

Tirk toplumunda kontrolsiiz yayginlasan ve aile
miiessesesini kokiinden sarsan birden fazla kadinla evlenme
meselesi, Tanzimat yazarlarinin goziinden kagmamuistir. Dinin ve
orflerin cevaz verdigi diistincesiyle meselenin 6ziinden uzaklasilip
uygulama bicimi saptirilarak erkeklere bir hak gibi kabul edilen
polijeni, Tiirk ailesinin mutlulugunu ve gelecegini tehdit eden bir
kurum haline gelmistir. Evlilik konusunda dikkatli go6zlemler
yapan Ahmet Midhat Efendi, Eyvah isimli piyesiyle bu probleme
ironik bir ac¢ilim yapar. Sabire Hanim’la evli oldugu halde gizlice
ikinci evliligini Leyla Hanim’la yapan Meftun Bey, tasavvur ettigi
plani uygulayamayinca hem Sabire Hanim’dan hem de geng ve
glizel Leyla’dan; yani Dimyat’a pirince giderken evdeki bulgurdan
olur.® Uvey Ana isimli piyeste ailesine karsi gikarak asik oldugu
arabaci Veli ile evlenen Zekiye, cok gecmeden Veli'nin ikinci bir es
almasiyla yikilir. Veli'nin ikinci esi, Zekiye nin varligina tahammiil
edemez ve onu yavas yavas zehirleyerek oldiiriir. Ali Haydar'in
konusunu Sasani tarihinden aldigi II. Ersas isimli piyesinde,
Tersaim adli bir kadinla evli olan II. Ersas, Romal
kumandanlardan Ulavyusun kizi Olimpiyat'la ikinci evliligini
yapar. Tersaim, kiskanglik sonucu Olimpiyat't 6ldiiriir. Savastan
donen Ersas durumu 6grenince bayilir ve oliir.

Tanzimat donemi yazarlarinca dikkat cekilen ve tenkid
edilen diger bir uygulama da gen¢ kizlarin varliklh ama yasgh
kisilerle evlendirilmeleri meselesidir. Ailenin olusumunda
dengesiz evliliklerin mutluluk getirmedigine dikkat gekilmis ve bu
tlir evliliklerin olumsuzluklar tizerinde durulmustur. Kocanin ¢ok
yasli buna ragmen kadinin asir1 gen¢ olmasmin hem psikolojik
hem de bazi ahlaki sorunlara sebep olabilecegi dile getirilmistir.
Ahmet Midhat Efendi'nin Ag¢ik Bas isimli piyesi, bir taraftan
evlilikte yas farkimin insani nasil komik ve utang verici hallere
diistirecegini; diger taraftan da devrin moda merakinin aileler
icinde yarattig1 ironik durumu carpici sahnelerle anlatir. Bu
konuyu Abdiilhak Hamid de I¢li Kiz isimli piyesinde ahlaki
sonugclart agisindan ortaya serer. Piyeste, kendinden ¢ok yash
erkeklerle evlenen kadinlarin, kocalarmi geng¢ erkeklerle
aldattiklar1 goriiliir. Yazar, gen¢ hanimlarla evlilik yapan

% Enver Tore, “Ahmet Midhat Efendi’'nin Tiyatrolar1”, Tiirk Dili, say1:521,
Mayis 1995, s. 601-605.
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erkeklerin aldatilma ihtimallerini gz ardi etmemelerini ister.
Mehmet Ziya'nin Eden Bulur yahut Merhametsiz Vilide'sinde Nafia
Hanim, ¢ocuk denecek yasta yasli bir adama verilir. Genglik
arzularinin Oniine gecemeyen Nafia Hanim, bir taraftan nefret
ettigi kocasini zehirlerken diger taraftan Riistem adinda bir gencle
kurdugu gayrimesru iligki ile isterik ve duygusuz bir hayatin
kadini olur. Ali Haydar'mn Iki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz isimli
piyesi de gen¢ kadinlarla evlenen yash erkeklerin mutlaka
aldatilacagina dikkatleri ceker. Ornegi tek olmakla birlikte, yasca
birbirine uymayan ¢iftlerin mutlu olamayacagl goriisiinii 6ne
siiren bir piyes de S. Vehbi'nin Hisim Bey yahut Miindsebetsiz
Izdivagdir. Bu defa piyeste zenginligine tamah ederek girkin ve
kendinden yasca biiyiik Afife Hanim’la evlenen Hasim Bey’'in
trajik ve ironik hikayesi anlatilir.

Tanzimat yazarlari, ailelerin uyumunu ve mutlulugunu
bozan namussuzluk ve sadakatsizlik konularimin yaninda;
sahislarin, saplantili ruh halleri ile baz1 gelenek ve goreneklerin de
aile i¢cinde huzursuzluk yarattigini soylerler. Kurulan yuvalarda
kara bulutlarin dolasmamas: icin es seciminde kisilik yapilarina
ozellikle dikkatleri ¢eken yazarlar, baz1 gelenek ve goreneklerin
yanlighigina da isaret ederler. S. Vehbi tarrafindan yazilan Kar: Koca
Muarazas: adli piyeste, Nevres Bey’in karisi Cevriye Hanum giyime
¢ok diigkiin biridir. Kocasindan kendisine yeni elbise yaptirmasini
ister. Istegi hemen yerine getirilmeyen Cevriye Hanim, sadece
kendisine elbise yaptirmakla kalmaz, kocasinin stirekli kitap
okumasindan rahatsiz oldugu icin onun kitaplarmi da saklar. Kar1
kocanin karsilikli giivensizligi, gizli isler ¢evirmelerinin sakincalar1
tizerinde durulan eserde, karsilikli giiven esasina dayanmayan
evliliklerin ve kar1 koca miinasebetlerinin saghksizlig1 dile getirilir.
Mehmed Rifat tarafindan kaleme alinan Gérenek isimli piyeste de
gorenekler wugruna kart ve kocanin birbirinden habersiz
davranislarda bulunmalarinin yanlishig: tizerinde durulur.

Bosanma konusu bu dénem yazarlarinca glindeme tasinr.
Osmanl: toplumunda evlilik, dinin giivencesi altinda, taraflara hak
ve gorevler yiikleyen rizaya dayali bir uygulamadir. Bu
uygulamanin ortadan kaldirilabilmesi, her iki taraf i¢in de hakim
karar1 ve giivencesi altina alinmis olmasina ragmen; uygulamada
bosanma, sadece erkege taninan bir hak olarak kullanmilmistir. Bu
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istismari durum, Tanzimat yazarlarinin eserlerinde tenkit edilir.
Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in oliimiinden sonra yayimlanan
ve kaynagini 1001 Giindiiz Masallar’ndan alan piyesi Cok Bilen Cok
Yamlirda Kadi Azmi Efendi, geng ve giizel Hasene Hanim’1
nikahina almak igin eski karisin1 sorgusuz sualsiz bosar. Cok
bilmis Azmi Efendi, Hasene Hanim’in oyununa gelir ve gerdek
gecesi mahallenin ¢arpik kizi Siimiiklii Ayse ile nikah kiydigim
anlar ama artik is isten gegmistir.

Bosanma meselesini trajik boyutlariyla ele alan Hasan
Bedrettin ve Mehmet Rifat’in birlikte kaleme aldiklar1 Fakire yahut
Miikéfat-1 Iffet isimli piyestir. Esrede, kocasi tarafindan bir yanlis
anlasilma sonucu boganan Servet Hanim’in, bosanma sonrasindaki
1zdiraph hayati ele alinir. Devir i¢inde kadin namusuna uzanan
iftiralarla bozulan evliliklere dikkat cekilir. Iftiraya ugrayan
namuslu kadmin sonu ya 6liim ya da sokaga atilmadir. Bu konu,
Recaizade'nin Afife Anjelik’iyle giindeme oturmustur. O piyeste de
kahyanin goz koydugu Afife, elde edilemeyince namussuzlugu
one siiriilerek iftiraya ugrar. Oliim emrinden cellatlarin merhameti
ile kurtulan Afife'nin yillar sonra masumiyeti anlasilir ama
kadinin ¢ektigi cile yanina kar kalir. Bu piyeste, iftiraya ugramis
namuslu kadinin sabrettigi takdirde er gec gerceklerin ortaya
cikarak aklanacagi dini bir motif olarak ima edilmistir. Avrupa
kaynakli Genevieve de Brabant efsanesine dayali kurgulanan
oyunun, Tanzimat déneminde yazilmis versiyonlar: da vardir. Ali
Nazmi'nin Firakli Muhabbet'i, Mehmet Rifat'mn Paikdimen’i ayni
minval tiizerine gelisen oyunlardir. Tanzimat'tan sonra tulGat
tiyatrolar1 bu konuyu sik sik sahneye tagimiglardir.

Tanzimat donemi piyeslerinde, aileyi tehdit eden
gayrimesru iliskilere de carpici sonuglariyla dikkatler cekilmistir.
Ozellikle gayrimiislimler arasinda yaygin oldugu diisiiniilen esi
bir bagkasiyla aldatma konusu Batili hayat tarzinin kadin ve erkek
iliskilerine getirdigi rahathlk sonucunda toplumumuzda da
goriilmeye baslanir. Yash ve zengin erkeklerle zorla evlendirilen
geng kadinlarin askin ¢ekim gilictine karsi koyamayarak eslerini,
goriismelerinde sakinca bulunmayan yakin aile bireyleriyle
aldatabildiklerinden daha oOnce bahsedilmisti. Piyeslerde, evli
erkeklerin bagka kadinlarla gayrimesru iliski kurmak yerine daha
¢ok toplumsal kurallara aykir1 goriilmeyen, ikinci evliligi tercih

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



Turk Tiyatrosunun Kaynaklar: 2225

ettiklerini goriiyoruz. Kadinlar acisindan ikinci bir evlilik sz
konusu olmadigindan gayrimesru iligkilerin i¢inde daha ziyade
evli kadinlarin 6ne ¢iktigini gérmekteyiz. Toplumun, ‘yasak asgk’,
‘gayrimesru iligki’ hatta ‘zina’ olarak adlandirdigr ve siddetle
reddettigi bu iligki tiirii, Tiirk ailesini tehdit eden ciddi bir tehlike
olarak bas gostermistir. Yazarlarimiz, kadinlarin mesrebine
dikkatleri ¢ekerek gerekli tedbirlerin evlenme asamasinda
gozlerden kacirilmamas: gerektigi iizerinde durarak konuyu
piyeslerine tasirlar.

Bu konuyu dikkatlere sunan ilk eser Namik Kemal’in Akif
Bey isimli piyesidir. Piyeste Akif Bey ¢ok saf ve temiz sandig
Dilruba ile evlenir ama ¢ok ge¢cmeden Dilruba’min erkek diiskiinii
bir kadin oldugu ortaya cikar. Batili yazarlar, I. ve II. Diinya
Savasindan sonra bu konuyu piyeslerinde giindeme
getirmislerdir. Sevdiklerine kavusabilmek igin savasin bitmesini
sabirla bekleyenler, savas bitip de geri dondiiklerinde, sevdiklerini
bagska erkeklerin kollarinda bulmuslardir. Avrupa toplumunun
degerler manzumesini yeniden gozden gecirmesine vesile olan bu
durum sonrasinda; edebiyatta ve sanatta yeni akimlarin olustugu
goriliir. Namik Kemal, kadinin namus anlayisinin ailenin huzuru
ve devaminda en 6nemli etken oldugunu Avrupali yazarlardan
once gormiis; namussuz kadinlarla yapilacak evliliklerin toplumda
yaratacaklar1 depreme carpict sonuglariyla dikkatleri gekmistir.
Donem iginde aldatan kadin yahut gayrimesru iliski konusunu
isleyen bagka piyesler de yazilmistir. Yagcizade A. Nuri'nin Hilekar
Kar1 yahut Hilekdrin Mumu Yatsiya Kadar Yanar isimli eserinde,
gozleri gormeyen kocasini geng asigy ile aldatan fettan Nimet'in
entrikalarina ibretle sahit oluruz. Ahmet Midhat Efendi'nin A¢ik
Bas isimli piyesinde, kendinden geng bir hanim olan Hasene ile
evlenen Hiisnii Bey; her tiirlii geng goriinme sevdasina ragmen
aldatilmaktan kurtulamaz. Abdiilhak Hamid’in Icli Kiz'inda ise
Raife Hanim’in, esini aldatmaktan zevk alan azgin ruh haline sahit
oluruz. Kocasmi aldatan bir baska kadin da Mehmet Ziyanin
Eden Bulur yahut Merhametsiz Vilide isimli piyesindeki Nafia
Hanim’dir. Gorticii  usuliiyle evlendigi kocasimi  bir tiirli
sevemeyen Nafia Hanim, Riistem Bey isimli bir gencgle kocasin
aldatir. Ali Haydar Bey, kadinlar1 gayrimesru iliskilere eslerinin
siiriikledigini alayli bir bakis agistyla ki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz
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isimli komedisinde ele alir. Esler arasinda yas farkinin biiyiikliigii
veya kocalarin eslerine karsi kayitsiz davranmalar: sonucu bu tiir
iligkilerin kaginilmaz oldugunu ileri siiren yazar; vakay1 Ermeni
aileler arasinda kurgulayarak, mesajlarini rahat bir sekilde verir.

II. Mesrutiyet’in ilaniyla baslayan coskunluk hali yatisinca;
edebiyatin, yasanan hayata geri dondiigii; evle, aileyle, kadinla,
evlilikle ilgili yapict sosyal konularin birinci plana yiikseldigi
goriiliir. Yazilan piyeslerde kadin erkek miinasebeti bir taraftan
eskinin uygulamalar1 tenkit edilerek devam ederken; diger
taraftan, degisen toplum yapisinin ortaya ¢ikardigi yeni tipler,
yeni problemlerle piyeslere tasinir. Mesrutiyet piyeslerinde ask
konusu yine 6n plandadir. Cesitli agklarin anlatildigi, askin fertler
arasinda bir ihtiyag¢ oldugu ve bunun baski altina alinamayacagin
vurgulayan piyesler bu donemde c¢ogunluktadir. Yazarlar bir
taraftan aska ¢ok onem verirken; diger taraftan, askin biinyelerde
kontrol altina alinamayan sikintilarini da dile getirirler. Insanlari
bedbaht eden agkin, tedavisi miimkiin mikrobik bir hastalik
oldugu diisiincesi yaninda askin vazgecilemez ve yasandig1 zaman
cevresine zarar da verse degeri yiiksek bir yasam kaynag: oldugu
fikri ileri stiriiliir. Hiiseyin Suat'mm Devd-y1 Ask’t bu konuda en
carpici olan piyestir.

Bu donem piyeslerinde de asiklar cesitli nedenlerden
dolay1 birbirlerine kavusamazlar. Evlilige engel bu sebepleri soyle
siralayabiliriz: 1- Ekonomik ve sosyal sebeplere dayali aile baskisi
(M. Talat: Balkabagini Evlendirelim, A. Riza Seyfi: Bir gecenin
Hatalari, Musahipzade Celal: Yedekci, Kasikcilar; 2- Ebeveynlerin
asir1 dindar olmas: sebebiyle olusan aile baskist (Ali Ekrem: Mama
Dadim Danlir, 3- Batil itikatlarin baskisi (Musahipzade Celal:
Istanbul Efendisi), 4- Bogsanmislik, kiisliik, kirginlik yaratan ailelerin
engelleri (Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Hisse-i Sayia, Mehmet Rauf:
Amcabey), 5- Biiyliksehir-kirsal kiiltiir farki (Resat Nuri: Hanger), 6-
Servet avcilarinin tuzagma diisenler (Musahipzade Celal: Macun
Hokkast), 7- Tek tarafh agklar( A. Galip: Talih, Hiiseyin Suat: Devd-
y1 Ask)

Genglerin evlilikte s6z haklari olmamasit ve bu konuda
ailelerin fikirlerinin gegerli olmasi, kizlarin mutlulugundan ziyade
para, nisan, riitbe ve asalet tercih edilerek yasli kimselerle
evlendirilmeleri II. Mesrutiyet tiyatrosunun da giindemindedir.
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Cocuklarinin davraniglarini baskiya varan bir kontrolde tutmak
isteyen aileler; onlarin psikolojik bunalimlara girmelerine vesile
olurlar. Tiraje isimli oyunda Tiraje, babasinin asir1 baskis: sebebiyle
ruhi depresyon gecirir. Babasi onu sevdigiyle degil istemedigi
Nevres Bey'le zorla evlendirir. Siileyman Bahri'nin Hare isimli
piyesinde de Beyhan, ailesinin baskisi sonucu yash Refik ile
evlenir. Sehabettin Siileyman'in Aralarinda piyesinde yash kocasini
zor durumda birakan Nermin, ailedeki huzursuzlugun kaynagidir.
13 yasinda iken 45 yasindaki zengin Ulvi Bey’e verilen Belkss,
olimii goze alarak diigiin gecesi kacar. Kadinlarin ¢ocuk denecek
yasta evlendirilmeleri Ibn-iir Refik Ahmet Nuri'nin Iki Bebek isimli
piyesinde ironik sekilde ele almir. Piyeste Avukat Daver,
bebeklerle oynamay:1 siirdiiren karisindan ayrilmak ister.
Ailelerinin baskisi sonucunda denk olmayan evliliklere zorlanan
genclerin, bu evliliklerini yiiriitemediklerini; bosanamadiklar:
takdirde aldatmay1 veya oOliimii tercih ettikleri goriliir.Ali
Ekrem’in Baria piyesinde Adnan Bey oglu Halit'i bir vezir kiz1 olan
Baria ile giyabinda evlendirir. Bu evlilik Halit i¢in ¢ekilmez olur ve
babasini suglar. Sirf gosteris icin yapilan bu evlilikte Baria da
olmadik hir¢inliklar1 yapar ve sonunda kiskanglik krizine girerek
evini terkeder. Halit de cariyesi Nevin'le evlenir. Tahsin Nahid'in
Firar piyesinde Fahire, sevdigi gen¢ zabit Zeyyat'tan haber
¢itkmayinca ailesinin baskisina daha fazla dayanamaz ve yash
Fahir Bey ile evlendirilir. Hicranlar piyesinde Vedia'min ailesi
kizlarin1 sevdigine degil zengin bir kocaya verirler. Safa yahut
Netice-i Beld isimli piyeste de ask konusunda ana babalarla gelisik
duruma diisen genglerin dramlari anlatilir. Ibn-tir Refik Ahmet
Nurinin Dengi  Dengine piyesinde yash-geng evliliginin
uyumsuzluk yaratarak sonunda genglerin kendilerine uygun birini
se¢gmek zorunda kaldiklar: dile getirilir.

Az da olsa Mesrutiyet piyeslerinde sevdiklerine kavusan
asiklar goriiliir fakat bu asiklar, onlerine ¢ikan engelleri zeka ve
kurnazliklar1 sonucunda asarlar. Tanzimat donemi piyeslerinde
goriilen parayla tutulan aracilar, kilik ve kimlik degistirme, batil
inanglara basvurma, kiskanclik ve sahte intiharlar, bu donem
piyeslerinde de goriiliir. Yazarlar, gencleri bu tiir entrikalara
sevkeden baskilar1 dolayli olarak tenkit ederler. Bir kisim
piyeslerde gen¢ kizlar daha cesur hareket ederler. Mesrutiyet
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oncesinin kag¢-gogii ve erkege sokulmakta gizliligi tercih eden
kizlari, yavas yavas yerini konusan, sevisen cesur tiplere birakir.
Resat Nuri'nin Eski Ritya’sindaki Siikufe, Ruhsan Nevvare-Tahsin
Nahit'in Jon Tiirk’tindeki Leyla bunlardandir.

1908’den sonra Tiirk tiyatrosunda aile konusu daha 6nce
derinligine goriilmeyen bir bicimde ele alinir. Mesrutiyet’in ilani
ile hiirriyet sarhosluguna kapilan bir kisim yazarlar piyeslerinde
oncelikle istibdatin aile iizerindeki tahribatini ele almiglardir. Bu
piyeslere gore; istibdat devrinde hafiyeler, jurnalciler, yoneticiler,
aile bitlinltigiine saldirirlar, ana-babalarin ¢ocuklarma olan
sevgilerini kullanarak onlar1 evlatlarindan ayirmakla tehdit
ederler. Boyun egmeyen aileleri iftira ve tuzaklarla parcalarlar,
ailelerin maddi varliklarina el uzatirlar. (Fehime Niizhet: Bir
Zalimin Encami) Geng sevgilileri birbirinden ayirarak iskence
ederler, aile igine sizmig bir jurnalci trajik durumlar yaratir.
(Fehime Niizhet: Adalet Yerini Buldu). Piyeslerde Fehim Pasa adeta
devrin kotiiliik semboliidiir. Bu konuda yazilmis en ¢arpict piyes
Hiiseyin Suat'in Sehbal yahut Istibdatin Son Perdesi’dir. Piyeste
Fehim Pasa, Sehbal ile evlenebilmek icin onu tehdit eder ve
yuvasini dagitir. Sonra da kullanip bir kenara atar. Hiirriyet ilan
edildiginde Sehbal, zavalli ve sefil bir halde 6lmek tizeredir.
Yazarlar bu tiir piyeslerde, Istibdat yoneticilerinin ailelerin igine
bitmek tiikenmek bilmeyen istek ve arzularla girdiklerini ve
biiyiik tahribatlara sebep olduklarini ileri siirerler. Nitekim Caniler
Saltanatrnda Fazil1 savasa gonderen yoneticiler geride biraktig
geng ve giizel karisini elde etmek igin zorlarlar. Ahmet Tevfik'in,
Istibdatin Son giinii yahut Zavalli Valide'sinde bir hafiyenin bir
ailenin felaketine yol a¢masi anlatilir. Hafiye Tevfik mutlu kari-
kocay1 birbirinden aywrir. Hafiye Meldnetleri; Mesaibi Istibdat;
Miilevves yahut Bir Casusun Akibeti, Halil Ibrahim'in Riigvetle
Mesnet’i de aym1 maksatla yazilmis piyeslerdendir.

Balkan Savaslari, 31 Mart vakasmin aci izleri ve I. Diinya
Savasi da aile tizerinde tesirini gosterir. Melikzade Fuat'in Edirne
Miidafas1 yahut Siikrii Pasa isimli piyesinde Muhip ve Miinire
birbirlerine doyamadan kahramanca sehit olurlar. Cenab'mn Yalan
isimli piyesinde Ahmet, 31 Mart hadisesinde iki subay1 6ldiiren ve
sonra asilan oglunun yaptiklarina ¢ok tiziiliir. Karis1 Hacer onu bu
tiztintiiden kurtarmak icin Selim'in onun ¢ocugu olmadig: yalanini
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soyler.” Tiraje, Payitahtin Kapisinda, Oldiiren Soz Oldiirmeyen Ask
piyeslerinde hep umumi harbin aileyi dagitmasi, konunun carpic
Ornekleridir.

Mesrutiyet'in ilk heyecanli anlarmin yerini kisa zamanda
piyeslerde aile ici meseleler ve kadin erkek iliskisi almaya baslar.
Cikmaz Sokak, Kirtk Mahfaza, Burgu, Firtina, Iklima, Kanun gibi ferdi
ve toplumsal konulara egilen, cinsi sapikliklar, vicdan azaplari,
evlilikte anlasmazliklar tiizerinde duran piyesler c¢ogalir. Bu
donemde Ozellikle aileye, kadina ve cocuga iliskin problemlere
egilme, Batil1 eserlerin tesiriyledir.

Bu donem piyesleri, bir taraftan geleneklerin agir baskisini
tenkit eder; diger taraftan Bati’dan gelen ve aileye yonelen bir
takim olumsuz degisiklikleri ideal aile arayislar1 dogrultusunda
ele alirlar. Piyes konular1 genellikle aile igerisinde gecer.
Yazarlarca, ailenin tegkili sirasinda ortaya c¢ikan giigliikler,
gelenekler ve torelerin agirligs; goriicii usulii ile evlenme, ¢ok esle
evlilik, evlilikte yas farkindan dogan problemler, talak meselesi,
ailelerin es seciminde genglere baskisi ve bunun getirdigi yikimlar
yeniden gozden gegirilirken; daha ziyade kadinin medeni haklar:
tizerinde durmuslardir. Tanzimatla baslayan Tirk ailesini
modernlestirme diistincesi, kadinin Batili aile modeli icindeki yeni
arayislar1 ve yeni durumlar;, menfi davranislar agisindan
sosyolojik bir arastirllmaya gidilmeden islenmistir. Evlilige,
Bati'dan gelen  Feminizm’in  olumsuz  diisiincelerinden
kaynaklanan diismanca bir tavir alinmis, evliliklerin aska gore
diizenlenmemesi, goriicii usuliiniin hala devam eden bir gelenek
olmas1 yazarlari, evliligin saglam ve saghkli olmadig1 seklinde
suglayic1 bir tavir igine sokmustur. Bu goriiste olan yazarlar,
kadinlarin egitimsizliginden dolayi, erkegine nasil davranacagini
bilmedigini, bu sebeple erkeklerin gece hayatina itildiklerini, hatta
baska kadinlarla iligkilere girdiklerini, bu ytizden de aile igi
sarsintilara yol agildigini ileri siirerler. Nitekim piyeslerde
kadinlarin, kadinlik gorevlerini yerine getirmemesi sonucu
erkekler kendilerini dis hayatin cazibesine kaptirirlar. Yabanci
kadinlarla iliskiye girmek, erkeklerin riiyas1 haline gelir.
Yabancilarla kurulan iligkilerin rahathig1 ve serbestligi geleneksel

3 Enver Tore, Cenap Sehabettin’in Tiyatrolar:, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2005.
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aile hiikiimlerinin agirligr ile mukayese edilir. Bunun yaninda
kadinlarin asir1 siis ve moda meraki, mutsuz oldugu zamanlar
adeta erkeklerden intikam alircasina kendisine yeni asiklar
bulmasi, alafrangalik hastaliginin aile igindeki yikimlarmin
yansimalar1 gibi gosterilir.

Komedilerde de aile gecimsizligi, gozii kapali evlenmeler,
Batili hayat tarzina ayak uyduramamanin getirdigi komik haller
tenkid edilir. Evliligin kadinla erkek arasinda yapilan bir anlasma
olmasi gerektigi savunulur. Goriicii usuliine karsi ¢ikilir. Cenab'in
Korebe isimli piyesi ile Ali Ekrem'in Mama Dadim Darilir piyesleri
de goriicii usuliinii elestiren ve bu usuliin komik yanlarini ortaya
koyan piyeslerdir. Bilhassa Kirebe’de kadin haklari i¢in savasan ve
toplumda erkeklerle ayni haklara sahip olunmasini arayan kadin
tipini buluruz. Muharrir Bedia, devir i¢in ¢ok yeni bir tiptir.
Meslek sahibi, diisiinen, yargilayan, sartlarin degisebilmesinde
aktif rol tistlenen miinevver bir kadindir. Toplumun kadina ¢izdigi
sinirlar zorlar ve zekasimi kullanarak bu smirlar: asar. Evlenecegi
erkegi topluma ters diismeden usuliine uygun bir bi¢cimde seger.
Gelin Intihabi piyesinde yazar, eski ve yeni evlilik sekilleri arasnda
bir mukayese yaparak eskiyi tenkid eder. Tiraje ve Guguk
Hammeagim da boyledir. Musahipzade Celal'in hemen biitiin
piyesleri bu konuya hasredilmis gibidir. Yusuf Ziyanin Nime
yahut Eski Mektup, Mehmet Talat'in Balkabagini Evlendirelim isimli
guldiirtleri, goriicii usuliiyle yapilan evliliklerin alaya alindig1 ve
tenkit edildigi piyeslerdir.

Geleneklerin geregi yapilan ve devrin piyeslerinde ¢okga
tenkid edilen bir baska konu ¢ok esli evliliktir. Cok egli evliligin
yaninda “hiille” wusulii ve ev icindeki halayiklarla ask ve
evlenmeler de tenkid konusudur. Tanzimat donemi yazarlarindan
Ahmet Midhat''n Eyvah isimli piyesiyle baslayan bu trajik
tenkidler bu donem piyeslerinde de vardir. Osman Sevki'nin
Taaddiid-i Zevcit isimli piyesinde zengin Cemil, arkadas1 diplomat
Resmi Bey’in kiz kardesi Rakibe Hanim’it begenir ve onunla
evlenmeyi diistiniir. Ancak karis1 Rehide Hanim buna tiziiltir. Onu
ikinci bir kadinla paylagsmay1 istemez.

Geleneksel aile yapimiz icinde cereyan eden ve torelerin
agirhgindan kaynaklanan meseleleri ele alan ve tenkid eden
piyeslerin yaninda ondan ¢ok daha fazla olarak Batili yasama
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0zleminin ailedeki akisleri bu donem oyunlarinda ele alinmistir.
Erkegin alafrangalik meraki, kadinin siis ve modaya diiskiinliigii,
bilhassa kadinin erkegin yaptig1 gibi zaman zaman esini aldatmasi
vodyvillerin tesirinde kalinarak Tiirk ailesinin de meseleleriymis
gibi anlatilir. Piyeslerde, kadinin siirdiigii kapali hayat dolayisiyla
ahlak kurallarmin digina c¢iktigimmi gormekteyiz. Kadinin, evinin
icinde bulamadig: bir takim degerleri disarida aramasi yazarlarca,
sadece bir ahlak problemi olarak ele alinmigtir. Ahlaksizligin diger
temel sebeplerine inilmemistir. Kadinin problemleri {izerine
diisinmek yerine problemin kaynag olarak c¢ogu kez kadin
gosterilmistir. Komedilerde de durum farkli degildir. Kadin bu
eserlerde de alaya alinmakta, hafif tipler olarak tebariiz etmekte-
dir. Kadinlar, vodvillerin tesirinde olarak daima gii¢lii asklarin
kurbanidirlar. Megrutiyet yazarlar1 bu kadin tiplerinde c¢okca
ornekler cizerler. Bu tiir piyeslerin tezli olduklari ileri siiriilebilir.
Kadinin aile iginde yerini aramasi, erkegiyle aymi haklara sahip
olmasi ve bu haklarmi kullanmasi durumunda her ikisinin de
meseleler karsisinda yeniden diisiinebilecekleri ileri stiriiliir. Batili
hayat tarzin1 hazmedemeyen ailelerde egitimsizligin ve cehaletin
bu tarz bir hayat Ozlemiyle birlestigi zaman kotii sonuglar
dogurabilecegi piyeslerde acik¢a anlatilir. Kadinlarin eglerini
aldatmalarinin ilk nedeni olarak istemeden yapilan uyumsuz
evlilikler gosterilir. Evlilik dis1 yasanan iliskiler daha ziyade yakin
cevreyi olusturan goriismelerde mahzuru bulunmayan akraba
yahut eglerin arkadaslar1 ile olur. Ask miinasebeti adeta
kendiliginden zuhur eder. Cogunlukla bu iligkiler skandallarla
sonuclanir. Mesrutiyet yazarlari bilhassa kadinlarin uyumsuz
evliliklerde kendilerine mutlaka bodyle bir asik bulduklarmi
belirterek uyumsuz evliliklere siipheyle bakarlar. Hiiseyin
Rahmimin Hazan Biilbiilii, Ask ve Namus, Resat Nurinin Eski Riiya,
Yusuf Niyazi'nin inhidam, Ali Ekrem’in Siikut, Siiphe, iklima, Sansar
bu konuda yazilmis piyeslerdir. Hatta Sehabeddin Siileyman devir
icin hem tehlikeli hem de sonradan ¢ok miinakasasi yapilan bir
tikri Cikmaz Sokak isimli piyesinde ortaya siirer. Yazar, yas farki
sebebiyle esiyle mutlu olamayan kadinlarin lezbiyen
miinasebetlere girdiklerini iddia eder. Piyeste Refika boyle bir
kadindir.
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Sudan ve anlamsiz sebeplerle bosanmalarin artmasinin,
ailelerin parcalanmasmin temel sebebi, yanlis ve giidiimlii
kurulmus evliliklerdir. Mehmet Raufun Iki Kuvvet yahut Sansar
isimli oyununda evliliginde mutsuz olan Lamia, masukuyla
beraber oldirilir. Kadin Siir Ask isimli piyeste de kocasmin
ilgisizliginden yakinan Belkis kendine sevgili olarak sectigi sair
ruhlu Kemal'in kocasini arattigini goriir ve onu kovar.

Evlilik dig1 iligkiler i¢inde olan ahlaken ¢dkmiis kadinlar:
anlatan daha pek ¢ok piyes yazilmistir. Bunlardan bazilari: Safveti
Ziya'min Hiralambos Cankiyadis piyesinde Feride; Yusuf Ziya'nin
Kordiigiim” tinde Nigar, Musahipzade'nin Tiirk Kizi piyesinde
Glilsim ve yine Yusuf Ziyanin meshur Binnazi, bunlardan
birkagidir.

Bu doénem komedilerinde de oldukga fazla gayr-i mesru
iliski giindeme getirilmis; dolayli olarak aile kurumunu tehdit
eden bu mikrobun zararlar1 zaman zaman ironik de olsa gozler
oniine serilmistir. Halkin ahlak anlayisini bozan siyasi ve sosyal
sartlar yaninda cehaletin ve yobazligin da bu konuda tetikleyici
oldugu anlatilmistir. (Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Actk Bono, K.
Emin: Ikram) Evliligin agir sorumluluklar getirmesi erkekleri bu
miiesseseden uzak tutmakta, daha kolay olan iliskiler tercih
edilmektedir. Metres hayati zevk, eglence, para, zenginlik,
sorumsuzluk getirdigi icin tercih edilebilmekte; bu durum ¢ogu
zaman da taraflar1 komik duruma diisiirebilmektedir. Zaten
komedilerin bir gorevi de tufeyli huy ve davranislarin insani
distrdiigiic. komik hali anlatmasidir. Yazarlar, bu tiri
maksatlarina uygun olarak basari ile kullanmiglardir. Buraya sunu
da eklemek gerekir; amaci disina ¢ikarilmis cariye ve odalik
miiessesesinin yerini Bati’dan gelen metres hayati doldurmustur.
Bu yiizdendir ki Tanzimat doneminde “esaret” baslig: altinda yer
alan, ¢ogu zaman da mesru olmayan iligkileri giindeme getiren
konu; bu donemde yerini “metres” anlayisina birakmigstir. Zaten
bu tiir iliskiler daha ziyade alafranga tipler ve onlarin yasadig:
cevrelerde 6ne ¢ikar ve yanlis Batililasma’nin hicvedildigi bir tavir
olur. Bu cevrelerde kadinlar da aldatma konusunda erkeklerden
farkli degildir. Kadinlar, kendilerinin ve sevgililerinin mesleki
kariyerlerini ytikseltmek icin asir1 siise, giizel giyime ve ziynete
olan disgkiinliikleri yiiztinden, mutsuz ve denk olmayan evlilik
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durumlarinda yasal olmayan iligkilere siiriiklenebilmektedirler.
(ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Banka Miidiirii, Name, Kadin Tertibi, Ask-1
Atik, Yeni Diinya; Sermet Muhtar: Heldl Mal, Hiiseyin Suat: Kirli
Camagirlar)

Evlilik dis1 iligskinin bir diger cephesi de gayrimesr(i cocuk
problemidir. Devrin yazarlar1 bu konuya da el atmislardir. Kivilcim
piyesinde evlilik dis1 dogan cocugun ailede yarattig1 yikinti islenir.
Bir Riizgar Esti'de ve Tayfur'da boyle cocuklarin istirabini buluruz.

Bu donem komedilerinde bosanma konusunda kadinlarin
bu hakka sahip olamamasi en ¢ok elestirilen konudur. Evliligin
saglam temele dayanabilmesi icin mutlaka eslerin birbirlerini
gorlip tanidiktan sonra evlenmeleri geregi {izerinde durulur.
Goriicii usuliiyle yapilan evliligin pamuk ipligine bagli oldugu
hatta, bu tiir evliliklerin kumar oynamak, “Korebe oyunu”
oynamak gibi bir sey oldugu ileri siiriiliir. Cenab’in Kérebe'si bu
konuda yazilmis en garpici piyestir.®® Devrin hukuk sisteminin
bosanan kadmin hep aleyhine igsletilmesi de elestirilir.
(Musahipzade Celal: [taat Ilami) Bosanmalarda onleyici olmasi
bakimindan ¢ocuklarin varligi caydirici sebep olarak one stiriiliir.
(Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Iki Bebek, Resat Nuri: Hancer)
Bosanmay1 caydirici Islami bir gelenek olan “hiille” sisteminin
amacindan saptirilarak ve keyfe gore degistirilerek sikca
basvurulan “hile” sekline sokulmasi da ironik goriintiilerle
piyeslerde tenkit edilir. Hiille, ayn1 zamanda gayrimesru iliskiye
hazirlanan bir kihif olarak da ileri strtlmistiir. (Hiiseyin Suat:
Hiille ya da Kabakc: Ferhat Aga, Resat Nuri: Hiilleci)

Batidan esen moda riizgarlar1 ve yeni hayat 6zlemi maddi
imkansizliklar ytiziinden ailede dagilmalara ve biiyiik catismalara
sebep olur. Avrupai tarzda yasamak, giyinmek ve esya kullanmak
piyeslere akseder. Kirk Lira isimli piyeste Nazim, karisinin istedigi
manto igin kirk liray1 bulamaz Nazim'in arkadaslarindan Cemil,
Mebrure'ye bu paray1 ancak kendisinin olursa verecegini soyler.
Mebrure Cemil’e boyun eger. Aslinda parasiz olan Cemil bu
parayr Mebrure'nin kocast Nazim'dan borg alir. Agik Bono,
piyesinde kumasciya olan borcunu 6piiciikle 6demek i¢in anlagsma
yapan kadin sonradan pisman oldugu bu anlasmayi gecersiz

38 Enver Tore, Cenap Sehabettin’in Tiyatrolar:, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2005.
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kilabilmek igin olmadik hilelere bagvurur. Diken piyesinde Nafi
Bey, maddi sikintidan kurtulmanin tek yolunu kizin1 zengin Hami
Bey’e vermekte bulur. Yine ayr sekilde Vedat Orfi'nin Hasta isimli
piyesinde Raika babasini borglarindan kurtarabilmek icin sahtekar
zengin Nurettin'le evlenmeyi kabul eder. Sehabettin Siileyman'in
Kirik Mahfaza'sinda da geng sair Nahid, parasizlik yiiziinden
sevdigi kadini kaybeder.

Bat1 kiiltiirtiniin yeni kusaklarca yanlis anlasilmasi, eski
kusagin geleneklere ve dine asir1 baghligi da bilhassa biiyiik
ailelerde catismanin ana sebebidir. Zira biiyiik ailelerde Avrupail
hayat tarzi bir 6zlemdir. Bu 6zlem yiiziinden alaturka hayat ve
cevreden kendilerini tam olarak kurtaramadiklari i¢cin devamli bu
cevre ile miicadele halindedirler. Bu ailelerde, yurt dis1 seyahatler,
disarida tahsil meraki, kozmopolit tiplerin ¢ogalmasina sebep olur.
Avrupamin muageret kaidelerini yasama Ozlemi, komik
durumlara sebebiyet verdigi gibi trajik sonuglar1 da dogurur.
Sehabettin Siileyman'in Firtina isimli eseri bu konunun ¢arpici bir
ornegidir. Macit'i Paris’e gitmekten cocugunun aglayan sesi
vazgecirtir.

Varlikli ailelerin Fransa’da c¢ocuklarina tahsil yaptirmalar:
bu ailelerin hayat tarzinin bir uzantisidir. Fransa’da tahsil goren
genglerin kozmopolit bir yapiya sahip olduklarmi goriiyoruz.
Avrupa’min muageret kaidelerini tam bir serbestilik anlayisi ile
algilarlar. Penge’de, Sansar’da bu tipleri gortiriiz.

II. Mesrutiyet sonrasinda Tiirk aile sisteminde biiyiik bir
sosyal calkanti olur ve yeni bir ziimre tesekkiil eder. Bu aile
modeli, toplumun gecirdigi siyasi ve iktisadi kriz esnasinda bir
firsatin1 bularak hig¢ yoktan zengin olan ve bu zenginligin verdigi
saskinlik ve hazimsizlikla bir anda dengesini yitiren ailelerdir.
Birbiri pesi sira gelen harpler, karaborsacilik ve riisvet ile zengin
olan bu aileler geldikleri mevkii unutup Istanbul’'un ictimai
yapisinda Sisli, Nisantas: gibi mubhitlerde yerini almislardir.
Midhat Cemal’in Yirmisekiz Kanunuevvel isimli piyesinde savas
vurgunu ailelere temas edilir. Bu aile tipi, Istanbul hayatinda II.
Mesrutiyet’in en miihim unsurudur. Hatta bu konu edebiyatimizin
diger dallarinda da etraflica ele alinmistir. Bunun disinda aile
hayati icinde kadinlarimizin, erkekleri kendine baglayacak bir
takim davranislardan mahrum olduklar1 ve bu yiizden erkeklerin
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gece hayatina ve yabanci kadina temayiil ettikleri goriiliir. Bu da
aile sarsintilarina yol agar.

Mesrutiyet'ten sonra Bati’dan yapilan terciime ve adapte
eserler yoluyla “feminist akim” iilkemizde ve fikir hayatimizda
etkisini kadin dernekleri kurularak gosterir. Mesrutiyet’'in yarattig
hiir ortamin tesiriyle kurulan bu dernekler, kadinlarin dis diinyaya
acilmasi igin bir vesile tegkil ederler. Bati’dan gelen ve bizde yeni
olan “hiirriyet-i mutlak-1 nisvan, kadin-erkek esitligi, kadinlarin da
bir giin kocalarmi bogsama hakkini elde edebilecegi” gibi fikirler,
toplum tarafindan hentiz benimsenmemistir. Kadinin ev dist
faaliyetleri de heniiz belirginlesmediginden kadin siipheli
durumdadir. Eskiden beri sucglanmaya hazir goriinen kadinin
derneklerdeki faaliyetleri onun {izerindeki siipheleri daha da
artirir. Dernekler, kadmin evlilik disi iliskiler kurmasi i¢in uygun
bir ortam yaratir. Kadin derneklerine maddi yonden destek olmak
amaciyla diizenlenen eglenceler; kadinlar ile erkeklerin tanismasi
icin bir vesile olur. Baz1 erkekler ilk egslerini bosayarak burada
tanistiklar1 kadinlarla evlenirler. Kadinlar, dernek faaliyetlerine
katilmak i¢in kocalarini ihmal ederler. Kadin derneklerinin evlilik
hayatini menfi yonden etkiledigi ve bazi ahlaksizliklarin
olusmasma zemin hazirladigr goriiliir. Halide Edib’in
romanlarinda ¢ok farkli bir yorumla ele aldigi kadinin se¢cme
hiirriyeti, sesini duyurma hakki, ters agidan bakildiginda zararh
faaliyetler olarak gosterilir. Ancak bu durum Hiiseyin Rahmi’de
daha giiliingtiir. Ayn1 mantik Ibn-iir Refik Ahmet Nuri'nin Tecdid-i
Nikiah'inda hissettirilir. Sadun Galib’in As: isimli komedisinde,
kadin dernekleri o kadar ¢oktur ki esini bir tiirliit bu derneklerden
alip evin icine sokamaz Biilent Bey. Ali Galib’in Bey Evde Hanim
Koyde isimli piyesinde Nevin Hanim, derneklerde gezmekten
kendi eliyle kocasim1i oOnce yalnzliga sonra da hizmetginin
kucagma iter. Ibn-iir Refik Ahmet Nuri'nin Biiyiik Yemin'inde
Cevdet Bey, Nemika'yl, kadinlar derneginde tanidiktan sonra ilk
esi Behire’yi ¢irkin bulur ve bosar.

Feminist distince devrin kadinlari tarafindan da tam
olarak anlasilamamis ve yanlis degerlendirilmistir. “Hiirriyet-i
mutlak-1 nisvan” fikrine sahip olan kadinlar, kocalarmin
capkinliklarina goz yumduklar: gibi kendileri de ayn1 ahlaksizligin
uygulayicist olurlar. Evlilik dis1 iligkileri olagan karsilarlar.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



2236 Enver TORE

Boylece, erkeklerle esit haklara sahip olduklarina inamrlar.
Erkeklerin bir kism1 da sahsi menfaatlar: i¢in kadin derneklerinin
ortaya attig1 fikirleri kabul etmis goriiniirler. Ibn-iir Refik Ahmet
Nuri'nin Yeni Diinya’sinda dernek iiyesi Fitnat Hanim, eginin
aldatmasina aldiris etmez zira kendisi de ayni isi yapmaktadir.

Kadin dernekleri evlilik sartlarim1 da degistiren ve
yenileyen diisiinceler ileri siirerler. Antlasmalar hazirlayarak
erkekleri koseye sikistiracaklarimi  diisiintirler. Ancak, bu
antlasmalar pratikte ise yaramaz. Kadinlar her sartta erkeklere
boyun egerler. Zira toplumsal gelenekler, kadin derneklerinin
uygulamasi karsisinda daha fonksiyoneldir. Iste bu garpik hal
komedilerin en ¢ok alaya aldig1 konu olur. Ibn-iir Refik. Ahmet
Nuri'nin Madde-i Asliye’si en ¢arpici olanidir.

Ibn-iir Refik Ahmet Nuri'nin Eski Adetler’inde ise dernege
iiye olan kadinlar, miisriflikle suglanir, kii¢limsenir. Bu devirde
kadin dernekleri disinda, niifusu artirmak ve ahlaki himaye etmek
amaciyla da kurulmus dernekler vardir. Bu dernekler de
piyeslerde amaglar1 disinda olmakla suglanarak alay edilirler. Ibn-
iir Refik Ahmet Nuri'nin Miinafiklik ile Hiiseyin Suat’in Devi-y1 Ask
isimli komedileri bu tiirdendir.

Yine bu donemde Tiirk kadini ile Batili kadini mukayese
eden eserler yazilmistir. Tiirk kadininin, Batili kadindan daha
meziyetli oldugu ileri stiriiliir. Ancak bu meziyetine ragmen Tiirk
aile sisteminde Tirk kadimi Batilh kadin gibi ferdi hiirriyetini
kullanamaz. II. Mesrutiyet dénemi yazarlarimiz, Tiirk kadinin da
aile igindeki baskidan kurtulmasi erkeginin yaninda haklarimi
kullanan aktif, egitilmis bir anne olarak yer almasini arzularlar.
Bati’da ortaya ¢ikan feminizm akiminin tesirinde kalan bir kisim
yazarlarimiz da Tiirk erkeklerinin, yabanci kadinlara hayranligin
bir mesele olarak ele almakla birlikte, yabanci kadmin Tirk
toplumunun degerlerine tersligi, yabanc1 kadinlarla ask ve evlilik
dis1 iligkisinin ailede yarattigi mutsuzluklar: da 6zellikle belirtirler.
Hiiseyin Suat''n Yamalar isimli piyesinde, erkegini seven gururlu
bir Tirk kizi ile sahne 6zlemi ig¢inde olan yabanci bir kadinin
mukayesesi yapilir. Yabanci kadinin ailede bir yama oldugu iddia
edilir. Sehabettin Siilleyman'in Kirtk Mahfaza, Abdi Tevfik'in Bir
Kelime...Miithis Bir Felaket, Yakup Kadri'nin Veda, Miifit Ratip'in
Zincir piyesleri yabanci kadinlara karsi hep olumsuz bakislarla
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doludur. Yer yer de yabanc kadinlarla iligkiler alaya alinir.
Hiiseyin Suat'in Cifteli Mikroplar piyesinde Rum hizmet¢i Kalyopi
ile Merdiim Bey otel odasinda gizlice sevisirler. Avdet isimli
piyeste Nihat'in Anjel ile iligkisi vardir. Bir siire sonra aralarina
stiphe girer. Anjel Nihat" terk eder. Bir Kelime Miithis Bir Felaket'te
Kani Bey ahlaken diismiis kadin Adriyen ugruna karisin terkeder
ve onunla yasar. Bir siire sonra Adriyen de onu terk eder.

Kiskangliklar, ihtirasa varan duygu, yalmzlhigin getirdigi
bunalim sonucu agki arama, dul kalmanin zorlugu ve ihtirasa
doénen cinsi arayislar Arkadas Hatiri Icin, Ask Dersi, Ask Ugruna
Cinayet, Ceriha, Ev Kirasi, Firar, Inhidam, Kabus, Teselli isimli
piyeslerde sikga islenir.

Goriildiigii gibi Tanzimat tiyatrosunda kadin kahramanlar
sinirl bir sekilde ele aliirken bu durum Mesrutiyet donemi
tiyatrosunda az da olsa degisik tiplemelere; aktif, uyanik, evin
disina tasan, hatta erkegi ile miicadele eden kadin tipine kadar
uzanir. Nahid'in Girit piyesinde Ismet, Fuad Melikzade'nin Edirne
Miidafaast yahut Siikrii Pasa’sinda Miinire, Halil Riisdiiniin 10
Temmuz 1324 piyesinde Leman bunlardan birkagidir. Bunlardan
baska dogru bildikleri yolda babalarini1 ve kocalarmi tenkid
edenler ve yeri geldikge hesap soranlar, sorumluluklarini
hatirlatanlar da vardir. Safvet Nezihi'nin [zah ve Istizah’mdaki
Nigaristan Hanim ile Selma Hamum, Abdi Tevfik'in Bir
Kelime...Miithis Bir Felaket'inde baba evinden 6lmek pahasina
ayrilmaya karar veren kiz, Bulgurluzade Riza'min Caniler
Saltanat'nda can1 pahasma namusunu koruyan Naciye, sevdigi
erkek ugruna her tiirlii tehlikeyi goze alan Safinaz da Istibdadin Son
Giinii isimli piyeste yer alir. Raif Necdet ve Mehmet Raufun
birlikte yazdiklar1 Tiraje isimli piyeste pasif bir kadinin nasil aktif
hale geldigini goriiriiz Biitiin bu yeni tiplerin yaninda, kaderine
boyun egen, duygulu, icine kapanik, erkegin yaninda pasif kadin
tipleri de coktur. Sahap Riza'min [klima’si, Mehmet Raufun
Cidal'indeki Nesime, Hiiseyin Rahmi'nin Hazan Biilbiilii'ndeki
Sahande bunlardan birkagidir. $San ve sohret yolunda ihtirash
kadinlara, Hiiseyin Suat'in Hiille piyesindeki Afife'yi 0Ornek
gosterebiliriz.

Bu donem yazarlar1 genel olarak evlilik kurumuna pek
olumlu bir gozle bakmazlar. Bunun cesitli sebepleri vardir. Bir
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kisim yazarlar terciime eserlerin tesiriyle evlilik dis1 iligkileri daha
cazip ve problemsiz gibi gosterirler. Zira savas ve degisen ahlaki
degerlerin aile kurumunu tehdit ettigini diistintirler. Bir kisim
yazarlar ise meseleye aileyi olusturacak fertlerin ve sartlarin
olumsuzlugu yaninda; toreler ve ananelerin yanlis uygulanmasi
sonucu evliliklerin 1zdirap haline getirilisine tavir alirlar. Bu
yazarlara gore evlilik ve aile kutsaldir ama dogru kisilerle dogru
degerlerle kurulmaldir. Piyeslerde, evlilik ile ilgili olarak ortaya
atilan bashca fikirler sunlardir: 1- Evlilik saglam bir miiessese
degildir. Basit sebeplerle yikilabilir. (Ibn-iir Refik Ahmet Nuri:
Biiyiik Yemin, Cereme, Gerdaniye Buselik, Tecdid-i Nikdh v.d.), 2-
Evliliklerde dikkate alinmayan yas farki en biiyiik tehlikedir. Bu
tir evliliklerde gen¢ kadinlar eslerini geng erkeklerle aldatirlar
yahut en kiiciik siiphe evliligi yasanmaz hale getirir. (Ibn-iir Refik
Ahmet Nuri: Kadin Tertibi, Dengi Dengine; Sahabeddin Siileyman:
Aralarinda), 3- Erkegin birden fazla kadinla evlenmesi yahut ihanet
etmesi kadim da ihanete siiriikler (Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Iki
Ates. Arasinda), 4- Cesitli nedenlerle eve kapatilan kadin yahut
istemedigi  evlilige = mahkum edilen kadinlar, ihanete
egilimlidir.(Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Ask-1 Atik, Musahipzade
Celal: Kafes Arkasinda), 5- Kadinlarin modaya ve paraya
diiskiinliigli erkegin ahlaksizliginin hos goriilmesini saglar.
(Sermet Muhtar: Heldl Mal, Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Kara Haber),
6-Evlilik yalan tizerine kurulmus bir menfaat sirketidir. (A. Galip:
Bas Muharrir, Bey Evde Hanim Koyde)

Yazarlar evliligin biitiin olumsuz yanlarin1 ortaya
koymalarina ragmen yine de toplum diizeni ve neslin devamu igin
evliligi zaruri goriirler. Geleneksel aile yapisinin aksayan
yonlerinin diizeltilerek devam etmesinden yana tavir takinirlar.
(Ibn-iir Refik Ahmet Nuri: Biiyiik Yemin, Miinevverin Hasbihali*®)

Tanzimat'in iftirtik¢li, bohgaci, kilavuz kadin vd. tipleri
Mesrutiyet tiyatrosunda azalmakla birlikte devam eder. Ali

% Enver Tore, Ibniirrefik’in Miinevver'in Hasbihali Isimli Piyesiyle Cehov’un
Ayt Isimli Piyesinin Karsilastirilmasi, Prof. Dr. Hakki Dursun Yildiz
Armagani, M.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yay. nr:38, Istanbul 1995. Makale
ayrica Mehmet Rebii Hatemi Baraz’in hazirladigr ve Kiltiir Bakanlig:
tarafindan yayimlanan [bn-iir Refik Ahmet Nuri Sekizinci isimli iig ciltlik
kitabin (Ankara, 2001) 3. cildine alint1 olarak eklenmistir.
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Ekrem’in Baria’sinda dedikoducu kahya kadin Penbe, Mehmet
Raufun [ki Kuvvet'inde kdhya kadin Kamber ender drneklerdir.
Agir1 ve tutucu tipin Ornegine ise Korebe’deki Siikran'i
gosterebiliriz.

Bu donemde ayrica Bati'ya ve Bati’daki her seye 0zenen,
Turkligt hafife alan, kiiglimseyen kadin tiplerine de rastlanilir.
Ahmet Naci'nin Siipheliler piyesindeki kizlar ile Aka Giindiiz'iin
Yarim Tiirkler'indeki Sitheyla bunlardandir.

Goriilmektedir ki Bati tarzinda tekamiil eden Tiirk tiyatro-
sunda ilk andan itibaren yeni kadin tipleri ve aile arayislar1 vardir.
Piyeslerde mahalli tiplerde azalma goriiliirken Bati'dan aktarilan
yahut Batili Orneklerde oldugu gibi toplumun c¢agdaslasma
endisesine paralel yeni kadin tiplerinin ¢ogaldig1 da bir gercektir.

Cumhuriyet donemine geldigimizde kadin erkek iligkileri,
merkezde kadin olmak {izere ge¢misten gelecege yeniden
irdelenir. Zira, medenilesmenin Olgiisiinii toplumda kadinin
pozisyonuna baglayan yazarlar, saglikli ailelerin olusmasi
sonucunda toplumun da saglikli olacagim1i ve daha cabuk
gelisecegini One siirerler. Tiirk piyes yazarlar1 aileyi mevcut
ortamlarinda incelerken; bilhassa kadinin, toplumda nasil olmas:
gerektigi tlizerinde ciddi olarak Cumhuriyet doneminde
diisiinmiiglerdir. Onceleri yazarlarimiz tiyatro yazarhigmn bir
uzmanlik ve kiiltiir gerektirdigini anlamamislardir. Bundan dolay:
da fikirlere gore sahis kadrolar1 teskil edilmistir. Nitekim
Hamid'in, Namik Kemal'in Islamiyet'in ilk giinlerindeki hiir
diisiinceli, sosyal hayatta aktif kadin arayislari, Mesrutiyet'ten
sonra ve bilhassa Cumhuriyet'in ilk yillarinda, Islam &ncesi Tiirk
tarihinden oOrnekler almarak stirdiriliir. Bu kadinlar, erkegin
tizerinde tesiri biiyiik olan masukalardir. Bunlar tipki destanlarda
yer alan olagantistii glizellikte ve sanki Tanri'min kahramana bagisi
kabul edilen kadinlar gibidirler. Hatta biz bu kadin tiplerinin
destanlardan gelen tipler oldugunu soyleyebiliriz. Faruk Nafiz'in
Akin piyesinde Suna, Ozyurt piyesinde yine Suna ve kiz1 Igik, Ates
piyesinde Zeynep ve kizi1 Ayse eslerinin destekgisi, mesakkatlere
birlikte katlanan ve bilingli ¢ocuk yetistiren kadinlardir. Celal Esat
Arseven'in Bay Turgan piyesinde Ulunege de, bu tipin en carpici
ornegini teskil eder. Bu kadinlarin erkek kahramanlardan adeta
farklar yoktur. Ulke birligi ve biitiinliigii igin her tiirlii fedakarhiga
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katlanirlar. Zaafa diismezler. Halk tarafindan en az liderleri kadar
sevilirler. Medeni ve kiiltiirlii kadinlardir.

Cumhuriyet doneminin baslangicindan giintimiize kadar
gecen siire icinde, Tiirk tiyatrosunda kadin-erkek iligkileri ve
kadmin toplumdaki miistakil yeri ve durumu c¢ok yonli ele
alinmistir. Bu meselelerin genel olarak iki ana basghk altinda
toplandig1 goriiliir. Bunlardan birincisi geleneklerimiz karsisinda
kadin-erkek iligkileri; digeri ise Bati'dan aktarilan degerlerle
toplumun degismesine parelel bir degismeyi gosteren iligkilerdir.
Gelenekler karsisindaki iligkileri ele alan piyeslerde; daha ziyade
kadinin orf ve adetler karsisinda ezildigi goriiliir. Kadinin bu
ezilmisligi aile iginde baslar. Ebeveynin, esin, ¢ocuklarin ve
ekonomik baskilarin sonucunda kadin bir "mal" muamelesi goriir.
Bu durum daha c¢ok gelir seviyesi diisiik orta smifi olusturan
memur ve koylii kadinlar igin gecerlidir. Gelir seviyesi yiiksek
olan tabakada iligkiler daha farkhidir. Orada degisen degerlerin
meydana getirdigi kargasanin igindeki kisiler vardir.

Cumbhuriyet devri piyeslerinde orf ve adetler karsisinda
boyun egmeyen kadinlar ise biiyiik bedeller 6demeye mahkum
edilirler. Geng kizlar, geleneklerin baskisi yiiziinden aile iginde
saglkli yetismezler. Bu da onlar1 kurduklar1 yuva iginde ge-
leneksel rollerinin disina kolay kolay ¢ikamayan kadin tipleri
haline getirir. Bu yiizden evlilik meselesi bilhassa Cumhuriyet'in
ilk yillarinda yazarlarimizca en ¢ok dikkat c¢ekilen konularin
basinda gelir. Kadimin evlilikte s6z sahibi olamamasi, ¢ok esli
evlilige imkan taniyan toreler, evlendikten sonra evin igine
hapsedilen kadin, kocasmin istekleri disina ¢ikmasi miimkiin
olmayan ve o isteklere istemese de boyun egen kadinlar
Cumbhuriyet doneminde sikca ele alinmistir. Hatta bu meseleler
cogu kere trajik boyutlar1 yaninda ironik ve komik bir sekilde
degerlendirilmistir. Musahipzade Celal, piyeslerinde bu konular1
yogun bir sekilde isler. Yazar, komedi tarzinda orf ve adetlerin
kadin tizerindeki agir baskisini tenkid eder. Bir Kavuk Devrildi
piyesinde, bask: altinda ve sevgiden mahrum yetistirilen Nesime,
kendine giiveni olmayan yirmi yasinda pasif bir kizdir. Kafes
Arkasinda piyesinde kadin ve erkek arasindaki kag-gog, cok esli
evlilik ve erkegin kadin tizerindeki sonsuz tahakkiimii ele alinir.
Yine ayni yazarin [taat [ldm: isimli piyesinde koca baskisinin kadin
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tizerindeki etkileri ve istenmeyen sonuglar1 gosterilir. Cumhuriyet
oncesi Osmanli hayatinda esine “Itaat Ilam1” vermek zorunda
birakilan kadinin her tiirlit haksizliga ugramasma ragmen
bosanma hakkinin elinden alinmasi hiciv dolu bir komedi
anlayisiyla bu piyeste ortaya serilir.

Musahipzade Celal, diger piyeslerinde oldugu gibi bu ii¢
piyesinde de kadina baskinin erkekler icin telafi edilmesi imkansiz
sonuglar dogurabilecegini c¢arpici bigimde anlatir. Mevcut
gelenekleri tenkid eder. Bu konudaki bir diger piyes de Mehmet
Sirri'min Kafes ve Kiimes isimli komedisidir. Yazar, piyesin isminden
de anlasilacag gibi kapatilan kadini kiimesteki tavuga benzetir. Bu
piyeste cok esli evlilik ve yasl erkeklerin gen¢ kadin almalar:
elestirilir. Sdir Evlenmesinden beri gerek Tanzimat, gerek
Mesrutiyet oyun yazarlarinin tiizerinde durduklar evlilik
torelerinin taslamasimn siirdiirmekte olan bu oyunun ilgin¢ yonij,
medeni kanunun ytiriirliige girisinden iki y1l 6énce bu sorunu ele
almasidir. Son olarak Aysel Kili¢ isimli kadin yazarimiz Haremde
isimli piyesiyle ¢ok kadinla evliligi komedi tarzinda ele alarak
tenkid eder.

Kadmin, aile icindeki yerini ve davrarislarmni toplumun
gelenekleri acisindan ele alan bir diger yazarimiz da Resat Nuri
Glintekin'dir. Resat Nuri, toplumda ve ailede meydana gelen bir
takim bozukluklarin sebebini, kadinin yapisinda degil Tirk aile
sistemindeki carpik yapida, ataerkil aile diizeninde bulur. Hiilleci
isimli piyesinde ¢ok esli evlilik ve evlilik sekli tenkid edilir. Hanger
piyesinde de ataerkil aile diizeninin kadini nasil ezdigi, yanls
davraniglara hatta ihanete gotiirdiigii anlatilmak istenir.
Toplumun, kisirhk konusunda kadini suglayan tavr ilk defa bu
piyesle ele alimir. Cocuk, kirsal kesimde soyu devam ettirecek
yegane vasitadir. Cocuk aymi zamanda bu kesimde isgiicii
demektir. Tiirk aile sistemi bu agidan gocuga biiyiik énem verir.
Fakat yerlesik yanlis inanglar, ¢ocugun olmamasi durumunda
derhal kadmmi suglamakta hattd kisirlik giderilmedigi takdirde
ikinci veya daha ¢ok ese izin vermektedir. Hicbir arastirmaya
dayanmadan verilen bu karar kadinlar1 bedbaht eder. Bu kadinlar
bazan da ¢ok sevdikleri eglerini kumalari ile paylasmaya mahkum
edilirler. Kisirhigin kadin kadar erkekte de olabilecegi hemen hig
diistinilmemistir. Kadmin kisir olabilecegi yaygin kanaattir.
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Bati'daki piyeslerde de biz bu konunun islendigini biliyoruz.
Federico Garcia Lorcamin Yerma isimli piyesi bunun trajik bir
ornegini teskil eder. Bizde ise bu konuda yazilmis Hanger piyesinin
yaninda Necati Cumalinin Bos Besik isimli piyesi vardir. Bos
Besik’te. Fatma, bir erkek ¢cocuk doguramadig; icin kocasi ve ailesi
tarafindan s6z hakki taninmadan hirpalanir sonra {izerine kuma
getirilmek istenir. Biiytiik eziyetler sonucunda bir ¢ocuk sahibi olan
Fatma, sonunda toreler yiiziinden ¢ocugunu kaybettigi gibi kendi
canina da kiyar.

Kocasmi seven bir kadin icin kuma biiyiik eziyettir. Ne
yazik ki gelenekler bunu mesru saymistir. Yazarlarimiz bu
hadiseye Tanzimat'tan beri sicak bakmamuiglardir. Glingor Dilmen
bu konuyu Kurban piyesinde ele alir. Medea efsanesinin model
olarak kullanildig1 bu eser kaynak itibariyle biitiiniiyle yerlidir. In-
sanligin en biiyiik tecriibesinin benzeri Anadolu koyliistiniin
hayatinda da yer almigtir. Uzerine kuma getirilmek istenen Zehra,
buna biiyiik tepki gosterir. Gelenegi tek basina dogru kabul eden
koytin diger kadmnlari, bu olayr kendi tecriibelerine dayanarak
normal karsilarlar. Zehra ise bu isin bedelini en agir sekilde
0demeye hazirdir. Kocasini bu isten vazgeciremeyen Zehra, iki
cocugu ile birlikte canmna kiyar.® Munis Faik Ozansoy da Medea
isimli bir piyes yazarak ayn1 konuya destek verir.

Cumbhuriyet tiyatrosunda sikga ele alinan bir bagka konu
da "kiz kagirma" hadisesidir. Kiz kagirma orfiimtize dahildir. Hatta
¢ogu zaman kizlar kagirilmayr bekler ve bunu bir gururlanma
sebebi sayarlar. Orfte olmasma ragmen kiz kagirma giiniimiiz
sartlarinda anlamini yitirmigtir. Tiyatromuzda kagirma olay1
degisik sekillerde ele alinir. Ailenin engellemesi, baslik meselesi,
kan davast gibi zaruri sebeplerden dolay1 sevgililerin
evlenebilmek icin basvurduklar: tek ¢ikar yoldur. Fakat bazan bu
durum istismar edilir. Geng kizin, sevdigine duydugu giiven onun
kotii yola diismesine yol acan davranis olur. Bu durumda kadinin
toplumdaki yeri suiistimal edilir. Kadin bir baska seyin kolesi
haline getirilir. Yazarlarimiz bunlar1 da gormiislerdir. Necati
Cumali, Ezik Otlar isimli piyesinde birbirini seven fakat ailenin

40 Sevda Sener, "Kurban Uzerine Bir Inceleme", Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi,
1970, nr. 1.
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baskisi yiiziinden evlenemeyen genglerin meselesini ele alir. Kiz
kardesini istedigi kisiye vermek isteyen agabey, kardesinin sevdigi
genci Oldiirlir. Benzer konuyu Nazim Kursunlu da Cig isimli
piyesinde isler. Zorla evlendirilmek istenen kiz sevgilisiyle kacar.
Onlar takib eden koca aday1 ve agabeyi ¢1g diismesi sonucu oliir.
Yazar, genclere karsi takimilan bu tavrin tabiata aykiriligini,
tabiatin Ofkesi olan "qig" ile aciklamak ister. Necati Cumals,
Nalinlar piyesinde de konuyu komedi haline getirir.

Sevdigi ile kactig1 halde bekledigi mutlulugu bulamayan
kizlarin durumunu en ¢arpict sekilde Orhan Asenanin Fadik Kiz
isimli piyesinde goriirliz. Musahipzade Celadl'in Selma’siyla
benzerlikler tasiyan piyeste sOmiiriilen kadinin trajedisi vardir.
Sevdigi Ali'ye annesinin de destegiyle kacarak kavusan koylii kiz
Fadik Kiz, hayallerini gergeklestiremeden kendisini bir genelevde
bulur ve Ali tarafindan dldiiriiliir. Kendi istedigi ile evlenebilmek
icin evden kacan ve toreleri hice sayan bir diger tip ise Recep
Bilginer'in Sar: Naciye’sidir. Fakat Sar1 Naciye yaptig1 isin
dogruluguna inanarak babasiyla catismaya girer. Hakliligini
anlatmak ister. Bu piyeste Sar1 Naciye olumlu bir tiptir. Kagma
olayr kadinin aile icinde se¢gme hakkinin elinden alinmasindan
kaynaklanmistir. Kadin bu ytizden her tiirlii ezikligi yogun olarak
yasamaya mahkum edilir. Necati Cumali'nin Mine’sinde geng,
glizel ve evli bir kadin, yasadig: kiiciik yerde erkeklerin tacizine
ugrayinca buna daha fazla tahammiil edemez ve sonunda Kkatil
olur. Disiligi i¢in somdiriilen veya salt kadin olmanin acisini ¢eken
kadinlar Asiye Nasil Kurtulur'da, Sabahat'de, C1g'da, Yatik Emine'de,
Direklerarasi'nda ve Kocaoglan'da trajik hikayeleriyle mevcuttur.

Kadinin torelere ve erkege mahkumiyeti son dénem
yazarlarimiz tarafindan sikca ele alinir. Ulker Koksal'm Sacide
isimli piyesinde bu kadinlarin ¢ileli hayati terzi Sacide'nin
sahsinda bir araya getirilir. Kagit tizerinde kalan kadin haklarmin
hayata gegirilmesi istenir. "Cogu defa evlattan bile sayilmayan,
dogumunda iiziintii kaynag: olan, en ufak bir yanls hareketinde doviilen,
soviilen, kacirilan, satilan, diisiinmesine, isini ve esini secmesine izin
verilmeyen, bazan bir kole bazan da bir siis esyast gibi ele alinip ¢cogu
zaman da cemiyet disina itilen kadimn.." biitin maceras1 bu piyeste
ele alinmistir. Yazar, toplumumuzdaki kadinin yerini piyesinde
bir kere daha tanimlamis ve elestirmigtir. Ahmet Kutsi Tecer'in
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Yazilan Bozulmaz isimli eserinde, kaderine boyun egen cileli
Emine'nin, kurtulus yollarinin nasil bir bir yiiziine kapandigin
goriirtiz. Ahmet Muhip Dranas'in Golgeler isimli piyesinde koca
baskis1 yiiziinden kendi i¢ diinyasina kapanan ve kocasindan uza-
klasan kadimin ¢ocuklari ile olusturdugu yeni diinyasinda mutlu
olmay1 denemesi anlamlidir. Yazarin, O Béyle Istemezdi isimli
piyesinde de hayatta yalmz kalmis Emin ile Hayriyenin
arasindaki ask iligkisi sorgulanir. Halid Fahri Ozansoy'un Hayalet
isimli piyesi, sevdigi gence verilmeyip zengin biriyle evlendirilen
geng kizin, bir siire sonra ruhi bir depresyona girmesini anlatir.
Geng¢ kadmin yolunu bulamayan sevgisi, bilingaltindan
glinyiiziine ¢ikinca sonunda onu intihara gotiiriir. Faruk Nafiz'in
Canavar piyesi ise zorla daga kaldirilan Zeynep'in basina gelen
hazin sonu kiz kagirma eyleminin bir bagka cephesi olarak ele alir.
Cahit Atay'in Sultan Gelin isimli piyesi, kizlarin bir "mal" gibi
almip satilmasini ironiklestirir. Yazarin, Ana Hamm Kiz Hanim
isimli piyesinde ise ayni adi1 tagiyan iki kadinin, biri es baskisina
digeri ise kisir kocasmma ve kumasina, nasil yenik diistiikleri
anlatilir. Cahit Atay, Kirlangiglar isimli piyesinde, Ibsen'in de tenkit
ettigi eskimis fikirler ve inaniglar yiiziinden evlenemeyen kizlarin
durumunu ele alir. Tiirk toplumunda, biiyiik kiz evlenmeden
kiiciik kizin evlenmesine miisaade edilmez. Bu goriiste olan aileler
yluiziinden evlenebilme sansinmi kagiran ve evde kalan kizlarin
durumlar1 trajiktir. Eve kapatilmis, koca bekleyen kizlarin
durumunu Turgut Ozakman Tére’de dillendirir. Geckin Kiz'da da
kendini mutlu edecek yakisikli bir erkegi bekleyen Dame d6 Sion
mezunu Sabahat’in, evlilik icin kurdugu hayaller gerceklesmez.
Evlenme vaktini gegirince karsisina ¢ikan ilk erkekle hayallerine
mubhalif bir evlenmeye mahkum kalir. Piyeste, otuz bes yaslarinda
evde kalmis bir kizin hayalleri, diisiinceleri, evlilik iizerine
korkulari, gorticiilerden tirkiisti anlatilir. Geri kalmis toplumlarda,
evlenemeyen kizlarin kadin ve anne olma iggiidiileri ¢ok defa
orflerle carpisir ve bunlar hayatlar1 boyunca yalmizliga mahkum
olurlar. Yalniz yasamaga mahkum kalan kadinlar, Semra
Ozdamar'in Yalniz Kadim'inda; kocast 6liip korumasiz kaldiginda
erkeklerin maddi manevi somdiiriisiiyle muhatap olan kadin da Bir
Kadin Uzerine Cesitlemeler'de ele almir. Adalet Agaoglu'nun kadin
erkek iligkilerindeki sikintilar1 anlatan oyunu Catidaki Catlak’ta da
evlenmemis kadmnin trajedisi vardir. Aradig1 erkegi bulamayinca
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bunalima diisen kadnlar, Dumanlida Teldki Var (Nazim Kursunlu),
Derya Giilii (Necati Cumali) ve Tablodaki Adam'da (Cevat Fehmi
Baskut) 1stirap y1gin1 halinde karsimiza cikarlar. Onlar1 yasadiklar:
hayata baglayan tek sebep artik bir yere gidememektir. Bu
eserlerde mutsuz aileler icinde degerlerin yavas yavas eriyisini de
hissederiz. Bazan ne sadakat ne de iyilik evliligin getirdigi
bunalimi 6nleyemez. Bilingli ve masum bir sevgi ile bu durumun
agirligii unutmay1 diisiinen ciftlere Gecenin Sonu'nda rastlariz. Bu
anlasmazlik ve bunalimlarin insanlar1 zinaya ittigi de olur.
Uziintiiyii Biwrak'ta (Cevat Fehmi Bagkut), Suclu'da (Sabahattin
Engin) miza¢ ve ihtiras dengesizliginin yarattigi aksakliktan,
tatmin edilememekten ileri gelen ge¢imsizlik, bosanmaya kadar
gider. Kendisi suclu oldugu halde ogluna daima babay: suglu gos-
teren bir anne ile bu eserde karsilasiriz. Kardes Payi'nda (Orhan
Kemal) kadin, gecinemedigi kocasini eline silah geger gecmez
oldiiriir.

Genglerin evlenme seklinde anlamsiz bulunan ve
elestirilen bir baska gelenek de goriiciiye ¢ikmaktir. Gliner Namls,
Goriiciiye Cikiyorum isimli piyesinde toplumda halen devam eden
bu durumun Cumbhuriyet'te artik cagdisi kaldigina, meseleyi
komedi seklinde ele alarak muhalif bir tavirla ortaya koyar.

Cumhuriyet Devri Tirk Tiyatrosunda kadin erkek
iligkilerini etkileyen ve siddetle tenkid edilen 6rf ve adetlerden bir
digeri de kan davasidir. Tanzimat'tan beri ele alinan bu konuya
Cumbhuriyet yazarlar1 farkli agilardan yaklagirlar. Turan
Oflazoglunun Keziban isimli piyesinde, kocasinin ve ogullarmin
Octiniin alinmasi igin torununa baski yapan Keziban nine, piyeste
tahrik¢i durumundadir. Murathan Mungan'in  Taziye isimli
piyesinde ise oglu kan davasma kurban giden mazlum analar
vardir. Piyeslerde kadinin, kan davasimin hem tahrikgisi hem de
mazlumu oldugu goriiliir.

Sehirde ve koylerde oOrneklerini ¢okca gordiiglimiiz,
geleneklerin agir baskisina ragmen iyiligi diiriistliigii savunan
kadinlar da konu edilmistir. Turan Oflazoglu'nun Elif Ana’s1 bu
tiire ayricalikli bir 6rnektir.

Cumhuriyet donemi piyeslerinde kadinlarin, ev igindeki
klasik kadinlik ve annelik gorevleriyle tiikenmeleri ¢ok yazar
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tarafindan islenmistir. Bu hayat tarzi, adeta kadinlar i¢in degismesi
imkansiz; ¢ekilmesi gereken bir kader olarak goriilmiistiir.
Bilhassa tasradaki, koydeki kadmnin orf ve adetlerin baskisi
yaninda miicadele etmesi gereken baska durumlar da soz
konusudur. Mal1 elinden alinan, erkeksiz kalan, namusuna goz
dikilen kadinlar; bilhassa 1960 yilindan itibaren bir kisim
yazarlarimizca meselenin politik arenaya c¢ekilmesi ile koy
agalariin kendilerine yaptiklar1 zultimler seklinde piyeslerimize
kaynak olmustur. Vasfi Uckun'un Deli Emine piyesinde; var1 yogu
elinden alan koylii kadinin, elinde kalan tek horozundan medet
umarak ona koca muamelesi yapmasi ironiktir. Hidayet Saymn'in
Pembe Kadin1 kocasi tarafindan terkedilmistir. Imam nikahh
Pembe kadini kanunlar koruyamamistir. Kiziyla ortada kalmistir.
Cesitli sebeplerle agalara karsi direnen kadin tiplerini Yasar
Kemal'in Teneke, Fakir Baykurtun Yilanlarin Ocii  isimli
piyeslerinde goriiriiz. Bu piyeslerde politik konulara giren
yazarlar, tiyatronun etkisini olumsuz kilarlar ciinkii genis
kitlelerin benimsemedigi politik tercihler ortaya atilir. Kadin,
bagkaldiran, isyan eden bir asi halinde ele alinr veya boyle olmasi
istenir.

Tanzimat'la baglayan Batililasma hareketi Cumhuriyet'in
ilanindan bir siire sonra yeni bir ¢ehre kazanir. Bilhassa II.
Mesrutiyet sonrasinda Bati'dan alinan moda akimlarin, Tiirk aile
sistemi tizerindeki olumsuz tesirleri bol bol islenir. Yazarlarimiz
kadin erkek iligkilerinin farklilasmasini ve degerlerin degismesini,
Batilllasma'min yanlis anlasilmasma baglarlar. Cumhuriyet’in
ilanindan bir siire sonra aile meselesi toplumun genel problemi
haline getirilir. Yeni kanunlar ve inkilaplar cercevesinde kadin-
erkek iligkileri yeniden ele almir. Kisilerin i¢ diinyasina doniik
arastirmalar baglar. Kadim1 ve erkegi, duygular, arzular,
ekonomik durumu ve cinsiyet faktorii ile birlikte degerlendiren
yazarlar ¢ogalir. Bilhassa 1930 yilindan sonra yazilan piyeslerde
iliskilerin, degisen sartlara paralel bir bicimde OoOrfiin disina
tastigin1  goriirtiz. Bu donem piyeslerinde, erkek karsisinda
kisiligini arayan kadinin, maddi degerlere dogru yoneldigi ve
cinsel tatminsizlik icinde kaldig1 iddia edilir. Kadmin toplum
icindeki kisilik miicadelesi olarak takdim edilen bu yeni tavri onu
yine de beklenen aydinliga ¢ikarmaz, sonugta yine mahkum olan
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kadindir. Yazarlar dolayli olarak kadin erkek iliskilerinde egitim
meselesinin onemine dikkat ¢ekerler.

Bu donemde kadmi toplum meselelerine sahip c¢ikan,
ailenin olumlu bir iiyesi olarak degerlendiren piyesler azdir.
Kadmin baski altinda tutulmasi, iyi egitilmemis olmasindan
kaynaklanan zaaflari, ekonomik ve kiiltiir farklilig1 gézetmeksizin
onu benzer hatalara siiriikler. Ahmet Kutsi Tecer'in Satilik Ev isimli
piyesinde, Amerikalilara 6zenen bir ailenin manevi degerleri
cigneyerek topluma nasil yabancilastiklar1 anlatilir. Bunda, an-
nenin zaaflarindan kaynaklanan biiytik rolii vardir. Yazarin
Kogebas: isimli piyesinde ise ziippe tavirlariyla yeniligin olumsuz
yoniinii gosteren Hoppala Kiz, carpik tipleri sembolize eder.*!
Ayni olumsuz tipler ve aileler Cevat Fehmi Bagkut'un piyeslerinde
de sikca goriiliir. Harputta Bir Amerikali*?, Ayarsizlar, Makine, Kiiciik
Sehir bu tiir eserlerdendir. Yazarmn Sana Rey Veriyorum isimli
piyesinde Doktor Ramazan'in karis1 Miibeccel; mubhteris, siisiine
diiskiin, idealsiz, erkekleri yoldan ¢ikaran, onlara maddi manevi
zararlar veren fettan bir kadindir.#®

Cumhuriyet yazarlarina gore de Batililasma'nin yanls
anlasilmas: kadin1 ve erkegi bir takim alisiimadik davranislara
suriiklemigtir. Bu davraniglarin basinda kadinin siis ve moda
meraki gelir. Kadinin, kontrol altina alamadigi bu meraki
yluziinden kendini satacak kadar al¢calmasi piyeslerde oncelikle
tenkid edilir. Ismail Hakki'nin Andaval Palas isimli piyesinde, Batil
kadinlara 6zenen Giizin Hanim, Tiirk torelerine, ana ve ev kadim
anlayisina uymaz. Ismail Hakki Baltacioglu bu meseleyi Karagiz
Ankara’da isimli piyesinde daha derinlemesine ele alir.** M.
Feridun Belisar'in Pembe Sokak 46 Numara isimli piyesinde ise
tliccar Behcet'in karisi Pervin Hanim siistine diiskiin bir kadindir.
Bir kiirk alabilme ugruna arkadasma uyarak kotii yola diiger.

4 Mehmet Kaplan, “Kosebast", Millf Kiiltiir, nr. 2, Temmuz, 1980.

2 Enver Tore, “Sark-Garp Cikmazinda Tiyatroya Yansiyan Harput ve
Harputlu”, Diinii ve Bugiiniiyle Harput, Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, C. 1,
Elazig 1999, s. 415-427.

4 Nesrin T. Karaca, “Cevat Fehmi Baskut ve Oyunlar1”; Tiirk Bilig-Tiirkoloji
Aragtirmalari, H.U. Edebiyat Fak.-TDE, Bahar, S: 7, s. 74-86, 2004.

# Selguk Cikla, “Tiirk Edebiyatinda Dirijizmin Karagoz Piyesleri Boyutu”,
Milli Folklor, Y. 19, nr. 73, Bahar 2007, s. 61-67.
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Kocaya muhta¢ olmama diisiincesi onu bu yollara c¢eker. Batili
hayat tarzina 6zenen ailelerdeki ¢arpiklasmanin hazin sonuglarin
en iyi sekilde Resat Nurinin Yaprak Dokiimii isimli piyesinde
goriiriiz. Piyeste anne, ailenin yikilisin1 gérmesine ragmen higbir
sey yapamaz. Kari-koca, ¢ocuklarmin diistiikleri duruma sadece
seyirci kalirlar. Vedat Nedim Tor'iin Kéksiizler isimli piyesinde de
Bati taklit¢iliginin kadinda yarattigi bozulma geng ve giizel
Leyla'y1 intihara siiriikler. Nudiye Nizamettin'in Beyoglu 1931
isimli piyesinde Avrupali goriinme sevdasma diisen kadinlari;
Refik Halid'in Deli piyesinde Batili hayat tarzimin yanlis
anlasilmas: ve bu hayata 6zenmenin gariplikleri sergilenir. Batili
hayat tarzina 6zenerek kendini geleneklerin digna sorumsuzca
atan bu kisilere "dejenere" goziiyle bakilmaktadir. Cumhuriyet
donemi piyes yazarlar1 dejenere kisilerin Batililasma siirecinde
taninan haklardan en asir1 sekilde istifade ettiklerini ileri stirerler.
Bilhassa bu haklar cinsellik agisindan 6zgtirce kullanmaya kalkan
kisilerin gevrelerine nasil 1zdirap verdikleri anlatilir. Vedat Nedim
Tor'tin, Carliston isimli piyesi bunun garpici Ornegidir. Bati
danslarindan olan carlistonu yapabilmek igin hasta kocasini
yataginda birakip dansa giden kadin, dondiigiinde onu 6lmiis bu-
lur. Yazarin Ug Kisi Arasinda isimli piyesinde de kadmin cinsel
tatminsizligi ve modern hayata 6zlemi ele alinir. Sedat Simavi,
Ceza isimli eserinde kocasim1 ve ¢ocugunu birakarak geng bir
adamla kacip giden kadinin, hatasini bir 6miir boyu nasil gektigini
anlatir. Yazar, kadmnmn duygularin1i kontrol altina alamadig:
takdirde bunun telafisi imkansiz neticeler dogurdugunu ve anlk
duygularin kadin1 6miir boyu mutsuzluga stirtikledigini agiklar.
Ayni konunun benzerini daha 6énce Nahit Sirr1 Orik, Alinyazist
isimli piyesinde farkli bir tezle islemistir. Mualla, kendisinden
geng bir delikanli ile evlenir. Cocuklarini yanindan uzaklastirir. En
yakinlarini kirar. Bir siire sonra yaptiklarinin bir hata oldugunu;
bu hatanin da kontrol altina alamadig: cinsel duygular yiiziinden
meydana geldigini anlar. Her seyini kaybetmis olan Mualla icin
arttk geriye donmek imkansizdir. Yaptigi hatayr omir boyu
cekecektir. Celalettin Ezine'nin Bir Misafir Geldi isimli piyesinde,
dag basindaki bir gozlem evinde arastirma yapan Profesor
Osman'mm karis1 mutsuz ve yalmzdir. Yanlarina gelen bir grup
misafirin arasinda bulunan, yakisikli fakat ziippe bir gence ilgi
duyar. Cinsel duygularim1 harekete geciren bu geng ile iliskiye
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girmek ister. Bu piyeste de Batili hayat tarzina 6zenme cinsellik
duygusu ile birlestirilir.

Bilindigi gibi kadinin cinsel arayislari, Cumhuriyet 6ncesi
piyeslerde daha ziyade evin icinde gizlenen bir durumdu. Kadinin
bu tiir bir iliskiye girebilmesi ancak yakin ¢evresindeki akrabadan
kisilerle miimkiin olabiliyordu. Haremlik ve selamlik, kag¢-go¢
olay1 kadinin disaridan kisilerle ve kolayca boyle bir iliskiye
girmesini imkansiz kilmaktaydi. Halbuki Cumhuriyet’in ilanindan
sonra kadin-erkek iigkilerinin rahat ortamlara ¢ekilmesi,
gayrimesru iliskileri kolaylastirmistir. Cehov'un piyeslerini
hatirlatan Bir Misafir Geldi’de; meslegine diiskiin kocas: yiiziinden
duygularimi siirekli bastiran kadin, zayif bir aninda arzularina
engel olamaz ve esini aldatir. Modern dramlarda goriilen bu
durum daha ziyade kriz anlarmi islemektedir. Cetin Altan'in
Cemberler piyesinde modern hayat 6zlemi kari-koca ve ¢ocuklar
tizerinde bunaltic1 bir baski unsuru olur. Piyeste, anne modern
diinyanin kadini olmak ister fakat bunu nasil yapacagini bilemez.

Kadinin cinsellik konusu, yalnizca toplumdaki dejenerasy-
onu agisindan ele alinmaz. Bu konu ayni zamanda olmus bir
hadisenin komik yanlar1 veya dogurdugu sonugclar1 acisindan da
ele alimir. Aziz Nesin'in, Hadi Oldiirsene Canikom isimli piyesinde
kadimnliklarmni yasayamamus iki yash kadin, pisirik bir erkegin
varlig: ile bilingaltlarinda canlandirdiklar: disiliklerini, komik bir
sekilde nasil ortaya c¢ikardiklari goriiliir. Nesin'in Cicu, Nazim
Hikmet'in Unutulan Adam ve Oktay Arayici’min Rumuz Goncagiil
isimli piyeslerinde de doyurulmamis cinsellik s6z konusudur.
Turgut Ozakman'mn Kanavice isimli piyesinde yine erkeksiz, yagh
ii¢ kizkardesin, geng bir erkege duyduklar1 cinsel arzularin
yarattigr komik durumlar islenir. Cinsel taassup ve genglerin bu
yonden egitilmemis olmalar;, Turgut Ozakman'mn Paramparca
piyesi ile Dinger Siimer'in Ug Derste Ask isimli piyeslerinde tenkid
edilir. Aslinda agkin dersle 6gretilemeyecegini bu yazarlar da iyi
bilmektedirler. Agk, bir duygu terbiyesi meselesidir. Bu yazarlarin
esas hedefi toplumumuzdaki bastirilmis cinsellige serbestlik ve
haklilik kazandirmaktir. Bu durum da dogal olarak aile kurumunu
sarsacak ve bozacaktir. Kald1 ki agk, aski yasayanlara gore degisen
bir kavramdir. Nitekim Batiin yanhs degerleri yiiziinden gergek
agklarin, duygu ve hayallerin yok olusu, insanlarin bu yiice
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duygudan siyrilarak yozlasip cinsellige dogru akislar1 ve
evliliklerin bir saman alevine doniisii Yusuf Ziya Orta¢'in, Ask
Dersi isimli piyesinde tenkid edilir. Burada da yazar eski agklari
yeniden tesis etmek ve Ogretmek gayretine diiser. Goriiliiyor ki
meseleye iki ayr1 bakis tarzi vardir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra kadina taninan haklar bazi
yazarlarimizca espri konusu yapilir. Hiiseyin Rahmi, kadin hak-
larmi, kadmin erkeklesmesi acisindan alayli bir sekilde ele alir.
Yazara gore, Batililasma'nin bu gecis doneminde kadinin elde
ettigi esitlik ve calisma Ozglirliigii onun kadinlik ve annelik
gorevlerini engelleyecektir. Bu da bir takim ac sonuglar
dogurabilir. Iste bu yiizden kadinin yeri evi olmalidir. Disi kus
yuvasinda kalmalidir. Kadmin yeni haklarmi kullanmak
istemesini, erkeklige 6zenme olarak degerlendiren ve alaya alan
yalniz Hiiseyin Rahmi degildir. Aziz Nesin de Hakkim: Ver Hakk:
isimli piyesinde, erkeklige Ozenen Resmiye Hanim, kendi
halindeki kocasi Hakki ile yer degistirirler. Fakat bu durum
Resmiye Hanim’it memnun etmez. Eski statiiye donmeyi kabul
eder. Benzer konu, Sadik Sendil'in Azgin Gelin Zeynelabidin isimli
piyesinde de islenir.

II. Mesrutiyet'ten giiniimiize kadar yazilan pek ¢ok piyeste
kadm-erkek iliskileri, aile diizeni ve daha ¢ok kadinin ailedeki yeri
tenkit edilmistir. Bu piyesler kadini, ailenin sadakatsiz {iyesi ve
ihanete egilimli varliklar olarak addetmislerdir. Tabii bunda
yazarlarin erkek olmasinin da rolii vardir. Meseleye kadin goziiyle
bakilamamustir. Erkek yazarlara gore de kadimnin bu derecede
alcalmasinin sebebi, modern hayat 6zlemidir. Meselenin sosyal,
siyasi, kiiltiirel ve biyolojik sebepleri iizerinde fazla
diistinilmemistir. Kadimi sadece duygular1 ile yasayan ve bu
ylizden aile kurumu igin her an tehlike arz eden bir faktor olarak
gormislerdir. Bir kisim yazarlarimiz da kadimi bu durumlara
itenin ataerkil aile diizeni oldugunu iddia etmislerdir. Kadin erkek
miinasebetlerinde erkegin baskisinin yalniz kadina degil erkege de
sonunda zararlar verdigini ileri siirmiislerdir. Baski altinda tutulan
kadmin, kocasi yaslandigi zaman giiglendigini; o zaman da
kocasma gerekli degeri ve destegi adeta bir intikam hissiyle
vermedigini ileri stirmiislerdir.

Cumbhuriyet devrinde kadina kanunla verilen bir takim
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sosyal haklarin hayata gecirilmek istenmesi; beraberinde bazi
problemleri de getirir. Kadin, tipki erkek gibi kisilik sahibi olmak
ister. Kanuni haklarin1 kullanmak {iizere geleneklerin disina ¢ikar.
Bunun miicadelesini verir. Kisilik arayisinda olan modern kadin
ile kadinin geleneksel roliinii tistlenmeye devam etmesini isteyen
erkek arasinda devaml bir soguk savas soz konusudur. Bu durum,
Resat Nuri'nin Eski Sarki’sinda ve Cetin Altan'in Beybaba isimli
piyeslerinde ele alinir. Modern kadin, yeni kazandig1 haklarin ve
Ozgurligiin  sarhoslugunu, toplumun siiregelen kadin-erkek
iligkilerini dikkate almadan inkér etmekte; aile kurumunu bir
takim pesin hiikiimlerle parcalayabilmektedir. Nitekim Eski
Sarki’da Amerikan kolejinden mezun olan Ziileyha, modern
kadmin hiirriyet sarhoslugu icinde, mert Anadolu erkegi olan esi
Yusuf'a hayati Yusuf ile Ziileyha hikayesini alaya alircasina zehir
eder.®® Bu durumu, kadinin kendisine taninan haklarimi sindirmis
olamamasma baglayan vyazarlar; kadinin, yeni imkanlardan
faydalanirken eski durumlarin yarattigr tirkekligi yine de
tizerlerinden atamadiklarini iddia ederler. Kadinin, saglanan
imkanlarin ve haklarin mesuliyetinin bilincine varamadigini ileri
stirerler. Bu sartlarda yapilan evliliklerin daha biiyiik problemler
yarattigr hatta fertler {izerinde psikolojik bir takim yaralar
meydana getirdigi ileri stiriiliir. Genglerin cinsel terbiye konusu
iizerinde diisiinen Adalet Agaoglu, Evcilik Oyununda cinsel egitim
yoklugu ytiziinden gengligin cektigi istirab1 agiga vurur. Yazara
gore; ¢ocuklarla ana babalar arasindaki uzaklik, ¢ocuklara kotii
davranig, birbirlerini sevmeyi Ogrenemeyisleri, geng erkek ve
kizlarin birbirlerini taniyamamalari, arkadashkta ve sevgide
beceriksizlikleri, nihayet evlendikleri zaman evlerinde kendilerini
havasizliktan bogulur hissetmeleri, kiz arkadaslar1 olmayan geng
erkeklerin birbirleriyle anormal iligkileri, komsularin, bekgilerin
hatta toplumun, kadmi ve geng kizi1 gozetleyerek izleyisi, esaret
getiren sakat namus anlayisimizin insanca yakinliklari bile
onleyisi, geleneklerin ve deger yargilarinin yarattigi mutsuz kadin
ve erkegin mahkemelerde bile anlasilmayisi gibi toplum
hayatimizda bizi mutsuz yapan konular yiiziinden kusaklar aci
cekmekte ve bu sikintilarin yasanmadigi mutlu bir tilkenin

4% Enver Tore, “ Romandan Yapilmis Bir Tiyatro Eseri: Eski Sarki”, Tiirk
Kiiltiirii, nr.485-486, Eyliil-Ekim 2003, s. 340-346.
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0zlemini duymaktadirlar. Yazar, ailelerin de baskisiyla bu tiir
sagliksiz iligkilerin, kompleksli insanlar yarattigini iddia eder.%
Evcilik Oyunu'nda, birey haklarimi silmeden, insanca iligkileri
engellemeden, kisaca sdylemek gerekirse bireyin esir olmayacag:
bir yuvanin tam bir uyum ve bilingle kurulmasi istenir ve
toplumun en kiigiik iinitesi olan ailenin bir iskence yuvas: halini
almamasi icin gerekli kosullar gosterilir.

Modern kadin gibi yeni donemde geleneklere sikica baglh
eski kadin da problemlerin kaynagidir. Sevgi Sanli, bu iki kadin
tipini Yazili Tas isimli piyesinde karsilagtirir. Eski kadin mevcut
durumunu her seye ragmen kabullenmistir. Halbuki yeni kadin,
haklarimi ararken yeni ¢atismalarin kaynag: olur. Bu kadinlar icin
uyumlu bir es bulmak yahut evliliklerini uyumlu siirdiirebilmek
¢ogu zaman miimkiin olmaz. Yazarlara gore; medeni evlenme
bigimi, kadin ve erkegin gercek ytizlerini saklamasina yol agmustir.
Haldun Taner, Ask u Sevda ile Huzur Cikmazi isimli piyeslerinde,
kadin erkek iliskisini, ilk karsilasmadan itibaren ele alir. Agk,
evlilik, balay1, kiskanclik, anlasamamazlik, sikinti, sayg: eksilmesi
gibi sonradan ortaya ¢ikan meselelerden kaynaklanan gatismalarin
cevaplarini arar. Yildirim Keskin, Insansizlar'da; bir turli gercek
ylzlerini gostermeyen kadin ve erkegin giristigi gizli miicadeleyi
ortaya serer. Sahap Sitki, Ayrt  Diinyalar’da  Strindberg'in
goriislerine yaklasarak erkegi ve kadimni farkli iki varlik olarak
degerlendirir ve bu ylizden anlasmalarmin  mimkin
olamayacagini ileri siirer. Bu piyeslerin disinda Sabahattin Kudret
Aksal'm Kahvede Senlik Var ve Tersine Donen Semsiye’si*’, Oktay
Rifat'in Atlarla Filler ve Yagmur Sikintisi; Melih Cevdet Anday'in
Mikado'nun Copleri, Cetin Altan'in Cemberler, Mor Defter isimli
piyesleri kadin ile erkegi psikolojik yonden karsilastiran ve tahlil
eden eserlerdir.

Bir kissm Cumhuriyet yazarlarina gore gayrimesru iliskiye
giren kadinlar bunu kendi isteklerinden ziyade gevrenin baskist ile
yapmak zorunda birakilmiglardir. Kadma ¢alisma hakkinin
toplum tarafindan verilmemesi, onu ¢aresiz durumunda koétii yola

46 Ozdemir Nutku; “Neden Evcilik Oyunu”, Tiyatro'73, Nisan, S:14, s:32 / Liitfi
Ay; "Evcilik Oyunu", Milliyet , 14 Subat 1964.

97 Inci Engintiin, “Sabahattin Kudret Aksal’in Tiyatro Eserleri”, Arastirmalar ve
Belgeler, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 264-279.
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stiriiklemistir. Geldikleri noktadan geri donmek de ¢ogu zaman
miimkiin degildir. Kadinlar i¢in bu tiir hayat artik yeni bir yasama
bi¢imi olmaktadir. Mahmut Yesari, Siirtiik isimli piyesinde, bataga
saplanmis bir kadin1 kurtarmak isteyen erkegin, sonunda hayal
kirikligina ugradigini belirtir. Piyesteki kadin, kendini bataktan
kurtaran erkegi daha zengin birini bulunca terkeder. Yazar, sokak
kadini sokakta kalmaya mahkumdur, goriisiindedir.

Vasif Ongoren de kadinin, kétii yola diismesinin suglusu
olarak toplumu gosterir. Asiye Nasi Kurtulur? isimli piyeste, kotii
yola itilen Asiye'ye hi¢ bir kurtulus yolu gosterilmez. Toplumun
kurallar1 Asiye'ye kader olmustur. Boyun egmeye mecburdur.
Orhan Asena'nin, Kocaoglan'inda erkeklerin istismarina ugrayan
kadinlarin ¢ileli hayat: 6ne ¢ikarilir. Benzer tema Refik Erduran'in
Direklerarast, Kapilar ve Turgut Ozakman'm Bir Sehnaz Oyun isimli
piyeslerinde de kaynaktir.

Yalan ftizerine kurulmus evlilikleri Gecenin Sonu isimli
piyesinde sorgulayan Orhan Asena, es se¢iminde torelerin ve
toplumun ahldk anlayisinin mutsuz evliliklere katlanmada bir
mecburiyet olusturdugu fikrini ileri siirer.

Bu devir eserlerinde siiphe ve kiskanclik da kadin-erkek
iligkileri agisindan ele alinan temalardandir. Stiphe ve kiskanghigin
aileye ve kadina mutsuzluk verdigi ileri stirtiliir. Hayri Mubhittin
Dalkili¢'n Golge isimli piyesinde, bahgedeki golgeye karisinin asig1
sanarak ates eden koca, yanlislikla karisini 6ldiiriir. Aziz Nesin'in,
Tut Elimden Rovni isimli piyesinde, canbaz kari-koca birbirlerinden
stiphe ederek evliliklerini tehlikeye diistirtirler. Yazar, "Bir ipte iki
canbaz oynamaz" atasoziinden yola ¢ikarak, evliligi bir canbaz
oyununa; egleri de canbaza benzetir. Vedat Nedim To6r'iin, Siyah
Beyaz piyesinde ise kiskanglik yiiziinden ruhi dengesi bozulan
kadinin, aile fertlerine saldirarak kizin1 bogmasi garpicidir.

Idealize edilen kadin tipleri, bu ddnem piyeslerinde
destansi oyunlar disinda ¢ok az eserde goriilebilmektedir.
Bunlardan biri Yakup Kadrinin Saganak isimli piyesinde; gerici
kocasi ve kayimnpederine karsi Cumhuriyeti savunan Belkis'dir.
Digeri ise Musahipzade'nin tlkiicii ve vatansever Selma’sidir.
Bilgesu Erenus'un Halide’si de farkli degildir. Halide, toplumda
kendine yer edinmeye calisan, kadin olmanin bilinci yaninda
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toplumdaki gorevlerinin de farkinda olan aydin bir énder-kadin
tipidir.#® Yazar bu piyesinde Halide Edib'i piyes kahramamni
yapmustir. Milli bir karakter tasiyan bu tipler, sosyal hayattaki
kadinin idealize edilmis tipleri de sayilmazlar. Zira bu
kahramanlar, fikre gore sekil almis idealist tiplerdir. Bu bakimdan
bir kismi cevresine mutsuzluk verir bir kismi da ¢irpinmasina
ragmen cevresinin mutsuzlugunu hafifletemez. Mesela Belkis'in
catismasi ailesine en agir yikimi getirir. Sonunda mutsuzluk
gozyaslar1 doker. Halide ise kendisiyle, toplumuyla ve tarihiyle
hesaplasir ama diistindiiklerini tam olarak gerceklestiremez. Onun
onderligi ve Ornekligi destanlarda unutulmus bir kahramamni
hatirlatan buruklugu yasatir.

Inceledigimiz Cumhuriyet devri piyeslerinde; Bati taklit-
ciligi ve paranin mutlak giicii, kadin ve aile tizerinde tesirlidir.
Kadinin ve erkegin siisii ve eglencesi ile modern hayat tarzim
taklit ettigi, kumar oynamayr ve icki i¢gmeyi sevdigi, ahlaki
degerlerin disina tasarak mesri olmayan iligkilere girebildikleri,
kendilerine taninan haklar1 kétiiye kullandiklari, para ve arzular
yliziinden yuvalarini ve iliskilerini yikima siiriikledikleri goriiliir.
Bu donem eserlerinde kadin adeta biitiin yeni, asir1 ve zararl
egilimlerin serpilip gelistigi bir alan olarak goriilmiistiir. 1960
yilindan sonra yazilan piyeslerde kadinin, litkse ve gosterise onem
verisi; yapisina, evlilik baglarina ihaneti de Haldun Taner’in Huzur
Citkmazi'nda oldugu gibi aile ic¢i problemlerine baglanmistir.
Tiyatro yazarhigimi ayr1 bir tiir olarak goren 1960 sonrasi
yazarlarimizca meseleler artik evrensel boyutta goriiliip islenmeye
baslar. Bu tiir eserleri kaleme alan yazarlar klasik Yunan tiyatrosu
modelini de 6rnek alarak Tiirk kadininin tragedyasini bu goz ile
yakalamaya calismislardir.

Goriildiugii gibi son devir Tiirk tiyatrosunda, aile icindeki
kadma verilen degisik roller piyeslerin beslendigi zengin kaynagi
olusturur. Bazi piyeslerde kadmin geleneksel rolii devam
ettirilirken; bir kisim piyeslerde ise yeni arayislar i¢indeki kadinin
psikolojik yapisindan kaynaklanan sosyal catismalarin sebepleri
uzerinde durulmustur.

4 Esen Camurdan, "Ik Dénem Tiyatro Oyunlarinda Kadin Goriintimleri",
Giiniimiizde Kitaplar, Kasim, 1985, S5:23.
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Tiirk tiyatrosunda calisan kadimmin meselesi yoktur.® Is
basinda ¢alisan kadinin problemleri veya meslek sahibi kadinin
problemleri yine ev igindeki haliyle ele alnir. Yani kadin, evlilik
kurumu iginde degerlendirilir. Daha ziyade ezilmislik temas:
isleniyor. Bu durum daha ¢ok 1960 sonrasi piyeslerinde goriiliir.
Tiyatro eserlerinde, kadinin kanuni haklarini kullanmak istemesi,
calismasi hep tepkiyle karsilanmistir. Bunda erkek diinyasindaki
"kadimin yeri evidir" kanaati etkindir. Nitekim aksi durum Kadin
Erkeklesince’de mahzurlu bulunmustur. Analik gorevini kiigiik
gorecegi diisiiniilen kadmin aile diizenini de bozacag endisesini
getirmistir. Calisan kadina da bu yiizden iyi gozle bakilmamuisgtir.
Hatta calismas: hafiflik olarak degerlendirilmis ve ahlak
bozuklugunun  artmasmmun  temel  sebebi  gosterilmistir.
Cumbhuriyet'le birlikte, teoride kadina verilen esitlik ve calisma
Ozgirliigli uygulamada aksamistir. Yerlesik bir gelenek haline
gelen kadmin ekonomik olarak erkege bagimli olmasi fikri
kadinlar arasinda ragbetini korumustur. Kadmin erkegin
niifuzuna girmesi; evliligi, kadin i¢in bir nevi maddi sigorta haline
getirmistir. Zaten medeni kanun da kadina ¢alisma hakkini1 ancak
esinden alabilecegi bir izinle uygun gormektedir. Iste bu teori ile
uygulama zithg1 pek ¢ok yazarin dikkatini cekmesine ragmen hala
tiyatromuzda ciddi olarak ele alinmis bir konu degildir.

Calisan kadinin, calisma ortaminda ¢evresindeki erkeklerle
girdigi iliskiler bilhassa vodvillerin konusunu olusturur. Bekar
kadinlar, cevrelerindeki bekar erkeklere, birlikte ¢alismanin
getirdigi sicak ortam iginde yakinlik duyarlar. Bir siire sonra bu
yakinlik evlilikle noktalanir. Bu ytlizden gen¢ kadinlar, kendi
istekleri dogrultusunda bir evlilik yapabilmek icin tahsili ve
calismay1 bir ara¢ olarak kullamirlar. Ashinda bu konuda bir
sosyolojik arastirmaya ihtiyag vardir.

2- Carpik Batililasmay1 Kaynak Alan Piyesler

Batili egitimin Onemini bilen yazarlar, Batimin inang
sistemimize ve yasama bi¢imimize uymayan yonlerini
piyeslerinde ele almislar; cogu zaman tenkitlerini, 6zentili bir ruh

4 Sema Ugurcan, Tiirk Romammda Calisan Kadin Tipleri -Tanzimat'tan
Cumbhuriyet'e Kadar-, basilmamis doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1983.
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hali i¢inde giyimi ve kusamiyla Bat1'y1 taklit eden kisi ve ailelerin
diistiikleri komik goriintiileri one ¢ikararak, ironiklestirmislerdir.
Batinin eglence diinyas1 ve eglence stillerinin Tanzimat'tan sonra
Beyoglu ve cevresinde; fuhus, kumar ve ickinin, toplumumuzca
kabul gormeyen diger wunsurlarla beraber yogunlasmasi,
Miisliiman Tiirk genglerini de karsi konulmaz bir sekilde icine
¢eker. Varin1 yogunu bu cevrede hovardaca tiiketip sonrasinda
sefalete diisen, gesitli facialara muhatap olan kisilerin ruh halleri
ile trajik sonlar1 carpik Batililasmanin sonucu olarak Tanzimat
dénemi piyeslerine yansir. Mustafa Fahri'nin Iste Alafranga isimli
piyesinde, alafrangalik hastaligina yakalanmis sonradan gorme
Mustafa Bey ve yakin arkadaslarimin, Fransiz beyzadelerine
benzeme meraklar1 yiiziinden aile cevrelerinde yarattiklar
huzursuzluklar anlatilir. Ali Necip’in Sanki Ask isimli piyesinde de
Mazlum Bey, ziippece bir tavra doniisen suursuz alafrangalik
meraki yiiziinden c¢ok giiliing hallere diiser. Nuri tarafindan
kaleme alinan Zamane Siklar:r adli piyeste de Beyoglu hayatina iyice
dadanan Nasit Bey’in ¢ocuklari, babalarina zor anlar yasatirlar.

Alafrangalik meraki kadinlar1 da cazibesi icine alir. Batili
kadinlar gibi giyinmek, siislenmek arzulari, aile biitgelerinde
derin gedikler acar ve huzursuzluklara sebebiyet verir. Bu durumu
Gorenek piyesinde agiklayan Ermeni cergici kadin Manik, bu
kadinlar1 hoppalikla suglar. Hamid de I¢li Kiz’da, Beyoglu'na
dadanan hanimlarin ve beylerin alafrangalasma arzularmin
Frenkler tarafindan alaya alindigini;;, 1rz ve namus sahibi
kimselerin boyle karisik ortamlarda gezmelerinin yanhshgimni
belirtir. Tasvir-i Sebat'ta soz verdigi halde karismi Beyoglu'nda
Frenk bir kadinla aldatan Miinim Efendi'nin, ailesine yasattig1
uzinti affedilir gibi degildir. Bu donem eserlerinde, Beyoglu
eglence kadinlarinin, pek ¢ok Miisliiman genci yoldan ¢ikardigini,
aile yapilarin1 bozdugunu, servetlerini ellerinden alip iflas
ettirdigini goriirtiz. Namik Kemal’in [ntibah romaniyla baslayip;
Ekrem’in Araba Sevdasi'na kadar uzanan Beyoglu hayat: ile kadin
ve erkeklerin birlikte goriilebildikleri Camlica, Kiigliksu gibi diger
mekanlar, askin, ahlaksizligin, aldanma ve aldatmanin yogun
yasandig1 atmosferler olarak devrin eserlerinde cizilir.

II. Mesgrutiyet tiyatrosu da kaynak olarak alafranga hayat
tarz1 ve 6zleminden beslenir. Alafrangaliligin, kisilerde bir takim
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asagilik duygular yarattigl;, bu kompleksler icinde kontrolsiiz bir
hayat yasayan ailelerin, birbirlerine ve toplumlarina
yabancilagtiklari ileri siiriiliir. Ibn-iir Refik’in piyeslerinde yogun
olarak ele aldigi bu konu komik goriintiilerle ortaya serilir.
Gerdaniye Buselik’te gelinin Fransizca meraki ailede ciddi
huzursuzluk vyaratir. Yeni Diinya’da alafrangalik alaya alinr.
Mehmet Asaf'in Sinirli Bey isimli piyesinde alafranga meraki ifrata
kacmis asir1 kiskang bir kocanin nasil komik hallere diistiigii
sergilenir. Aka Giindiiz'iin Yarim Tiirkler'inde Siiheyla, kocasinin
hastaligina aldirmadan alafrangaligin geregi olarak kendisine
buldugu asig: ile hi¢ ¢ekinmeden evinin icinde sevisir. Bu piyes,
Miitareke yillarinda, yabancilarin olusturdugu zevk ve eglence
alemlerine karisarak Tiirkliikleri zayiflayan Tiirk ailelerini anlatir.
Bunlar, Tiirkliige hakaret edecek kadar hadlerini asarlar. Piyes,
kendilerine ve yurtlarina karsi inan¢ ve gilivenlerini yitirmis
insanlara dikkatleri ceker ve memleketteki sarsilan degerleri aciga
vurur. Aka Giindiiz bu piyesiyle adeta, ¢ok sonra yazilacak
piyeslerin ele alacaklar1 iki ¢elisik cephenin; Kurtulus Savasi
sirasinda inananlar-inanmayanlar seklinde beliren biri vatansever,
digeri vatan haini niteligindeki cephelerin hareket noktasin verir.
Ahmet Resad’mn Beyin Hakk: Var isimli piyesinde de Nazenin Bey
isimli dejenere bir tipin ¢arpik Avrupali tavirlar1 dikkatlere
sunulur.

Cumhuriyet dénemine geldigimizde konu sicakligini ve
onemini aynen siirdiiriir. Kontrolsiiz Bat1 hayranligi Avrupa’dan
Amerika’ya kadar uzamir. Deger yargilarinin hizla degismesi,
kusaklar arasinda belirginlesen anlayis farklilig1 yeni ¢atismalari
dogurur. Batililasmanin dogru anlasilamamasi ve sindirilememesi,
materyalist felsefenin 6nem kazanmasi, yeni degerler karmasasi
icinde kadinin yeni durumu, cinsellik, para, ahlak, din anlayisinda
ortaya atilan yeni bakis tarzlar1 Cumhuriyet oyunlarimin yeni
kaynaklarmi olusturur. Halide Edib Adivar, Maske ve Ruh isimli
piyesinde Bati'nin maskelenmis materyalist yapisi karsisinda
Dogu'nun {iistiin maneviyatin1 6ne ¢ikarir. Cevat Fehmi Baskut,
Harput'ta Bir Amerikal’da, II. Diinya Savasi’ndan sonra
yayginlasan ve yer yer giiliinglesen Amerikan hayranligim
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hicveder. Dejenere tipleri ve olaylar1 sergiler.®® Yazarin Ayarsizlar
isimli piyesinde de yine iki kardesin para ve alafrangalik
yliztinden farklilasan hayatlarinin yarattigl tezatlar1 goriiriiz.
Vedat Nedim Tor Koksiizler'de, Carliston’da Avrupa'ya Oykiinerek
dejenere olmus insanlarin aci sonlarmi sergiler. Nazim Hikmet'in
Bir Olii Evi'nde paradan bagka bir deger tamimayan aile iiyelerinin
ikiytizlii, c¢irkin davraniglart giiliinglestirilir. Hiiseyin Rahmi
Glirpmar'in Kadin Erkeklesince'sinde Batililasma’nin kadini ¢alisma
hayatina sokmasi durumunda, kadinlik ve annelik 6devlerinin
engellenecegi  dile getirilirr Medeni kanunun yeniden
diizenlenmesiyle kadinin aile i¢cinde birdenbire erkekle esit haklara
ulagsmasi, kadmin normal olarak toplum icindeki yerini de
ylikseltir. Kadin artik erkegin besledigi ve diledigi siirece yaninda
alikoyacagi bir disi degil, aile yuvasinin erkekle ayn1 haklara sahip
bir ortagidir. Bunun icin vaktiyle erkegin aracilarla sectigi kadinin
da bundan boyle erkegini se¢me hakki olacaktir. Resat Nuri Giin-
tekin'in Eski Sarki'sinda Anadolu'nun zor gercgekleri icinde yetismis
Yusuf ile Istanbul’'da Batili bir egitimle yetismis varlikh
Ziileyha'nin evliligi bu ¢atisma sonucunda hiisranla biter.>! Basar
Sabuncu, hippilige 0zenen gencin fabrikatdr babasiyla giristigi
miicadeleyi kusaklar arasi bir ¢atisma olarak Cark isimli piyesinde
ele alirken; toplumun degisen deger vyargilarmn ailelerde
meydana getirdigi depremlere de dikkatleri ¢eker. Necip Fazil'in
Bir Adam Yaratmak ve Ahsap Konak’y; Yusuf Ziyamin Ask Mektebi;
Resat Nuri Glintekin'in Aglayan Kiz’i, Cevat Fehmi Bagkut'un
Ayna’si, Haldun Taner’in Liitfen Dokunmayin’i, Turgut Ozakman’m
Pembe Evin Kaderi ile Celalettin Ezine'nin Bir Misafir Geldi’si bu
grup oyunlar arasinda zikredilebilir. Bir Misafir Geldi’de aile
mutlulugunun, kadin ve erkek tarafindan yapilacak bazi
fedakarliklarla  dogabilecegi tezi savunulur. Cogunlukla
entellekttiiel ailelerde erkegin karisini ihmal etmesi ile ortaya ¢ikan
huzursuzluklar ele alan bu piyes, yuvada kafanin ve etin dengeli
uyumunu ister; bu uyumun elde edilmesi konusunda kadinin
iradesine de pay ayirir. Bat1 hayranligin, taklitciligi, siise, kumara,

% Enver Tore, “Sark-Garp Cikmazinda Tiyatroya Yansiyan Harput ve
Harputlu”, Diinii ve Bugiiniiyle Harput, Tirk Diyanet Vakfi Yayinlari, C. 1,
Elaz1§ 1999, s. 415-427.

5 Enver Tore, “Romandan Yapilmis Bir Tiyatro Eseri: Eski Sarki”, Tiirk
Kiiltiirii, nr.485-486, Eyliil-Ekim 2003, s. 340-346.
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eglenceye duiskiinliigii, ziippe tipleri Beyoglu 1931, Bir Zabitin On
Bes Giinii, Giin Doguyor, Kiinye, Hayalet, Pembe Sokak No: 46, Yayla
Kartali, Andaval Palas, Satihik Ev, Mor Defter isimli piyeslerde de
gorebiliriz.

3- Kaynag1 Masal, Destan, Efsane, Halk Hikayeleri ve
Mitoloji Olan Piyesler

Bati tarzi tiyatronun ilk Orneklerinden itibaren
yazarlarimiz, tarihi malzemenin kaynak olarak kullanilmasi
yaninda, halk edebiyatinin anonim f{iriinlerinden olan masal,
efsane, destan, halk hikayeleri ve mitolojiden (Yunan ve
Mezopotomya) faydalanarak yeni eserler viicuda getirirler. Bu
tirlerin anlattig1 hadiseler yaninda, igerigindeki kahraman
motifleri de piyeslerin kurgusal malzemesi olur. Cumhuriyet
doneminde yabanc kaynaklara da wuzanan bu piyesler
incelendiginde, daha ¢ok yazildig1 zamanin aktiiel konulariyla
yahut siyasi taslama yapmak maksadiyla kaleme alindig goriiliir.
Kaynak malzemelerdeki donem ve kisiler vasitasiyla insan ve
toplumun degismez Ozellikleri 6ne c¢ikartilarak aktiiel zaman
irdelenir.

Tanzimat yazarlari, sayica az da olsa dogudan ve batidan
bazi masallar1 eserlerine tagirlar. Recaizade Mahmut Ekrem Bey,
olimiinden sonra yayinlanan Cok Bilen Cok Yanilir isimli piyesinde
kaynak olarak 1001 Giindiiz Masallar’m kullanir. Ekrem, Afife
Anjelik isimli eserini ise Avrupa kaynakli Genevieve de Brabant
efsanesine dayanarak kurgular. S6z konusu efsane Tanzimat
doneminde baska yazarlar1 da etkiler. Ali Nazminin Firakl
Muhabbet'i, Mehmet Rifat'in Pdkdidmen’i aymi minval {izerine
yazilmis oyunlardir. Iftiraya ugramis namuslu insanlarin
sabrettikleri takdirde; er ge¢ masumiyetlerinin ortaya c¢ikarak
aklanacaklari, yazarlarimizca dini bir motif olarak ima edilmek
istenmistir.

Tanzimat donemi piyeslerinde ask konusunun yogun
olarak islendigini daha once anlatmistik. Bu piyeslerde, asiklar
arasindaki miinasebetlerin kurgulanmasinda ve sonlarinin genelde
olumsuz neticelenmesinde hig siiphesiz ki halk hikayelerimizin
derin tesiri vardir. Genglerin birbirine kars1 duyduklar1 ve onlara
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oliimii bile goze aldiran derin muhabbetleri, araya giren olumsuz
kisi yahut olaylar sebebiyle bu muhabbetin hiisranla bitmesi, sark
hikayeciliginin yansimalar1 olarak kabul edilmelidir. Leyld ile
Mecnun, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber hikayelerinin
tiyatro haline getirilerek Giillii Yakup tarafindan sahneye
tasinmasi ve biiyiik ilgi gormesi; bu hikayelerin Batili tarzda piyes
yazmada yazarlarimiza hazir kurgusal sablonlar olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Zaten bu hikayelerin sonu masallasmasa batidan
once dogu diinyasinda roman ve hikayeciligin oldugunu rahatlikla
sOyleyebilirdik. Tanzimat yazarlarimin Bati tarzinda piyesler
viicuda getirirken halkimizin sevdigi ve bildigi bu hikayeleri goz
ardi etmedikleri ve yeni bir tiir olan Bati tarzi tiyatroya da
tasidiklar1 goriiliiyor. Mesela Leyld ile Mecnun hikayesiyle Mustafa
Hilmi'nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii isimli piyesinin birbirine
benzedigi goriiliir. Leyla ile Mecnun'da da smuf farkliigindan dogan
bir catisma iki gencin askina ailelerin karsi ¢ikmasi, Leyla'ya
kavusamayan Mecnun'un c¢ollere diismesi, Leylanin Mecnun'a
mektup gondermesi gibi hususlar piyeste benzer sekilde
mevcuttur. Ancak Leyla ile Mecnun'da sevgililer diinyada birlesme
saadetine kavusmazken, Bahtiyar yahut Son Giirliigii'nde Miinire ile
Adil birbirlerine diinyada kavusurlar. Bu piyeste Divan siirindeki
imajlara da rastlamaktayiz. Adil ile Miinirenin birbirlerine
agklarini ifade edisleri, 6liimstiz bir agkin 6niine ¢ikarilan engeller,
ask ytiziinden cekilen 1stiraplar, birbirlerini goniil hirsizhigr ile
suglamalari, talihten sikayet etmeleri, Oliimii Ozlemeleri, bir
dervisin asiklar icin dua etmesi, bu duanin kabul edilerek asiklar
icin engellerin ortadan kalkmasi gibi unsurlar hep klasik
edebiyatimizin genel hususiyetleri arasinda yer alan imajlardir.>?

Hicri 1305 yilinda basilan E. F. imzal1 Kerem ile Asli isimli
bes perdelik piyesi de burada zikredelim. Halk hikayelerinin
geleneksel tiyatromuzda kaynak olarak daha ¢ok kullandigini
biliyoruz. Cumhuriyet doneminde de birka¢ oyuna rastliyoruz.
Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin ile Yusuf ile Menofis'i; Selahattin
Batunun opera haline de getirilen Kerem ile Asli's1 dikkat cekici
oyunlardir. Bu kategoriye Adnan Cakmakgioglu ile Tsmail Hakki
Sunat'in Nasreddin Hoca'larini da ekleyebiliriz.

52 Guyasettin Aytas, Tanzimatta Tiyatro Edebiyati Tarihi, Akcag Yayinlari,
Ankara, 2002.
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II. Mesrutiyet doneminin sonuna dogru Halit Fahri ilk
Sdir'i yazar. Ik Sdir, ask ve kiskanglik iizerine dondiiriilen
entrikalar ytiziinden biiyiik acilar ¢eken sevgilileri konu edinen
manzum masal olarak takdim edilir. Halit Fahri daha sonra oliim
konusuna  yoOnelecektir. Masallara yonelme Cumbhuriyet
doneminde de goriiliir. Necip Fazil Kisakiirek’in Sabirtas: isimli
piyesiyle Sevgi Sanli'min Menevse Yapragindan Incinen Kiz adh
oyunlari masal kaynakli ve kurgulu piyeslerdir. M.Necati
Sepetcioglu'nun Biiyiik Otmarlarh ise ytiz yillar once, Asurya
denilen hayali bir iilkede gectigi diisiiniilen tarihi bir vakanin
masal tarzinda oyun haline getirilmesidir. Erol Aksoy'un,
Alphonse Daudet ile Marcel Aymenin birer hikayesinden
esinlenerek yazdigi Otlak''m1 da bu boliime koyabiliriz. "Kerim
Ustayla Kegisi" ve "Cok Bilmis Okiizler" olmak iizere iki boliimden
olusan masal piyeste; Ozgiirliik ve bagimsizlik kavramlar
sorgulanir.

1933'ten sonra Halkevleri calismalar1 ile halka ve kdye
yonelen tiyatro; koytii, koyliiyii, genel bir deyisle halk kitlelerini
tanimaya, bu cevrelerin diislince ve zevkine isinmaya baslar.
Nitekim bazi tiyatro yazarlari, halk arasinda fazla sevilen ve
uyarict  nitelikte  bulduklar1  halk  hikayelerinden, halk
efsanelerinden, masallardan, Karagdz ve Nasrettin Hoca gibi
halkin sagduyu ve esprisini devam ettiren tiplerden faydalanirlar.

Bu hazir malzeme kaleme alinirken. ana cizgiler korun-
makla beraber, hi¢ degilse dil ve kompozisyon bakimindan bazi
degisiklikler olur. Ornegin, bu ¢igirda yeniden yazilan eserlerden
Kogyigit Koroglunda, Koroglu yine ezilenleri ezenlere karsi
savunan bir kahramandir. Kerem ile Asli’da, sevgilinin Kerem
tarafindan ideallestirilen giizelligi, fizik gilizelliginin tistiindedir ve
ask maddeyi yakar. Ferhat ile Sirin’de, Ferhat'in Sirin'e olan sevgisi
toplum sevgisine dontisiir; Bog Besik'te, efsanenin duygusal yapisi
sosyal bir problem niteligi alir; Sabirtasi'nda, olaganiistiiniin ve
kaderin oyunu ile yetinilmeyerek insan mutlulugu igin maddi ve
manevi denge aranir.

Cukurova ve Mersin civarinda vaktiyle yasamis olan
amazonlar devrine kadar ¢ikan bir efsaneye dayanarak yazilan
Askin Zaferi, Toroslara ait Iraz adli manzum ask masali, Anadolu
cografyasini ve ruhunu kesfetmeye calisan ve onun igin her

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



2262 Enver TORE

fedakarlig1 isteyen Kelkitin Dogusu 6nemli piyeslerdir.

Halide Edip Maske ve Ruh'ta, Nasrettin Hoca'min bu
diinyaya bagh toleransh goriisiinii benimser.® Halit Fahri Bir
Dolaptir Doniiyor’ da en onemli kisileriyle Karagdz oyunlarinin
kadrosundan faydalanur.

Tirk  destanlarindan  kaynagmi  alan  piyesler
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yogundur. Biiyiik 6nderimiz Mustafa
Kemal Atatiirk’tin kahramanlig1 6ne ¢ikarilarak Milli Miicadele ile
Ozdeslestirilen bu piyesleri “Tarih Kaynakli Piyesler” kisminda
anlattik. Bu piyeslere Behget Kemal Caglar'm, Akincilardan Bir
Akinct Mihailoglu Ali Bey Destani ile Muharrem Glirses’in Koroglu
destanini ekleyebiliriz.>*

Cumhuriyet doneminde destan Ozelligi gosteren Dede
Korkut Hikdyelerinden kaynakli piyeslerin sayisi hi¢ de az degildir.
Iffet Halim’in Burla, Behget Kemal Caglar'm Bogac Han Masali,
Siikrii Dolen’in Tarih Bizim, Miikerrem Kamil Su'nun Bir Ad Koyma
Toreni, Sefika Coruh’un Boga¢ Han, Suat Taser’in Deli Dumrul,
Firuzan Toprak’in Boga¢ Han, Abay Dagli'min Dede Korkut, Mevliit
Ulugtekin Yilmaz'in Deli Dumrul, Yalgin Akgay’mn Deli Dumrul,
Giingor Dilmen’in Deli Dumrul, Turgay Nar'in Tepegiz, Rahmi
Ozen’in Bogac Han Destani ile Turan Oflazoglu'nun Korkut Ata’sin
sayabiliriz. Bu piyeslerin dordii Deli Dumrul, besi Bogag Han; ikisi
Bamsi Beyrek; biri Salur Kazan, biri Tepeg6z hikayesinden; Korkut
Ata ise dort ayr1 hikayeden beslenmistir.>

Tirk yazarlar1 mitolojik konulara da ilgi duyarlar.
Tanzimat'ta Semseddin Sami ve Ahmed Midhat Efendi Sehname
vasitasiyla Iran’a yonelmislerdir. Semseddin Sami, Géve isimli
ticlincii piyesinde, Sehname’deki “Gave” efsanesinden yola c¢ikar.

33 Inci Enginiin, “Bir Oyun Kahramami Olarak Nasrettin Hoca”, Yeni Tiirk
Edebiyati Aragtirmalari, ilaveli 2. baski, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1991, s.
87-93.

5 Enver Tore, “Atatiirk ve Sonras: Dénem Tiyatro Faaliyetleri”; Tiirkler, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, C. 18, Ankara, 2002.

% Enver Tore, “Dede Korkut Kaynakli Piyesler”, 23.11.2000 tarihinde
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi'nce
gergeklestirilen “Destanlar” konulu sempozyum bildirisi. Bu bidiri metni
daha genis bir inceleme ile yeniden ele alinmis ve Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri
Dergisi'nin May1s 2009 sayisinda yayimlanacaktir.
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Efsanede Gave, zalim Dahhak'in devrilerek Feridun'un tahta
ge¢mesine vesile olan demircidir.> Haksizliga, adaletsizlige, zulme
bagkaldir1 sembolii olarak mitolojideki yerini alan Gave, bir nevi,
[ranlilarin  Promete'si ayarindadir.¥” Ahmet Midhat'm Fiirs-i
Kadimde Bir Ficia yahut Siyavus isimli piyesinde ise {ivey oglu
Siyavus’a agik olan Iran sahinin esi Stidabe, sevgilisine kavusma
emelleri gerceklesmeyince, Siyavus’a iftira atarak 6liime mahkum
edilmesine sebep olur. Fakat ¢ok ge¢meden iftirasi ortaya gikar.
Racine’in Phedre’ini hatirlatan piyeste yiiksek terbiye, sadakat ve
inan¢ degerlerinin alt1 ¢izilir. Giiniimiiz yazarlarindan Yiiksel
Pazarkaya'min Alabana Tanrist isimli piyesi ideolojik formatina
ragmen Altay Tiirkleri'ne uzanan Tiirk mitolojisi kaynakli bir
oyundur.

Klasik kiiltiirii iyi bilen bir kissm Cumhuriyet donemi
yazarlari, Eski Yunan, Anadolu ve Mezopotamya kaynakh
mitolojik Oykiilere yonelirler. Giingér Dilmen Kalyoncu, Medea
efsanesini model aldig1t Kurban isimli oyunda; Anadolu
koyliistiniin hayatinda goriilen kuma sorununa uzanir.®® Munis
Faik Ozansoy'un da Medea isimli bir piyesi vardir. Selahattin Batu,
iki oyunuyla Antik Yunan'a agilir. Bu piyesler, Iphigenia Tauris'te
ve Giizel Helena’dir. Giizel Helena da yazar, Yunan mitolojisinde
iyiligin, dogrulugun, giizelligin simgesi olan Isparta Kraligesi
Helena'ya; insanlarin erismek i¢in a¢tigl savasin, gergek amacini
asip kine doniismesini ele alir. Kemal Demirel'in Antigone’u ile
Turan Oflazoglunun Sokrates Savunuyor'n da bu grup
piyeslerdendir.

Giingor Dilmen'in Midas'm Kulaklari, Midas'in Altinlari,
Midas'n  Kordiigiimii isimli piyesleri, kaynagim M.O. 696'da
Ankara civarinda kurulmus olan Frigya mitolojisinden alir. Sosyal
tenkide uzanan piyeslerde, yoneten ve yonetilen iliskilerinin
zuliim lizerine kurulmus diizeni elestirilir.

Cumbhuriyet yazarlarimi kendine geken bir diger efsane de

% Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar, Akg¢ag Yaymlari,
Ankara, 2000.

5 Enver Tore, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, Asos Yayinlari, Istanbul 2008.

% Sevda Sener, "Kurban Uzerine Bir Inceleme", Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi,
1970, S. 1.
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Mezopotomya kaynakli Gilgamis destamidir.®® Orhan Asena'nin
Tanrlar ve Insanlar-Gilgames isimli piyesi, dliimsiiz tanrilar ile
oliimlii insanlarin miicadelesine uzanir.® Otorite ile itaat tezad:
arasinda gelisen piyeste, insanlara faydali olmak icin tipki Promete
gibi tanrilarla miicadeleye girmekten cekinmeyen Gilgamis'in
onurlu miicadelesi anlatilir. Yazarin Akad’in Yay: isimli piyesi de
benzer bir temay: tasir. Piyes, bozulmus devlet otoritesinin bir
nevi yergisidir. Giingér Dilmen bu oyununda Ortadogu
mitolojisiyle  geleneksel halk hikayelerinin = motiflerinden
yararlanmistir. M. Necati Sepetgiooglu da Biiyiik Otmarlar’'da
tarihin eski caglarina gider ve Asurya isimli yerdeki iktidar
kavgasini ele alir. Mezopotamya kiiltiiriine uzanan bir diger yazar
Murathan Mungan’dir. Mungan, ortiilii bir ideolojik tavirla ve
maksatla Mezopotamya  masallari, efsaneleri ve  halk
hikayelerinden yola ¢ikarak Mahmut ile Yezida, Taziye, Geyikler
Lanetler adlarim tagiyan ii¢ piyesle Mezopotamya Uclemesi'ni yazar.

4- Kaynagini Din ve Dini Hayatin Tezahiirlerinden Alan
Piyesler

Biinyesinde gayrimiislim unsurlarla beraber yasayan
Osmanli Tiirk toplumu, Islam’in inang ve degerlerini temel alan
bir hayat felsefesi iginde varligini asirlarca siirdiiriir. Dini akideye
tevekkiil etmis bu toplulugun, Tanzimat'ta iki carpik durumla
karst karstya kaldigim goriiyoruz. Birincisi Islami degerlerin sahsi
cikarlar ugruna istismar edilerek yanlis anlagilmast ve
yorumlanmasindan kaynaklanan itikatlar; digeri ise Bat1’dan gelen
pozitif diisiincenin, yer yer dini degerlerin Oniine gecme
uygulamalaridir.

Islam inancinin 6ziinde olmadig1 halde, muhtemelen Islam
oncesinden cehaletin besledigi orfler yoluyla Islim’a monte
edilmeye calisilan ve Batil itikatlar ad: altinda zikredilen bu inang
ve davranis bigimlerini ilk olarak Ahmet Midhat'in Ac¢ikbas isimli
piyesinde goriiriiz. Piyeste, Istanbul halkinin inandig1, korktuguy,

5 Inci Enginiin, “Gilgamis Destan1 ve Oyun Yazarlarimiz”, Arastirmalar ve
Belgeler, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 231-248.

6 Inci Enginiin, “Orhan Asena’'nin Oyunlar1”, Arastirmalar ve Belgeler, Dergah
Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 249-263.
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kerametine giivenerek kendisinden yardim umdugu bir tifiiriikcii
hocanin aracilig ile Batil itikatlar hakkinda hem genis bilgi verilir
hem de bu davranis ve inang bicimi siddetle tenkit edilir. Yazar
piyesinde, halkin dini duygularini istismar eden “yobaz” kisilerin
(Softalarin) mutlaka karsisinda olunmasi; onlarin, istedikleri gibi
hareket etmelerine karsi c¢ikilmasi gerektigini savunur. Devir
icinde cahil halk arasinda yaygin uygulama alani bulan biiyii ve
biiyiiciiliigiin komik ama ac1 veren sonuglar1 da piyeste dikkatlere
sunulur. Ahmet Midhat'in Cengi isimli romanindan piyes haline
getirilen Cengi yahut Danis Celebi isimli piyesi, toplumu realiteden
uzaklagtiran batil itikatlara ironik bir hiiclimdur. Biiyiiciiliikle,
iftirtikctilitkle, muskacilikla, cin ve perilerle irtibath kisilerin
gercek yiizleri Saliha Molla tiplemesiyle bu piyeste agiga cikar.
Yazar, kendi ogluna bile zarar vermekten ¢ekinmeyen annenin,
topluma verebilecegi zararin boyutunu ortaya koyar.

Emek vermek, cabalamak yerine {iftiriik¢ii hocalardan,
falcillardan medet umarak -bilhassa ask konusunda- istedigini elde
etme arzusu da piyeslere yansiyan onemli bir toplumsal hastalik
olarak goriiliir. S. Vehbi'nin Hésim Bey yahut Miinasebetsiz Izdivac
isimli piyesinde; Afife Hanim, kendinden gen¢ kocasmni, hep
kendine bagh tutabilmek iizere hocalara yazdirdigi muskadan
medet umar. Ahmet Muhtar'mn Mesture-i Ask yahut Muhabbetin
Neticesi Cinayet isimli piyesinde de asik oldugu Refik Bey’in,
Refika ile evlenmesini istemeyen Goncater, biiyiicii kadina
yaptirmis oldugu biiyiilii suyu Refika’ya igirerek oliimiine sebep
olur. Hamid'in Sabr u Sebatinda Mehmet, amcasinin kiziyla
evlenmeyi reddedince, ailenin kadinlari bu evliligin olup
olmayacagr konusunda falct kadmlarin yardimina ihtiyag
duyarlar.

Piyeslere yansiyan batil itikatlar arasinda zaman kavrami
da Onemli yer tutar. Bazi islerin bazi giinlerde yapilmasi
ugursuzluk sayilmistir. Ahmet Midhat'mn Cengi’sinde her giiniin
kendine gore bir anlami vardir ve bu giinlerde nelerin yapilip
nelerin yapilamayacaginin 6nceden belirlendigine isaret edilir.
Ozellikle Carsamba aksamlari gece sokaga ¢ikmak ugursuzluktur.
Hamid'in I¢li Kiz isimli piyesinde taginma karari alan Mesut
Efendi’ye Raife Hanim, ayin son Carsamba giiniinde taginmanin
ugursuzluk getirecegini soyleyerek karsi ¢ikar. Suphi'nin Feliket-i
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Ask'inda  sevdigi kadinla bulusmaya giden Edip Bey'e;
Abdiissamet Hoca, Cuma giiniiniin sevgiliyle bulusmak igin
ugursuz oldugunu soyleyerek engel olmak ister. Direktor Ali
Bey’in Geveze Berber’i, sevgilisine kavusmak icin acele eden Firuz
Bey’e, Cumartesi giinii tiras olmanin ugursuzluk getirecegini ve
mutlaka baginin belaya girecegini sdyler. Yazarin Misafiri Istiskal
isimli piyesiyle; Feraizcizade Mehmet $akir'in Evhami’sinde de
batil inang ve itikatlarin komik ama c¢arpici uygulamalarim
goruriiz.

Bati’dan gelen pozitif diislincenin tesiriyle dini degerler
zaman zaman gormezlikten gelinir. Bunun en carpict Ornegi
piyeslerde sikc¢a goriilen intihar motifleridir. Islam inancina gére
bir Misliman’in canina kiymasi, intihar etmesi; sonu ebedi
cehennem olan hiikmiin gormezlikten gelinmesi demek olur.
Devrin yazarlari, romantik akimin da etkisiyle ibret verici son
olarak gordiikleri oliimii, toplumu etkileyebilmesi icin dehsetli
goriintiileriyle kullamirken; Islam’in bu hiikmiinii sanki bile bile
goz ardi etmislerdir. Namik Kemal'in Zavalli Cocuk’unda,
Sefika'nin kaderle aciklanabilecek, {iziiliip verem olarak Olme
motifinin hemen yan1 basinda; Ata’nin zehir igerek intihar etmesi
her ne kadar Romeo Juliette tesiri dense de bagka tiirlii agiklanamaz.
Askla ilgili intihar ve diger oliimlerden daha 6nce bahsetmistik.

Piyeslerde agk karsisinda garesiz kalan ama oliimii tercih
etmeyen inangh ve itikatlh kisilere de rastlamir. Semsi'nin
Miicazatinda rakibi Kadri'yi ~Allah  korkusu yiiziinden
oldiirmekten vazgecen Seza'min disinda Allah’a tevekkiil eden
diger kisiler, Mustafa Hilminin Bahtiyar yahut Son Giirliigii' ndeki
Adil ile Nef'i'nin Feliket'indeki Sefik Bey’dir.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tiirk toplum hayatinda
bliylik degisiklikler goriiliir. Tanzimat'la baslayan hizli Bati
taklit¢iligi yaninda ortaya ¢ikan savaslarin agir kosullari, halkin
duygu ve diistincelerinde bir takim degisiklikler meydana getirir.
Hizla degisen toplum yapisinda adetler, gelenek ve gorenekler
eski durumlarimi muhafaza edemezler. Bazilar1 reddedilirken
bazilar1 da degisiklige ugrarlar. Menfaat gruplar1 olusur ve bu
gruplar Ozellikle dini inanglar tizerinde oynarlar ve inanglari
gercek amacindan saptirarak kendi c¢ikarlarina uygun hale
getirirler. Batil itikat, egitimli veya cahil insan gozetmeksizin her
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toplumda goriilebilen bir olgudur. Gereksiz korkular ytiiziinden bu
itikada kapilip davranis bozuklugu gosteren sahislarin tenkidi bu
donem eserlerimizin en ¢ok beslendigi saha olmustur.

Musahipzade Celal'in piyeslerinde, evlilik diizeninin
dagimikligi, kadin meselesi ve adalet mekanizmasimin bozuklugu
gibi konularin yaninda batil inanglar, biiyiiciiliik, dini inanglari
somirme siddetli bir sekilde tenkid edilir. Yazar, Fermanli Deli
Hazretleri’inde bos inanglarin sdmiiriilmesini taglar. Mum Sondii’de
yozlasmis tarikatlarda, seyhlerin, dervislerin, miiritlerin din
perdesi altinda igreng goriiniimlerini gizer. Baha Tevfik de lyi
Saatte Olsunlar'da batil inanglar ve hurafelere inanan zayif
insanlarin diistiikleri komik halleri anlatir.

Islamiyet'te “hiille” adiyla bilinen bir uygulama vardir.
Hiille, esinden ii¢ defa “bos ol“mus bir kadinin, tekrar esiyle
evlenebilmesi icin yabanci bir erkege yirmi dort saatligine
nikahlanmas1 demektir. Hiille gelenegi, erkegin karisini kolayca
bosayabilmesini engellemek amaciyla diistiniilmiis,
gerceklestirilmesi nefis terbiyesi gerektiren ¢ok gii¢ bir
uygulamadir. Ayrica hiillede ¢ikar karsiligi gorev alan erkegin,
yapilan anlasmaya uymayarak kadini birakmak istememesi de
yeni problemler yaratir. Komedilerde, hiille geleneginin bazi
sahislar tarafindan gayr-i mesru iligkiler kurmak amaciyla
kullanildigina isaret edilerek, bozulan bu dini uygulamanmn
kaldirilmas: istenir, uygulama alaya almir ve tenkid edilir.
Hiiseyin Suat'in Hiille ya da Kabak¢: Ferhat Aga ile Resat Nuri'nin
Hiilleci isimli eserlerinde bu uygulamanin aksakliklar1 en carpici
sekilde gozler Oniine serilir.

Batil itikatlar i¢cinde en ¢ok 6ne ¢ikanlar, biiyticiiliik, muska
ve ruh c¢agirma seanslaridir. Eglerini kaybetmemek yahut
baskasma gittigi diisiiniilen esi geri getirmek icin biiyiiciilere,
iiftirtikciilere gidip muska yazdiranlar, merak ettikleri konular:
ogrenmek icin falcilara bagvuranlar, ruh cagiranlar, ¢ocuklarini
remille istedikleri kisilerle evlendirmek isteyenler, sevdiklerini bu
yollarla elde etmek yoluna gidenler, cocugu olmayan kadinlarin
careyi bu yollarda aramalari, bu donem piyeslerinin en ¢ok ele
aldig1 konulardir. Ahmet Midhat Efendi’den beri bu usuller
islenegelmis ve cehaletin en c¢arpict bicimi olarak takdim
edilmistir. Dolayli olarak cahil toplumlarda bu isi yapanlarin adeta
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bir sektor olusturduguna ve halki  bdylece rahatca
somiirebildiklerine dikkat ¢ekilmistir. Mehmet Asaf'in, Sinirli Bey
ile Sinirli Hanim’i, Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi ile [taat
lam1, Resat Nuri'nin Hanger’i ile mahalli hayat icinde bireylerin
batil itikatleri ve cehaletini teshir eden Hiiseyin Rahmi'nin
Miirebbiye, Ben Deli miyim, Iki Damla Yas, Evlere Senlik, Sip Sevdi
piyeslerini sayabiliriz.

Musahipzade Celal, Cumhuriyet'ten sonra da dinin
somiiriilmesini ve din iizerinden rant elde edilmesini taslayan
oyunlar yazar. Yazar, bu donem piyeslerinde, yakin donem
Osmanl: hayatindaki sosyal ve siyasi bozukluklar1 ortaya sererken;
dolayl olarak da Cumhuriyet'in getirdigi yeni degerleri takdirle
belirginlestirir. Bu konuda yazarin Aynaroz Kadist isimli piyesi en
carpict olanidir. Piyeste, bir taraftan kotii emellerine dini alet eden
yobazlar yiiziinden Osmanli’'nin idare sisteminin nasil ¢lirtidiigii
ve kokustugu gozler Oniine serilir; diger taraftan, Cumhuriyet
rejiminin ¢arpikliklara izin vermeyen yeni adalet ve kanun
sisteminin haksiz ve keyfi uygulamalar: bitirdigi miijdesi verilir.

Cumhuriyet doneminde kaynagmi dini degerlerin
yozlasmasindan alan bagka piyesler de yazilmistir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Saganak'inda inkilaplar karsisinda aile icinde
iki kargit diinya goriistiniin ¢atismasini gortiriiz. Refik Erduran'in
Cengiz Hanin Bisikletinde medeni kanundan 6nce dort kadinla
evlenmis tutucu bir eski Osmanli kabadayisinin Cumhuriyet’in
yeni deger yargilar1 karsisindaki yabancilagsmasi giildiirii havasi
icinde teshir edilir. Ertugrul Sevket'in Seriatci'si, Osman Cemal
Kaygili'min Ufiiriik¢ii'sti, M. Kemal Kiiciik'iin Cmar't da bu grup
oyunlardandr.

Feeri tarzina yakin yani 6te diinyay1 giindeme getiren ilk
kisi, Tanzimat yazar1 Abdiilhak Hamid’dir. Yazarin, Ruhlar, Arziler
ile Tayflar Gegidi isimli uygulamalarindan sonra; Halide Edib Maske
ve Ruh isimli piyesiyle 6te diinyaya acilir. Piyeste dinlerin, ahiret
sorunlarinin, cennet ve cehennemin, felsefelerin, deger
yargilarinin, yeryiiziiniin, madde ve ruhun hicvini buluruz. Halide
Edib’i de Hiiseyin Suat Yalgin Ahirette Bir Giin isimli oyunuyla
takip eder. Bu oyunlarda mistik bir hava icinde gesitli ruhlar kars1
karsiya getirilerek insanoglu denilen sir ¢oziilmeye galisilir. Bu
tarza yakin bir piyesi Cevat Fehmi de yazmistir. Yazar, Obiir
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Geligte isimli oyununda insanlara Oteki diinyadan yeniden
diinyaya donmek imkarni verseler, bu kisilerin oraya nasil donmek
istediklerini, neler yapacaklarini, nasil davranacaklarini arastirir
ve sonucta insanlarin baska kilikta ve kimlikte de olsalar ayni
yanilgilara diiseceklerini sdyler.

Cumhuriyet doneminde, insan mutlulugunun din ve
Allah'a yonelmekte oldugunu o6ne siiren oyunlar da yazilmigtir:
Bilhassa Necip Fazil Kisakiirek'in Tohum, Bir Adam Yaratmak, Sabir
Tasi, Swr, Siyah Pelerinli Adam, Kanli Sarik, Yunus Emre isimli
oyunlar1 en dikkate deger olanlaridir. Yazar, Tohum isimli
piyesinde, maddenin kuvvetine itiraz eder ve madde ancak ruh
olursa gii¢ kazanur aksi takdirde madde anlamsiz ve giligsiizdiir
tezini savunur.®! Bir Adam Yaratmak’'ta hayat Otesini, Olimi ve
bunlarin sirlarmi irdeler. Sabirtasinda Ahmet Muhip Diranas'in
Golgeler'inde oldugu gibi tamamen kadercidir. Kusaklar arasindaki
ruh kopmasindan yakindigr Sir adli piyesinde de spiritiialist olan
Necip Fazil, manevi degerleri ideallestirir ve din ugruna her seyi
goze alacak imanl tipi arar.

Necip Fazil, inanc1 ve gizemi 6ne ¢ikaran eserleriyle, Halit
Fahri Baykus'uyla, Yakup Kadri Saganak ve Magara'styla 1916'dan
itibaren, tiyatromuzda Maeterlinck etkisiyle devam eden
spiritiialist ¢igira katilirlar.

Din ve metafizik konularina 1939 yilinda Ismail Hakki
Baltacioglu Oliiler adli piyesinde ilk defa farkli bir sekilde yaklasir.
Yazara gore; din insanin icadidir. Tek gercek stiphedir. Din yalanci
yluzlere dogruluk maskesi, zenginler ic¢in kazang kapisi,
zuglrtlerin de tesellisidir. Dinle herhangi bir basariya ulasmak
imkansizdir, basarty1 ancak akil saglar. Ronesansla gelen
medeniyet aklin iiriintidiir. Ahiret korkusu, cehennem atesi,
zebani topuzu, cennet, bunlarin hepsi insan uydurmasidir. Insan
din degil; dini, insan yaratir. Din, fakir halkin istiraplarimi
dindirmek i¢in kendisine sunulan sarhos edici bir ickiden baska bir
sey degildir. I.Hakki Baltacioglu'na gore; eski diinya goriistimiizle
Cumhuriyet devrinde hiimanist ve maddeci anlayisa
dayandirilmak istenen yeni bir diinya goriisiine yonelmek g¢ok

61 fnci Enginiin, “Tohum”, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastirmalari, ilaveli 2. baski,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 230-234.
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caba ister. Insan bu yeni dénemde, sorumlulugunu artik Tanri’ya
yliklememeli, kendisini yiiklenmelidir. Baltacioglu ayn1 yil icinde
yazdig1 Inanmak adli piyesinde diisiincelerinden kisa da olsa geri
doniis yaparak hayatin ve yasamanin bir sirr1 oldugunu kabul
eder. Lakin bu «sir», dinlerin kabul ettigi metafizik nitelikte
degildir. Bu daha ¢ok insanin icyapisinda olusan psikolojik bir
giictiir ve ad1 inang ya da sevgidir. Inanan insan kuvvetlidir ve
inancini yitirdigi zaman 6lmiis demektir. Yazar aslinda piyesiyle
hayatin ve mutlulugun sirrini, diinyayr sevmekte, diinyaya
inanmakta, insanin kendi kendisine inanmasinda oldugunu soyler.

5- Kaynagini Tarihten Alan Piyesler

Edebi eserlerde tarihin kaynak olarak kullanilmasinin
cesitli sebepleri vardir. Ge¢misin Ogretilmesi, unutturulmamasi;
gecmisten ders alinmasi ve gelecegin daha gilizel ve dogru
sekillendirilebilmesi igin tarihe her zaman ihtiya¢ duyulmustur.
Tarihin basarili ve basarisiz sayfalar1 ibret almak icin agildig: gibi;
tarihte basarilh olmus yahut basarisizliga ugramis kisilerin de
cevreleriyle birlikte edebi eserlere tasindiklari bilinmektedir.
Tanzimat donemi, Osmanli toplumunun siyasi konularda
sikintilar yasadig1 bir donemdir. Devrin yazarlari, romantik
akimin da tesiriyle tarihi konulara ister istemez sosyal fayda
gayesiyle ilgi duymuslardir. Ziya Pasa’min Endiliis tarihine
yonelmesi, Namik Kemal'in Istanbul’un fethini anlattig1 Barika-i
Zafer ile 1867 yilinda kaleme aldigr ve padisaha adeta kim
oldugunu hatirlattign Devr-i Istild’s1; arkasindan Selahaddin Eyyubi,
Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Emir Nevruz ve Celdleddin
Harzemsah'1 cliz ciiz yaymmladig1 Evrdk-1 Perisan’i tarih kaynakl
dikkat cekici calismalardir.

Halkin bilinglendirilmesi, bilgilendirilmesi igin tarihi
malzemenin biitlin edebi tiirlerde kullanilmas: toplumda bir tarih
suuru yaratacagindan; Tanzimat doneminde, bilhassa okuma
yazma bilmeyen kesime gostermeye ve anlatmaya dayali tiyatro
tiiriiyle bu hizmetin gotiiriildiigii goriiliir. Osmanl’min ve Islam’m
gecmisi, ¢Ozlilme asamasina gelmis iilkede hayranlik uyandiracak
sanli ve muzaffer sayfalarla doludur. Iste Osmanli tarihini, Islam
tarihinin devami goren Tanzimat vyazarlari bu sayfalari
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piyeslerinde gururla kullanirlar.

Namik Kemal, Victor Hugo'nun Cromuwel isimli piyesinden
ilham alarak kaleme aldig1 on bes perdelik Celileddin Harzemsah
isimli piyesinde, yikict Mogol istilasi karsisinda ailesi dahil her
seyini kaybeden son Harzem hiikiimdar1 Celal'in sanh
miicadelesini, tarihi hakikatlere en yakin sgekliyle anlatir.
Mogollara karst verdigi miicadelede Miisliimanlar'dan gerekli
destegi alamayan Celdl, yine de bu azgin saldirinin 6niinde 6lmek
pahasina miicadele eder. Bu piyeste, Namik Kemal’in “Islam
Birligi"ni arzuladigini agikga goriiriiz. Hasan Bedrettin Pasa ile
Mehmet Rifat'in birlikte yazdiklar1 Kolemenler isimli piyeste,
Misir’da hiikiim siiren Memluklu devletinin i¢ karisikliklar1 bir ask
hikayesi etrafinda gelistirilerek anlatilir. Taht kavgalarmin
acimasiz entrikalari, kiskangliklar sonucu atilan iftiralar piyesi,
devleti yonetenler karsisinda uyarici kilar.

Tanzimat doneminde tarihi konulara yonelen en 6nemli
yazar Abdiilhak Hamid'tirr Hamid'in “tarihin bilinmeyen
sayfalarina gitmek gerek” seklindeki goriisiinii daha Once
zikretmistik. Bu goriisten yola ¢ikan “sair- i azam”, devrin siyasi
diisiincelerinden yola cikarak fikir ve goriislerini tarihi kaynak
alarak piyeslerine yansitmistir. 62

Prof Dr. Inci Enginiin, Hamidin ve donemin diger
yazarlarinin  Islim tarihini kaynak alan eserler viicuda
getirmelerinin sebeplerini sdyle aciklar: “Tanzimat'tan sonra Tiirk
edebiyatinda yararlanilan kaynaklar arasimda Bati kiiltiivii on planda
gelir. Ancak Bati'yla karsilasma mutlak bir hayranlik seklinde oldugu
icin aydinlar, asirlar boyu icinde yasadi1 degerlerin Bati tarafindan
reddedilmesinden biiyiik rahatsizik duyar. Bu degerler sisteminin
basmda Islamiyet gelir. Yazarlarmmz Batilh dinsiz filozoflarm din
aleyhdary goriiglerini Hristiyanlik aleyhdar: sayarak kabullenseler de
Islamiyetle ilgili suclama ve redler karsisinda savunmaya gecerler. Bir
anlamda Bati'dan gelen tesirlerle bir Islim devleti olan Osmanli
Devleti'nin hayata bakis tarzi da degismege baslar. Osmanli Devleti'ne
dahil Hristiyan kavimlerin istikldl pesinde kosmalart sonucu Tiirkiye
Islam alemiyle olan miinasebetlerini kuvovetlendirmek ister. Bu devirde

62 Sema Ugurcan, Abdiilhak Hdmid Tarhan'in Eserlerinde Tarih, Akademi
Kitabevi Yayinlari, Izmir, 2002.
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Ittihad-1 Islam politik bir ideoloji haline gelir. Yeni Tiirk edebiyatinda
bunun sonucu olarak Isldm tarihini konu alan roman ve piyesler
yazilmaya baslar. Tanzimat devrinin en biiyiik sahsiyetlerinden olan
Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah adli piyesiyle bu akumn onemli
orneklerinden birini verir. Hamid'den baska Isldm tarihini konu alan
piyesler de yazilmistir. Batiya karst savunma mahiyetinde oldugu icin
Endiiliis iizerinde 1srarla durulur. Bu tiir eserlerin kaynagi sayilabilecek
eser Ziya Pasa’min Viardot'dan yapti$r Endiiliis Tarihi ve Engizisyon
Tarihi terciimesidir. Bu eserin Ziya Pagsa tarafindan cevrilip cevrilmedigi
tartismalidir. Ethem Pasa’min  yaptigr ceviriyi iislup bakimindan
diizelttigi ileri siiriilmiistiir.

Biitiin bunlar Ernest Renan basta olmak iizere Islamiyet
aleyhinde bulunanlara karst bir savunma teskil eder. Hamid de
muhtemelen tiyatrolarimin konularim bu eserden alwyor, sonsuz hayal
giicii ile onlar1 genisletiyor ve Osmanli Devleti'ne kars: tenkitlerini de
dolayl olarak ifade ediyor ve ideal devlet adami portrelerini ciziyordu.
Ziya Paga'min kitabr yaninda o donemde konu ile ilgili baska yayinlardan
Hamid'in neler okudugu hakkinda bir bilgimiz simdilik yoktur.

Ancak Hamid'in baglandig1 ve beslendigi Romantik akimin da
bu segimde rolii bulunmali. Zira din Himid'i sosyal cephesiyle oldugu
kadar metafizik cephesiyle de ilgilendiriyordu. Ayrica hem tarihi hem de
uzak bir iilkeyi anlatmas: bakumindan bu konu Romantiklerin tercihleri
arasindadir. Himid'in de tesirinde ¢cok kaldig: biiyiik Romantik sair ve
yazar Victor Hugo da tarihi eserler yazmistir.

Bunlara son olarak Hamid in babasinin ve baba tarafimin tarihgi
oldugunu, tarihe ilginin bir ¢esit aile miras: oldugunu belirtmek lazim.
Ama o tarih ile efsaneyi daima karistirir, zira babasi tarihi annesi efsaneyi
temsil etmektedir. (s. 7-8)” 63

Hamid, Miisliman Araplarin Ispanya’da kurduklari
Endiiliis devletini konu alan bes piyes yazmistir. Avrupa
medeniyetinin ¢ok sey bor¢lu oldugu kabul edilen Endiiliis
medeniyeti, Islamiyet'in ilme verdigi degerleri gostermesi
bakimindan devrin yazarlarinca dikkate alinmis, Islam’mn
medeniyette gerilige sebep olmadigini gostermesi bakimindan da
somut kaynak olarak sunulmustur. Bu bakimdan Hamid"in, Tarik

& Prof. Dr. Inci Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolari 5, Dergah
Yayinlari, Istanbul, 2002.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



Turk Tiyatrosunun Kaynaklar: 2273

yahut Endiiliisiin Fethi (1879), Ibn Musa (1880), Nazife (1876), Tezer
yahut Melik Abdurrahmani’s Sdlis (1880) ve Abdullahii’s-sagir isimli
piyesleri; kalabalik kadrosu ile Miisliiman ve Hristiyan diinyasin
kars1 karsiya getiren eserler olarak one gikmuistir.

Hamid gibi Semseddin Sami de kaynagini tarihten alan iki
tarihi dram yazar. Semseddin Sami’ye gore; tiyatro eserleri igin
tarih yeteri kadar zengin bir kaynaktir ve ondan azami olgiide
faydalanmak gerekir. Nitekim Gdve ve Seydi Yahyi kaynagim
tarihten alirlar.**

Islam tarihi diginda, daha eski zamanlara gidilerek
kurgulanmis piyesler de yazilmistir. Abdiilhak Hamid, Egber ve
Sardanapal isimli piyeslerinin kaynagini eski tarihten alir. Egber
piyesi Namik Kemal'in tesiriyle 1878 Rus harbinin dogurdugu
felaketli giinlerin tesiriyle yazilmistir. Corneille ve Racine’den de
etkilenen Hamid; piyesinde, cihangir ve vatanperver iki komutani
Kesmir'de bir kale savunmasinda karsi karsiya getirir. Ask ile
vatan sevgisinin karsilastirlldig1 eserde, vatan sevgisi her degerin
oniinde yer alir.

Baskic1 yonetimlerin idaresinde zulme ugrayan insanlarin
hikayesi olan Sardanapal piyesi ise Asur tarihinden kaynagini alir.
Hamid’in ilk manzum eseri olan bu piyes, yazildig1 donemle ilgili
pek ¢ok hatirlatmalarda bulunur.

Eski Iran tarihinden beslenen piyesleri de burada
zikretmek gerekiyor. franlilarn milli destani sayilan Firdevsi'nin
Sehnamesi'nin, Semseddin Sami ile Ahmet Midhat'in piyeslerine
kaynaklik ettigini daha 6nce sdylemistik. Ilk tragedya yazarimiz
olan Ali Haydar da Ikinci Ersas isimli piyesinin konusunu Iran
tarihinden alir.. Her ne kadar piyes ¢ok kadinla evlenmenin
zararlarimi anlatsa da hadiseler Sasani sarayinda cereyan eder.
Tanzimat sonrasinda yazilan ve konusunu Iran tarihinden alarak
kadinlardaki iktidar hirsin1 inceleyen Memduh Mazlum’un Perihan
Sultan’in1 da burada zikretmek lazim.

Tanzimat yazarlari, daha rahat konusabilmek fikirlerini
agiklayabilmek adina tarihi zeminleri, zamanlar1 kullandiklar1 gibi
tarihteki farkli cografyalar1 da tercih etmislerdir. Konusu

o4 Enver Tore, Semseddin Sami'nin Tiyatrolari, Asos Yaymlari, Istanbul, 2008.
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Hidistan’da gegen piyeslerden ilki Namik Kemal’in Kara Bela’sidir.
Abdiilhak Hamid’in, girift ask iliskilerinin anlatildig1, Macerd-y1
Ask isimli piyesi, XVI. asirda Kesmir yakinlarinda, soylar1 Aksak
Timur’a dayanan bir beyligin yurtlugunda geger. Yazarin Duhter-i
Hindu piyesi, Hindistan’da Ingilizler'in Hintliler {izerindeki
somiirgeci davramglarin1 ortaya sererken; Esber'de, Kesmir
bolgesinin cihangir Iskender’e karsi savunulmasi hikayesi agk ve
vatan kavramlar1 yan yana getirilerek sunulur. Konusu
Hidistan'da gegen son piyes Kegf-i Esrar’dir. Bu piyes de
Ingilizler'in Hindistan’da yaptiklar1 zuliimleri ve kétiiliikleri
anlatir. Samipasazade Sezai'nin $ir adli piyesi de Kabil
saraylarinda cereyan eden hadiselere temas eder.

Konusu Kabil'de gecen Hamid'in Nesteren isimli
piyesinde, Behram ile Nesteren, iktidar kavgasmin sonucunda
olugan kan davasinin mazlum kurban olurlar. ilk Tiirk oyuncusu
Ahmet Necip’in Idbar ve Ikbal isimli piyesi ise Semerkant sarayinda
bir masal atmosferi i¢inde kurgulanir. Timur'un kayip oglu olan
Arslan Bey, magrur prenses Binnaz'in es se¢imindeki direncini akil
ve zekastyla kirar ve tahta oturur.

Tarihteki Asya cografyasi kadar Avrupa cografyasi da
yazarlarimizin piyeslerine mekan olusturur. Daha Once de
belirttigimiz gibi yazarlar, yabanci cografyalar1 fikirlerini ve
diistincelerini bu ortamlarda daha rahat ve kolay ifade
ettiklerinden tercih ederler. Ahmet Midhat Efendi, asalet
konusunu giindeme getirdigi iki piyesinde Avrupa cografyasina
uzanur. Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti isimli piyesinde,
derebeyler donemi Fransa’sinda giigliiniin gligsiizleri yok ettigi
kanl giinleri, uygunsuz agklarin atmosferi i¢inde ele alir. Ahmet
Midhat'in Hiikm-i Dil isimli piyesinde, Pasa kizi ile bahgevanin
denk olmayan agklar1 Avrupa’dan Amerika’'ya uzanan bir
yolculukta mutlu sona ulasir.

II. Mesrutiyet doneminde pek ¢ok tarihi piyes yazilir ve
oynanir. Oynanan piyeslerin isimleri gesitli ilanlarla duyurulmus
olmasina ragmen metni elimizde olan piyeslerin sayist ¢ok fazla
degildir. Mesrutiyet'in ilan1 her ne kadar hiirriyet havasimi
memlekette estirmisse de; dis sartlar, hi¢ de i¢ acic1 olaylara sahne
olmaz. Girit'in elden ¢ikmasi, Trablusgarb Savasi, Balkan Savasi
yenilgileri biitiin milletin moralini bozmustur. Halkin bu moral
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bozuklugunu giderebilmek ve halka yeni bir gii¢c asilayabilmek
i¢in tarih konulu oyunlar sik¢a yazilmaya ve oynanmaya baslar.
Eskiden bizim olan yerlerin mutlulugu ve gururlu anlari, giiclii
zamanlarin fetihleri ve fatihleri, Osmanli'ya san katmis biiyiik
padisahlar bu piyeslerin ¢ogunun konusunu olusturur. Diger
taraftan yenilgilerde, modernlesememis askerin c¢aresizligi,
basiretsiz yoneticilerin taktik hatalar1 yaninda Osmanli'nin diger
sanli sayfalarina gidilir. Tarihi oyunlarin devrin baz fikir akimlari
tarafindan da etkileyici ve 6gretici oldugu fikriyle desteklenince;
bir¢ok tiyatro, perdelerini bu tiir piyeslerle acarlar. Bat1 yanlisi
fikirler III. Selim’in iizerinde c¢okca dururken; Islamci kesim
[ttihad-1 Islam diisiincesiyle Yavuz Sultan Selim’e yiiziinii doner.
Tiirkciiler ise Asya tarihine yonelerek, tiyatro yoluyla bozkirlarin
giiclii havasini milli ve cengaverane bir tavirla halka koklatirlar.

II. Mesrutiyet doneminden itibaren gilintimiize kadar
yazilan tarihi oyunlari tematik olarak iki ana baslik altinda
toplayabiliriz:

a) Osmanli Tarihi: Osmanli tarihinin sanli sayfalars,
miistesna hiikiimdarlar1 ve sanatgilar1 da II. Mesrutiyet donemi
piyeslerine kaynak olarak secilmistir. Elbette bu secimde sadece bu
kisilerin sahneye c¢ikarilmalar1 amacglanmaz. Bu piyeslerde,
Osmanl: saraymin yiizyillarca siiren ve masallasan hayati, orada
yasanan ihtiraslh macera ve asklar, akilli ve gercek idareci
vezirlerin yarattig1 ihtisamli devirler 6ne ¢ikar. Giiniin olaylar: da
uyandirdiklar1 c¢agrisimlarla Osmanli tarihine bir bagka agidan
bakmay1 kaginilmaz kilar.

II. Mesrutiyet, tarihin biitiin donemlerine karsi ilgiyi
arttirmistir. Bu donemde, Osmanl tarihi ile ilgili oyunlar
Osmanlilarin kurulus giinlerine kadar uzamir. Namik Kemal'in
Devr-i Istil#’sinda oldugu gibi kahraman mazi biitiin milletin
oniine bu piyeslerle tasimir. Gerekirse biitiin yikimlara ve
boliinmelere ragmen her seye yeni bastan baslanabilecegi
hatirlatilir. Yikimmn sorumlulugu ise devleti iyi idare edemeyen
yoneticilere ytiklenir.

Baslangigta piyeslerde, II. Mesrutiyet'i hazirlayan sebepler
irdelenirken; II. Mesrutiyet'te ihtiya¢ duyulan insan tipleri devlete
kurtulus regetesi hazirlayanlarca tarihte aranmaya baslanir.
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Mahmut Resat'm Osmanl: Istikldli ile Emin Ali'nin Istiklal-i Osmani
isimli piyeslerinde konu birbirine paralel seyreder. Osmanl
Devleti, o giinlerin dagilmis Anadolu beyliklerinin i¢inde basiretli
yoneticilerin elinde asiretlikten devletlige gecen ve biitiin Tiirk
beylerini semsiyesi altinda toplayarak, Bizans’a korku salan biiyiik
bir devlet olur. Osmanli’y1 yeniden diriltme amaci giidenlerce bu
diisiince, gecmiste oldugu gibi istenirse yeniden hayata
gecirilebilir, seklinde tezahiir eder.

Osmanlicihigin disinda, Sebiliirresat, Siratiilmiistakim, Mahfil,
Beyaniilhak, Mekdtip ve Meddris ile Livd-y: Islim gibi dergiler
araciigiyla devrin  basininda Islamcilik  diisiincesini  atesli
savunanlar da vardir. Panislamist veya Ittihad-1 Islam adiyla
orgiitlenenler; biiyiik bir gii¢ halinde ortaya ¢ikan Hristiyan Bati
diinyas: karsisina biitiin Miisliimanlar: birlestirerek yeni bir gii¢
olunmasmi isterler. Halbuki Miisliman Arap diinyasi,
Osmanli’'nin ¢okiisii karsisinda sessiz kalmakta, halifeyi bile
gormezlikten gelmektedirler. Prens Mehmet Sait Halim Pasanin
basini ¢ektigi bu hareket 31 Mart olayr sonucunda biiyiik darbe
yer. Osmanlicilik ve Islamcilik goriisiine bagh olanlar, Avrupa’da
kemiklesen ve birey hayatin1 6nemli kilan millet ve 1rk bilincinden
uzaktirlar. Devir igin giirtik temellere oturtulan bu gortisler yine de
arayislarmi  her sahada oldugu gibi tiyatro sahasinda da
sturdiirtrler. Onlar i¢in Yavuz Sultan Selim arzu ettikleri 6zlenen
hiikiimdardir. Ali Ekrem’in Yavuz Sultan Selim isimli piyesinde,
iradeli davranisiyla biitiin Islam’1 Osmanli’'nin pesine takan Yavuz,
ozlenen Islam ittihadini gerceklestirir. Yusuf Kenan'mn Yavuz
Sultan Selim ve Ittihad-1 Isldm Siyaseti isimli eseri de ayni minval
{izerine bir oyundur. Osmanlicilik ve Ittihdd-1 Islam ggriisiinde
olanlar, Osmanli'nin ¢okiis sebeplerini de arastirirlar. Onlara gore;
Osmanli Devleti, biiyiiylip genisledik¢e yonetimi giiclesmis ve
saray istenmedik pek ¢ok trajik olaylara sahne olmustur. Basiretsiz
idarecilerin yaninda yonetime kadin sultanlarin el atmasi, gerek
devlet yonetiminde gerekse padisahlik makamina olan taleplerde
sarayl yeni c¢ekismelerin ve kanli olaylarin merkezi haline
getirmistir.

Sultan Selim, Cumhuriyet doneminde Hidayet Sayin'in
Yildirim Bayazit't ile A. Turan Oflazoglu'nun Osmanlinin 700.
kurulus yili amisina yazdigr Yavuz Selim isimleriyle tiyatroya
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tasinir. Her iki piyeste de Sultan Selim, yakin ¢evresiyle beraber bir
tragedya kahramani olarak ele alinir.

Osmanli Devleti'nin muzaffer padisahlarini edebiyatimiza
Namik Kemal'in tasidigindan daha once bahsetmistik. Namik
Kemal, Yavuz Sultan Selim biyografisi yaninda Istanbul'u
fetheden Fatih Sultan Mehmet'in de biyografisini yaymlamistir. II.
Mesrutiyet doneminde bu padisah igin bilinen tek bir piyes vardir.
El yazmas: olarak Metin And’in kayitlarinda goriilen Mehmed
Rifat'mn Feth-i Celil-i Kostantaniyya ve Bizans Imparatorlugunun
Siikutu yahut Fatih Sultan Mehmet Istanbul'u nasil Aldi isimli iig
perdelik tarihi piyesine, Osmanli-Bizans iliskileri ile Fatih Sultan
Mehmed’'in dirayetli kisiligi kaynak olur. Cumhuriyet dénemine
geldigimizde Fatih hakkinda sayica ¢ok daha fazla piyes yazilir.
Ibrahim Yagci-Sinan Okur, Nazim Kursunlu ve Adil Basal'in Fatih
isimli piyesleri, Sirr1 Uzunhasanoglu'nun Fatih Devrinde Adalet’i,
Siileyman E. Sonmezler'in Fatih Sultan Mehmet'i, Rahmi
Donmez’in, Fatih'in Adaleti, Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun Her
Bizans’a Bir Fatih’i ile Turan Oflazoglu'nun Bizans Diistii-Fatih'i ilk
akla gelenlerdir. Cevresiyle beraber bu piyeslere tasinan Fatih
Sultan Mehmet, savasciliginin yanisira yeni bir ¢ag acan aydin,
adil ve sanatsever gehresiyle ele alinr.%

Osmanli tarihinin en ¢ok konugulan donemlerinden biri de
Bat1 yanlis1 olarak takdim edilen yenilikgi, sanatsever padisah III.
Selim donemidir. Devleti, yapi, yonetim ve diisiince bakimindan
yenilesmeye a¢mak isteyen III. Selim’in yapmak istedikleri
“Garplilasma” adiyla kabul goriir. Dr. Abdullah Cevdet'in
cikardigi Ictihad dergisi etrafinda gelisen bu diisiince, aslinda
Osmanlicilik ve Islamcilik gortislerinin hedefinden ¢ok farkl
degildir. Nitekim III. Selim’in tahttan trajik bir yolla bertaraf
edilmesi, hem tarihgilerin hem de garpgc: tiyatro yazarlarmin
konuya ilgi gostermelerine sebep olur. Salah Cimcoz-Celal Esat'in
birlikte yazdiklar1 Selim-i Salis ile Ali Haydar Emir’in Sultan Selim-i
Salis’i oynanan pek ¢ok oyunun iginde en dikkate deger
olanlaridir. Sultan Selim-i Sdlis’in Sehadeti ismiyle bir piyesin de
oldugu kaynaklarda goriiliir. A. Faik’in Kirirm Hani'nin bosa giden

65 Inci Enginiin, “Tiyatro Eserlerinde Fatih”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari,
ilaveli 2. baski, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 445-450.
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ilerici ve yenilik¢i ¢abalarmni, gelecege doniik umutlarini anlatan
Sahingiray isimli eseri de ayn1 maksatla kaleme alinmaistir.

II. Selim, vyenilik¢i ve sanatgt yapisiyla Cumhuriyet
doneminde Turan Oflazoglu tarafindan III. Selim Kilig ve Ney
ismiyle yeniden ele alimir.®® Yine padisah IV. Murat, Mesrutiyet'te
Moralizdade Vassaf tarafindan  Sultan ~ Murad ismiyle;
Cumbhuriyet'te de Turan Oflazoglu tarafindan iktidar hirsi iginde
ele alinan IV. Murat adiyla sahnelere taginr.

Tiyatro eserlerine yansitilan baska Osmanh padisahlari da
vardir. Mesrutiyet doneminde Sehzadebasi Millet Tiyatrosu'nda
Genglik Duygusu gazetesi menfaatina oynatilan ve yazari belli
olmayan Gen¢ Osman  piyesi, Cumhuriyet doneminde
Musahipzade Celadl ile birlikte S$iikrii Erden’in ve Turan
Oflazoglu'nun da ele aldig kisi olur. Her iki piyes de bizi tarihi
gerceklere bagl kalarak ulemanin ve zorbalarin elinde telef olan
geng padisahin tragedyasina gotiiriir.

Padisahlig1 sirasindaki uygulamalariyla tartismali bir isim
haline gelen padisah Sultan Abdiilhamid, Mesgrutiyet'te ve
Cumbhuriyet'te hakkinda en ¢ok piyes yazilan kisidir. Sultan
Abdiilhamid hakkinda II. Megrutiyet’te yazilan oyunlar dénemin
olaylarim aksettirdigi icin daha ¢ok siyasi nitelikte oyunlardir. Bu
ylizden Abdiilhamid ve cevresiyle ilgili piyesleri ileride “Siyaset
Kaynakli Piyesler” bashg1 altinda ele alacagiz. Bu konuda
Cumbhuriyet doneminde yazilan oyunlar1 ise tarihi misyon
tasidiklarindan burada bahsedecegiz.

Cumbhuriyet doneminde Sultan Abdiilhamid’i ve zamanini
kaynak alan piyeslere Necip Fazil Kisakiirek'in Ulu Hakan Sultan
Abdiilhamid’ini, Kemal Bekir'in Diigiis’tinli, Aziz Nogay’in
Istibdat’tan Cumhuriyete’sini ve Yilmaz Karakoyunlu'nun, Once
Insan Midhat Pasa’sim ekleyebiliriz.

Cumhuriyet doneminde piyeslere kaynak olan bagska
padisahlar da vardir. Turan Oflazoglu Deli Ibrahim’inde,
padisahliga hazir olmadan tahta c¢ikan Ibrahim'in, padisah gibi
davranamamas! sonucu tahttan trajik sekilde indirilisini ele alir.

6 nci Enginiin, “III. Selim Kili¢ ve Ney”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari,
ilaveli 2. baski, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 262-267.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



Turk Tiyatrosunun Kaynaklar: 2279

Oflazoglu'nun Kanuni Siileyman’inda ise diinyaya adalet dagitan
Kanuni’'yi, Hiirrem Sultan’in entrikalarma boyun egen ve 0z
evlatlarina adaletli davranamayan padisah olarak goriiriiz.

Osmanli sarayinda devletin bekasiyla ilgili konularda ad1
one c¢ikan onemli kadin sultanlar da piyes konularini besler. Bu
kadinlar; anne, es ve sevgili olarak entrikalar karsisinda direnenler
ve entrika cevirenler olarak ikiye ayrilirlar. Klasik tiyatroda,
bilhassa Shakespeare'in tarihi oyunlarinda yer alan iktidar hirsi
icindeki kadinlarin benzeridirler. Hiirrem Sultan ve Kosem Sultan
onde gelen isimlerdir. II. Megsrutiyet donemi yazarlarindan Yusuf
Niyazi'nin Mazlum Sehzadeler yahut Hiirrem Sultan isimli oyununda
Hiirrem Sultan; sehzade katliamlarindaki roliiyle, Kanuni Sultan
Siileyman’1 evlat katili yapar ve adini tarihe silinmeyecek bir kara
leke olarak yazdirir. Corlulu M. Fevzi'min Hiirrem Sultan’it da
benzer kurgudadir.

Hiirrem Sultan Cumhuriyet donemi yazarlarmin da
dikkatini ¢ekmistir. Orhan Asena’'min Kanuni Sultan Siileyman
Dortlemesi ad1 altinda yazdig1 oyunlari, iktidar hirst 6ne cikan
Hiirrem Sultan merkezli olarak kurgulanur. [k Yillar ya da Roksolan
isimli piyeste, Hiirrem Sultan'in saraya girisi ve yiikselisi anlatilir.
Asi1l ad1 Roksolan olan bu kurnaz ve gekici kadin daha ilk giinden
dikkatleri tizerinde toplar. Zekasiyla diismanlarini alteder. Yazarin
Ya Devlet basa Ya Kuzgun Lese piyesinde ise Hiirrem Sultan'in
analik yonti ele alinir. Kendi ¢ocuklar: igin ayirim yapilmamasina
calisan Hiirrem, Sehzade Mustafa'ya hi¢ acitmaz. Hiirrem Sultan,
iktidar hirsiyla, giiglii analik duygularma ragmen entrikact ve
acimasiz olmaktan kurtulamaz. Orhan Asena'min Hurrem Sultan’,
Kanuni Sultan Siileyman'in tarihteki biiyiik yerinin yaninda,
Hirrem’in tirlii entrikalarmi ve tutkularimi da anlatir. Kendi
¢ocuguna saltanat yolunu agmak ugruna Kanuni'yi kandirarak
Sehzade Mustafa’y1 bogdurmasi sonucu gelisen olaylar Hiirrem’in
de sonunu getirir.

Kosem Sultan da piyeslerde Hiirrem Sultan’dan pek farkl
ele alinmaz. Tktidar hirsi iginde biitiin yakinlarm olmadik
entrikalarla zapt ii rabt altina alan Kosem Sultan, II. Mesrutiyet
doneminde en garpici sekilde Fecr-i ati yazarlarindan Tahsin Nahit
ve Sehabettin Siileyman’in Kdsem Sultan isimli piyesinde ele
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almir.”” Turan Oflazoglu'nun, iktidar ticlemesi olarak yazilan iig
piyesi (Deli Ibrahim, IV. Murat ve Kosem Sultan ), bu tipleri daha da
carpict bir sekilde karsimiza ¢ikarir. Tarihi piyeslerde her
bakimdan giiclii kadinlarin varhigi oOne c¢ikar. Saraya giren
kadinlarin bir kismu giizellikleri ile dile diismiis ve bastan ¢ikarici
olmuslardir. Bir kismi ise iktidarin giicii ve politikanin geregini
yapmak istemislerdir. Bu kadin sultanlarin, mutlulugu c¢ok zor
yakaladiklar1 daha ziyade biiyiik bedeller 6dedikleri goriiliir.
Erkekler iizerinde niifuz sahibi olmalar1 kader ¢izgilerini
degistirmeye yetmez. Bunu Oflazoglunun Gen¢ Osman’inda da
goruriiz.

Memduh Mazlum'un Perihan Sultan’t da kadimlardaki
iktidar hirsin1 inceleyen II. Mesrutiyet donemini piyeslerindendir

Bilindigi gibi Osmanli sehzadeleri arasinda devleti sarsan
hadiseler yasanmustir. “Fetret Devri”yle baslayan bu miicadeleler
arasinda en trajik olani hi¢ siiphe yok ki Cem Sultan ile Beyazit
arasindaki miicadeledir. Abidin Daver'in Mazlum Sehzade isimli
oyununda Cem Sultan, Hristiyan sovalyelerin elinde oyuncak
haline getirilir.®® II. Mesrutiyet'te yazilan bu piyesten sonra konu
Cumbhuriyet yazarlarinin da ilgisini ¢eker. Turan Oflazoglu, Cem
Sultan’inda Bayazit ve Cem Sultan’in taht miicadelesini, Rodos
sovalyelerinin elinde telef olan ve Sultan Cem aleyhine sonuglanan
trajik oykiistinii; Orhan Asena’da Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese’de,
Sehzade Bayazit'in Cem’le giristigi taht miicadelesinde Cem’in
fran sahina sigmmasini anlatir.

Osmanli tarihi icinde bazi Onemli olaylara Kkarisan
sadrazamlar da piyeslerin konusuna kaynak tegkil ederler.
Osmanli Devleti 17. asirda icte ve dista cesitli tehlikelerle karsi
karstyadir. Musahipzade'nin Kopriiliiler isimli piyesinde, bu
sitkintili  glinlerde ¢ikan yonetim krizi sadaret makamina
Kopriiliiler'in getirilmesiyle atlatilir. Piyes, Kopriiliizade Ahmet

67 Inci Enginiin, “Késem Sultan’in ki Edebi Eserdeki Yorumu”, Yeni Tiirk
Edebiyat: Arastirmalari, ilaveli 2. baski, Dergah Yaymlari, Istanbul, 1991, s.
69-76.

% Ayni konuyu giinlimiiz yazarlarindan A. Turan Oflazoglu da basariyla
islemistir. Bk. Enver Tére, “Giizel Bir Tragedya Ornegi: Cem Sultan”, Tiirk
Dili, nr. 534, Haziran, 1996.
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Fazil Pasa’nin Kandiye fethini ve Avrupa’nin Osmanli’ya olan kin
ve taassubunu da tasvir eder.

Yenilik¢i ve kanun adami olarak takdir goren ama Sultan
Abdiilaziz’in 6limiinden sorumlu tutulup Taif'e siiriilerek
bogdurulup oldiiriilen Sadrazam Midhat Pasa’nin hayat1 da II.
Mesrutiyet’te yenilikciler tarafindan piyeslerde uyarici cephesiyle
islenmigtir. M. Sezai'nin Midhat Pasa yahut Hiikm-i Idam1 ile
Midhat Cemal’in Kemal’i bu trajik vakay1 basindan sonuna kadar
tarihi hakikatlere uygun olarak ele alir. Piyeste, Mesrutiyet ve
Hiirriyet'in 6nemli iki sembolii olarak Midhat Pasa ve Namuik
Kemal kabul edilir. Ciragan Vak’as: olarak anilagelen ve icine Ali
Siiavi'nin de katildig: olaylar1 anlatan Moralizade Vassaf Kadri'nin
Sultan Murat'in1 da bu boliimde zikretmek gerekir. Oyun, her ne
kadar bu doénemde Sultan Murad'in tutukluluk yillar1 ve tahta
cikarilmak istegi tizerine bina edilmisse de trajik olaylar: ile ders
ve ibret vericidir. Cumhuriyet déneminde de konu flhan Tarus'un
Suavi Efendi isimli oyunuyla ele alinir.

Cumbhuriyet yazarlari, Midhat Pasa’y1 yasanan hadiselerle
beraber piyeslerine aksettirirler. Orhan Asena Yildiz Yargilamas:
isimli piyesinde, Midhat Pasa’nin Taif’e siiriilme siirecini sorgular.
Giingdr Dilmen Devlet ve Insan’da, Taif'te bogdurulan Midhat
Pasa’y1 devlet ve insan kavramlari agisindan ele alir. Yilmaz
Karakoyunlu ise Once Insan Midhat Pasa’da insani degerleri 6ne
cikarir.

Cumbhuriyet yazarlari Osmanlinin iz birakmis bir kag
onemli pasasimi daha ele alirlar. Bunlardan biri Haldun Taner’in
Liitfen Dokunmayiniz isimli piyesinde, Rus kraligesi Katerina ile
olan miinasebetiyle 6ne ¢ikan Baltact Mehmet Pasa’dir. Digerleri
ise Sokulu Mehmet Pasa, Alemdar Pasa ve Fehim Pasa’dir. Sokulu
Mehmet Pasa’y1 Adnan Giz Sokullu Ne Yapmaliydi’'da, Yilmaz
Karakoyunlu ise Sokulu Zirveden Sonra isimli piyeslerde ele alirlar.
Orhan Asena ise yanlis ortamlarda kaliteli tohumlarin
yeseremeyecegi goriistinii  savundugu Tohum wve Toprak'da,
yobazlarin oyununa gelerek yenilen Alemdar Pasa'min hayatina
uzanir. Turgut Ozakman da Fehim Pasa Konag: ile Resimli Osmanli
Tarihi'nde piyeslerin yazildig1 donemin sosyal ve siyasal olaylarinm
tarihi zamanlara ve mekanlara tasiyarak toplumsal hicvini yapar.
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Osmanlt tarihi i¢inde iz birakmis 6nemli sanatcilar, sairler,
miizisyenler, mimarlar, din ve kiiltiir adamlari; insani yonleri,
davranis  bicimleri, yasadiklari ¢evreyle iliskileriyle IL
Mesrutiyet'ten giliniimiize kadar yazilan piyeslere kaynak konu
olurlar.

Osmanl tarihinde idarecilerin bir zevk ve sefa devri olarak
nitelendirilen Lale Devri, donemin yetistirdigi sairleri vasitasiyla
Tirk dilinin de kendi gelisme mecrasina yeniden dondiigii bir
devir olarak onemlidir. Bu donemi ve donemin yegane sairi
Nedim’'i de piyeslerine tasiyan ve Lale Devri asklarini anlatan
yazarlar vardir. Yusuf Ziya'nin Binnaz'inda, kaybedilen ve 6zlenen
Tuna boylar1 hatirlara getirilir. Lale Devri'inde Payitaht’in iginde
hortlayan kanunsuzluklar, devletin diistiigli acz ve topraklarin
kaybedilme sebepleri piyeste aciyla dillendirilir. Faik Ali'nin
Nedim ve Lale Devri'nde, zevk i safa i¢inde yasayanlarin, siirlerle
bahgelerde goniil eglendiren yoneticilerin zevke teslim olarak
devlet islerinden uzak kalislarinin hikayesi ¢arpicidir. Fahrunnisa
Fahrettin’in Siyah Golgeler'i, Musahipzade Celal'in Istanbul Efendisi
ile Lale Devri, Halit Fahri'nin Nedim’i, Lale Devri'nin agk, eglence
ve siir atmosferini yansitan piyeslerdir. Ayrica sair Fuzuli'yi de
Abay Dagli, Fuzuli isimli piyesiyle giindeme tagr.

Anadolu’ya Tiirk ve Islam felsefesini yayan ve hayatlar
efsanelesmis tinlii isimler de Cumhuriyet déneminin piyeslerinde
yer alirlar. Necip Fazil'n Yunus Emre’si, Nezihe Araz’'in Ballar
Balimi Buldum’u, Recep Bilginer'in Mevlana - Asik ve Masuk'u ile
Yunus Emre’si ; Hac1 Bektas-1 Veli'yi anlatti$1 Sevgi ve Baris'i, Erol
Toy'un Pir Sultan Abdal1, Salih Zeki Aktay'in Hallac-1 Mansur'u,
Orhan Asena’nin Simavnali Seyh Bedrettin'i ile Kemal Demirel’in
Simavna Kadist Oglu Seyh Bedrettin'in Yargilanmas: isimli piyesleri,
one ¢ikanlardir

Jale Baysal, Cennetlik Ibrahim Efendi’de, Osmanl’ya ilk
matbaay1 kuran Ibrahim Miiteferrika'min eylemine uzanirken; F.
Hayati Corbacioglu da Koca Sinan’da, Mimar Sinan'in kisiliginde
sanatin ancak Ozglir bir ortamda yapilabilecegini ve daha ¢ok
cikarct gevrenin gligleri ile sanatgi arasindaki catismayi, tarih
dekoru iginde verir. Piyeste, caminin kubbesine “Nur” ayetini
yazarken gozlerini kaybeden Hattat Karahisari'nin hikayesi de
oldukga garpicidir.
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Turan Oflazoglu’da Sinan isimli piyesiyle Mimar Sinan'i
yeniden ele aldig1 gibi; Yine Bir Giilnihdl isimli piyesiyle klasik
musikimizin istadi Dede Efendi'nin zamanma uzanir. Remzi
Ozgelik'in [bni Sina’sim da unutmamak gerekir.

b) Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Tarihi ve Tiirkgiiliik:

Tiirkciiliik hareketi, kiiltiir ve siyasi tarihimizin en énemli
safhasin1  olusturur. Bu hareket, Turk'i ve Tiirkge'yi
kiiciimseyenlere, Arapca ve Farsca’ya karsi bir tepki olarak ortaya
cgikar. Azinliklarin milli kimliklerini ©One siirerek devletten
ayrilmaya yonelik yikici gabalar1 karsisinda; baslangicta, Tiirk
tarih ve kiiltiir suurunun kazanilmas: amacini giiden bu diisiince
sistemi, 1908'den sonra hizla gelisir ve Cumbhuriyet’le beraber
siyasi bir aksiyona doniisiir. Cumhuriyet yazarlari, Tirkgiiliik
akiminin tesiriyle Orta Asya Tiirk hayatindan canli sahneler
aktaran epeyce piyes yazarlar. Celal Esat Arseven’in 1913'de oy-
nanan Biiyiik Yarin isimli piyesi, Orta Asya Tiirk hayatina uzanir.
Piyeste, Ergenekon’dan ¢ikan ve Miisliiman olan Tiirkler’in basina
gececek olan Cengiz Han, biitiin diinyay1 ele gecirerek, Tiirk’tin ve
Islam’m bayragini dalgalandiracaktir. Celal Esat'in 1914 yilinda
yazdig1 Bay Turgan adli piyesi de Tiirkler’in Islam éncesi hayatina
uzanip vatan sevgisi ve Tiirk birligi temalarini 6ne ¢ikararak Tiirk
diinyas! idealini yansitir. Bu piyeste Bay Turgan tipki Celaleddin
Harzemsah'in Islam birligi miicadelesi gibi Tiirk birliginin
kurulabilmesi i¢in 6nce sevgilisi Saynur'u sonra da kendi hayatini
feda eder. Mehmet Nafi'nin Kamer Sultan isimli oyununda ise Ziya
Gokalp’in Tiirk Medeniyeti Tarihi ile Nihal Ats1z'in Bozkurtlar isimli
romaninda canli sahnelerle anlatilan eski Tiirkler'in sosyal
hayatinin benzer goriintiileri, vatanseverlik temasiyla birlikte
islenir.

Kirim Tirkleri'nin hayat: da piyeslere konu olur. A. Faik’in
Sahingiray isimli piyesinde Batililasma yanlisi Sahingiray, Rus
Car’nin oyununa gelerek esir diiser. Kirim tarihiyle ilgili ikinci
piyes ise Mehmet Hayrettin'in Fethi Giray adli piyesidir. Turanci
bir anlayisla kaleme alinan Aka Giindiiz'iin, Ruslara kars1 savas
glclinii artirmak ve yurt sevgisi asilamak amaci gtiden Muhterem
Katil adli eseri ile Hamid’in [lhan ve Turhan piyesinden sonra
Giingdr Dilmen’in Ilhanlilar tarihine uzanan ve iktidar hirsiyla
flhanlilara zuliim sagan Bagdat Hatun'unu da bu arada zikretmek
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gerekir. Mehmet Sirri'min Tiirk Kani adli piyesinde savasa giden
gengler arkalarinda yiiz milyon Turanli bulundugunu diisiiniirler.
Piyeste, Osmanli, Tiirk, Turanli hepsi bir aradadir.

Tiirk tarihi ile ilgili Ziya Gokalp de bir piyes yazmustir.
Alparslan, Malazgirt Muharebesi isimli bu oyunda; Alparslan'in,
Rum Kayzeri Romanos'un Miisliimanlara uyguladigr katliama
daha fazla dayanamayip savasa girmesi ve Kayzer’i esir alip ona
insanlik dersi vermesi anlatilir. Bu piyeste, Tirkiin yiice
gonilliiliigii gururla takdim edilir. Tiirklerin Anadolu’ya girisi ve
Anadolu’yu vatanlagtirmasi Ziya Gokalp’ten sonra yazarlarimizin
piyeslerine 6nemli bir kaynak malzeme olusturur. Behcet Kemal
Caglar'in Malazgirt Zaferinden Istanbul'un Fethine, Fahri Saglam’m
Alparslan, Ali Kozanoglunun Alp Aslan, M. Faruk Glirtunca’nin
Biiyiik Hakan Alp Arslan, Abay Dagli'min Malazgirt'ten Sakarya’ya ile
Sabahattin Engin’in Malazgirt isimli piyesleri Ziya Gokalp’in
yolunu takip eden basarili eserler olur.

Balkan Savaglari, Birinci Diinya Savasi, Miitareke yillar
gibi biiylik ve ac olaylar, Tiirkgiilitk hareketini hayatin
gerceklerine indirir. Tlrkgiiliik akimi, epik ve toplumsal heyecanin
degisimiyle, Ozellikle Kurtulus Savasi sirasinda, uzak tilkeler
0zleminden, Turan iitopyasindan siyrilarak Tiirk milliyetgiligine
dontistir.

Milli Miicadele'nin kazanilmasi sonucu Atatiirk’iin yeni
devlete verdigi milli kimlik, devrin yazarlarini1 yeniden Orta Asya
Tiirkliigtine gotiirtir ve Tiirk tarihinin ilk kaynaklar1 arastirilmaya
bagslanir. Orta Asya hayatina uzanan Tiirk tarihi, Atatiirk’tin tarih
tezi dogrultusunda piyeslere de yansitilir. Faruk Nafiz Camlibel,
Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan gociin hikayesini Akin ve
Ozyurt piyeslerinde anlatir. Kuraklik yiiziinden Orta Asya’dan
akin yoluyla goc¢ eden Tiirkler, Anadolu’ya gelip bu topraklari
Ozyurt yaparlar. Anadolu'nun dzyurt haline gelmesi kolay olmaz.
Yazar, Ates piyesinde bagimsiz Cumhuriyet’in ilk miicadele ayag:
olan Inonii Savaslar’na uzanarak, cephe gerisinin sikintil
safhalarina mercek tutar. Kurtulus miicadelesine bezgin, yorgun
ve lmitsiz baslayan son Osmanlilar1 ise Kahraman piyesinde
Mustafa Kemal yeni bir miicadele ruhuyla doldurur. Faruk
Nafiz’in bir dizi piyesle kaleme aldig1 Tiirk tarihi, 6gretici vasfiyla
da kendinden sonraki yazarlara kaynaklik edecektir.
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Atatiirk doneminde pek cok yeni oyun yazilir ve oynanir:
Bir klasik trajedi havasi tasiyan Mete, Tiirk hakanlarinin baris icin
her seyi yaptiklarimi anlatarak Tiirk'ti, Tiirk'tin kisiligini yticeltir.
Ozyurt, Tiirklerin gittikleri her yere adalet ve medeniyet
gotiirdiikleri tezini savunur. Akim'da ise Tiirk'iin, yurdunu
babasindan, ¢ocuklarindan, her seyinden ¢ok sevdigi anlatilir.
Attila adiyla yazilan ii¢ piyeste, Avrupa icerilerine akan Tiirkler’in,
savas meydanlarinda yenilemeyecekleri ancak gizli bir hangerle
vurulabilecekleri, ne kadar giiclii olurlarsa olsunlar af dileyen
diismani bagislayacaklari, kuvvetli, merhametli ve adil olduklar:
goriisii vardir. Siimer Ulkelerinde adli piyeste, Stimerler’in medeni
olduklari, idare bildikleri, esaret kabul etmedikleri ele alinir. Bu
piyeslerin birlestikleri ortak goriis Tiirk irkinin, batihilarin empoze
ettikleri gibi degil; bilakis, gliclii ve yiiksek meziyetli oldugu ve bu
degerlerini hicbir zaman insanlik =zararina kullanmadigidir.
Tiirkler, Miisliimanlhigr kabul etmeden 6nce atalarindan aldiklar:
bu degerleri, Miisliimanligi yaymak icin inanglarinin emrine
vermislerdir. Alp Aslan’da, Tiirklerin diismana daima iyi
davrandiklari agiklanur. Yilmazlarn Ikizler'de Tiirkiye'deki yabanci
sermayenin Tiirk emegini somiirdiigii, is yapabilecek Tiirkleri
ezdigi ileri siiriiliir. Bes Devir’de ekonomi savasi agilmasi istenir.
Cumhuriyet Cocuklari, Beyaz Kahraman, Haydi Suna, On Inkildp, On
Yilin Destani, Cinar, Inkilap Cocuklari, bu grup piyeslerdendir.

Atatilirk'tin kendi el yazisiyla diizeltmeler yaptigi Miinir
Hayri Egelinin inkilaplarin korunmasi ve ovgiisii tizerine yazdigi
Bay Onder'i, Hayri Muhittin'in Gazi Mustafa Kemal'i, Aka
Glindiiz'tin Mavi Yildirim'l, Selahattin Batu'nun Oguzata’si, Osman
Tiirkoglu'nun Tipi'si, Nahit Sirr1 Orik'in Sonmeyen Ates'i, Peyami
Safa'min Giin Dogarken’i, Kazim Nami [Duru]nin Uyanis'i, Nazim
Hikmet'in Yolcu'su, Yasar Nabi Nayir'in Mete'si, Behget Kemal
Caglar'in Coban ve Atilla’s1, Yunus Niizhet'in Hedefi, Vasfi Mahir
Kocatiirk'tin  Yaman'i, Nihat Sami [Banarhi]nin Kizil Caglayanh,
Mirag Aktug'un Ulkiime Dogru'su, Hiisamettin Isin'in Atatiirk’e ik
Kurban'i, Niizhet Hasim Sinanaglu'nun Sakarya'si, Erol Toy'un Parti
Pehlivan'1, Yasar Giliner'in Batan Giin'{, Ismet Kiintay'm Tozlu
Cizmeler'i, Ismail Arslan’m Mustafa Kemal'in Tufani, Erol Toy’un
Izmir'in Iginde’si, Turan Oflazoglunun Atatiirk'ti ile Amitkabir’i
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Mustafa Kemal Atatiirk’ti bir destan kahramami olarak c¢izen
oyunlar arasindadir.

Kurtulus Savasinin  gesitli  merhaleleri piyeslere
yansitilirken; Anadolu'nun {ilkiicii, yurtsever insanlari ile Istanbul
ve Anadolu'nun Osmanh kalintisi isbirlik¢i, yozlasmis cevresi
arasindaki tezatlar da piyeslere kaynak olur. Yaman, Tipi, Hiirriyet
Apartmani, Ulkiime Dogru ve Tokat gibi piyeslerde, bir kisim
Osmanli pasalarmin, insanliktan ne kadar uzak, zalim, soysuz ve
donek  olduklarini,  hiirriyeti ~ bogmaya  ¢alistiklarini,
vurgunculuklarini ve diismanla is birligi yapislarini; Miitareke
yillarinin vesika ile daralmis hayatimi goriirtiz. Bu piyeslerdeki
inangsizlar karsisinda, zafere inananlar vardir. Mavi Yildirim ve
Giin Doguyor'da Istanbul'un bozuk ruhuna karsi eylemli tavir alan
inanmis gen¢ kusaglr ve onu bogmaya calisan halife tegkilatini,
bunlarin ¢atismasini ve Anadolu'ya kavusmak icin hayatlarim hige
sayanlar1 buluruz.

Vatan igin kardegin oldiiriliisiinii Aka Giindiiz'in 1914'te
yazdig1 Muhterem Kaatil'de de goriiriiz. Bu piyeste de hain kardes
gizli evraki calar. Bu piyesi, Hiisamettin Isin'm Atatiirk'e [lk
Kurban't izler. Tiimii ile Mustafa Kemal taraftar1 olan ailenin bir
oglu padisah tarafindadir. Baba oglunu o6ldiiriir; diger ogul milli
kuvvetlerden bir birligin basidir. Savas aileyi ikiye bolmiistiir.
Ana’da ise anne diismanlar igin casusluk eden oglunu oldiiriir.
Gomniilliilerin Tiirkiisii'nde Tungkanat, zafer igin gerekli evraki almak
amaciyla babasinin arkadasi subay1 ve babasini 6ldiirmek zorunda
kalir. Devrim Yolculari'nda telsizci asker olan agabey, casus olan kiz
kardesinin kursuna dizilisini umursamaz. Vatan ve Vazife'de bir
subay, gizli evraki calan nisanlisim1 evraki geri alabilmek igin
bogar. Giinlerden Bir Giin’de 14 - 15 yaslarindaki Sirma, kagnilarla
cepheye mermi tasirlarken yardan yuvarlanan annesini ve
kardesini kaybeder. Sirma ¢ok iiziiliir fakat savasa devam eder;
babasiin elbiselerini giyer, saglarini kestirir, cepheye gider.
Ates’de, cepheye tasidigi cephaneyi diismana vermemek igin
atesleyerek hem etrafim1 saranlar1 hem de kendini Oldiiren
mezarsiz sehidi taniriz.

Kurtulus Savasinda, vatan sevgisi biitiin sevgilerin tistiine
cikar. Sevgililer, ogullar, babalar, kardesler vatan icin feda edilir.
Toplumsal ve milli bilince iste bu fedakarliklarla ulagilir. Bu vatan
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sevgisinin ve Tiirk kadininin savastaki giiclinii yeni kusaklarda
devam ettirmek icin pedagojik amagcla yazilan Bir Yuvanin Sarkisi,
Yanik Efe, Coban gibi piyesler yaninda; Kurtulus Savasi’'nda kasaba
kasaba gosterilen kahramanliklarin Cikis Gecesi ve Tohum gibi
destanlar1 da vardir. Necip Fazil'n Tohumu imkansizliklar i¢inde
gerceklesen Kurtulus Savasi’nda goriilen olaganiistii Tiirk
glcliniin adeta mistik bir agiklamasini yapar gibidir. Milli
Kurtulus Savasi, her seyden once, vatan sevgisi dedigimiz ruhsal
gliciin 6liime meydan okumasi, onu yildirmasidir. Diismanlarin
6liim sagan teknigi bu coskun gii¢ karsisinda bozguna ugramistir.
Piyes, Anadolunun goriinen fakir kabugunun O&tesindeki
goriinmeyen ruhunu savunur. Manevi gliglerin maddeyi
yenebilecegi tezi piyeste one ¢ikar.

Bu piyeslerin disinda, Mecdettin Kami'nin Sakarya
Kahramanlari, Sakarya Cihad-1 Ekberi, Seyh Sait Sehpa-i Adalette, Irti-
cain Yedi Basli Ejderi-Seyh Said’i; Ismail Zahit'in Izmir'de Sanli Hildl,
Resat Nuri Giintekin'in Istiklal'i, Aka Giindiiz'iin Yarim Osman'l, O
Bir Devirdi'si; Erol Toy un Parti Pehlivan'i, Orhan Asena’nin 16 Mart
1920’si, Glingor Dilmen’in Hakimiyet-i Milliye Asevi’si, Nezihe
Araz’m Kuvayr Milliye Kadmmlar: bilinmesi gereken baslica
piyeslerdir. Yasar Gliner'in Batan Giin'ti de Birinci Diinya
Savasi'ndan baslayarak, diismanin [zmir'de denize dokiilmesine
kadar olan donemi ele alir.

Ismet Kiintay'm Sodom ve Gomore’den miilhem olan Tozlu
Cizmeler'i Istanbul'un isgal giinlerine uzanir. Isgal kuvvetlerinin
zulim ve baski dolu davranislar1 karsisinda yiizyillarin
yorgunlugunun, bezginliginin birikintisi i¢inde kalan insanlarin
yilginlig1;, subaylar, kadinlar ve firsat¢t is adamlariyla birlikte
cizilir. Piyes, boylesine kirlenmis bir ortamdan Anadolu'ya,
Kurtulus Savasi'na gegisi, dogal sonug olarak degerlendirir.

Milli Miicadele ve devamindaki inkilaplar da,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren piyeslere 6nemli kaynak
teskil eder.” Yeni devrin insanlarna yakin gec¢misin kader
olmadigy, Tiirk’tin kudretli ve yetenekli oldugu ve gelecegin daha

¢ nci Enginiin, “Milli Miicadele Devrinin Edebiyata Aksi”, Yeni Tiirk
Edebiyat1 Arastirmalari, ilaveli 2. baski, Dergah Yayinlari, fstanbul, 1991, s.
494-502.
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gliclii olacagr bu piyeslerle anlatilmistir. Halit Fahri Ozansoy'un
On Yilin Destani, Celal Tuncer'in Devrim Yolcular:, Yagsar Nabi
Nayir'in Inkilap Cocuklari, Vasfi Mahir [Kocatiirk]'in On Inkilabh,
Aziz Nogay'in Istibdattan Cumhuriyete'si, Sevr'den Lozana's;; Aka
Gindiiz'tin Beyaz Kahraman1 ilk akla gelenlerdir.”

Goriildigti gibi Cumhuriyet donemi yazarlar1 tarihe
kayitsiz kalmamuislar ve tarihten tasidiklari pek ¢ok malzemeyi
piyeslerinde kaynak olarak kullanmislardir. Bu malzemeler
arasinda oncelikle Osmanli’y1 cihan devleti yapan padisahlar ile
Osmanli'y1 yikan zihniyet ve kisiler, cevreleri ile beraber ele
alinmistir. Hatta Refik Erduran’in Biiyiik Jiistinyen’le Ornegini
verdigi gibi Bizans tarihine yonelerek Bizans imparatorunun
kisiliginde toplumunu iyilestirmek, yiikseltmek yerine, biiyiikliik,
in tutkusuyla halktan kopusunu ve yalnizlasmasini canlandiran
oyunlar yazilmistir. Cumbhuriyet yoOnetiminin ayni zaaflara
diismemesi i¢in uyarict nitelik tasiyan bu oyunlar; ayn1 zamanda
gen¢ Cumhuriyet nesline, ideal devlet yoneticiligi ve sanat
adamliginin Ornek tiplerini anlatan eserler olarak sunulmustur.
Amaglarini evrensel boyuta tasiyan bu piyeslerin bir bagka 6nemi
de tarihin siirekliligi icinde gelecek nesillere tarih bilinci ve
kiiltiirti agilamaktir.

6- Savaslar1 Kaynak Alan Piyesler

Tanzimat donemi tiyatrosunda savaslar, toplum
tizerindeki sosyal ve ekonomik yikict boyutundan ziyade; tarihi
bir hadise olarak giindeme getirilmis ve verilmek istenen cesitli
mesajlarin arka platformunu olusturmustur. Namik Kemal'in
Vatan yahut Silistre’sinde savasin dehseti degil kahramanlik ve
vatan sevgisi one ¢ikarilir. Piyeste, Kirim Savas:i sirasinda haksiz
yere riitbesi sokiilen subaylara atifta bulunularak; savaslarin
haksiz uygulamalara yol acgabilecegi, kisilere ve ailelere manevi
zararlar verebilecegi one siirtiliir. Yine Namik Kemal'in Celdleddin
Harzemsah isimli piyesinde Mogol saldirilar1 karsisinda ailesi dahil
her seyini kaybeden Celal’in hazin trajedisi vardir. Hamid’in Islam

70 Selguk Cikla, “Cumhuriyet'in Onuncu Yil Déniimii Anisina Yapilan Edebi
Yayinlar”, Turkish Studies, C. 1, Say1:1, Temmuz-Agustos-Eyliil 2006, s. 45-
63.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



Turk Tiyatrosunun Kaynaklar: 2289

tarihini kaynak alan piyesleri ile Semseddin Sami'nin Seydi
Yahya'sinin arka plaminda Ispanyollarla yapilan savaslar; Esber’de
de Iskender’le yapilan savas motif olarak kullanilirken daha ¢ok
vatana sadakat ve ask duygusu islenir. Tanzimat yazarlar, Istibdat
uygulamalar1  yliziinden doénemin savaglarina ancak 1L
Mesrutiyet'ten sonra detayli olarak el atabilirler.

1908 Mesrutiyet’in ilani ile baslayan kargasanin devaminda
olan 31 Mart hadisesi, Once milletin i¢ biinyesini sarsar.
Arkasindan gelen savaslar ise halk arasinda derin yaralar acar. Bir
taraftan vatanin kurtarilma miicadelesi verilirken; diger taraftan,
ortaya citkan savas vurguncular: ve ayaklar altina alinan ahlaki
degerlerin millet nezdinde yarattig1 sikintilar bilhassa Istanbul’da
bunalimli bir hava yaratir. Harp vurguncular: keselerini insafsizca
doldurup satafath bir hayat yasarken memurlar ve halk sefil olur.
Geliri diisiik olanlar maddi sikintilar ytiziinden pek ¢ok haksizliga
gogiis gerer, ahlaksizliklara muhatap olurlar. Halk, had sathada
yiyecek, yakacak ve giyecek sikintisi ¢eker. Maddi ihtiyaclar 6n
plana ¢ikinca materyalist diisiince de halk arasinda yayilma alam
bulur. Ibn-iir Refik’in eserlerinde yokluk, kitlik ve vesikali yiyecek
motifi ¢okca yer almistir. Cenab’in Yalan isimli eserinde de
vergilerin agirlig1 carpici bicimde eseri beslerken; Korebe’de “Hilal-
i Ahmer Aghaneleri” dikkat ¢ekicidir.”*

Donemin en sikintili olaylar1 dis sartlarin kabul edilemez
zorlamasidir. 1908’de Bulgaristan'in bagimsizligmi ilan etmesi,
arkasindan Girit meselesinin patlak vermesi ve kisa stirede Girit'in
Yunanistan’a ilhaki; 1911’de Italya’nin Osmanli Devleti'ne savas
ilan ederek Trablusgarb’a ¢ikmasi, 1912’de Balkan Savasinin
patlamasi ve arkasindan I. Diinya Savasi’min ¢ikmasi, Osmanl
Devleti'ne felaket giinlerini yakin kilar. Nitekim ¢ok ge¢meden
diisman Canakkale onlerinde goriiniir. Payitaht ciddi tehlikededir.
Anadolu isgalinin ilk adimlar1 atilmak istenir. Bu arada Bagdat,
Sam, Kudiis, Halep’le baslayan isyan ve isgaller Kars, Ardahan,
Antalya derken Istanbul’a kadar uzanir. Sonunda Payitaht isgal
edilir ve miitareke imzalanir. Osmanli ordusu dagtilir.

Iste bu savaglar ve milletin canimi yakan olaylar tiyatro
eserlerini de besler ve bir nevi donemin sahidi durumuna getirir.

71 Enver Tore, Cenap Sehabettin'in Tiyatrolar:, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2005.
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Milletin hissiyati bu piyeslerde can bulur. Bir taraftan bu
savaglarin suglular1 aranirken; diger taraftan, tarihin kahramanlik
sayfalarina doniilerek millete gii¢ katan olaylar ve kahramanlar
gozler oniine serilir. Topyekiin verilen miicadeleye yazarlar da
eserleriyle ruh katarlar. Bir bakima bu eserler, milli devlet ve milli
kiiltiir arayisinin ayak sesleri olur. Savaslarin kaynak alindig:
piyesleri, savas alanlarina gore kronolojik sirayla ele almak
gerekir.

a) Girit: Prof. Dr. Metin And'in verdigi bilgiye gore;
1911’de Burhanettin Bey Toplulugu'nun oynadig: Girit (Milli piyes
5 perde), 1911 yilinin Ocak ayinda Sanayi-i Nefise ve Miirebbi-i
Hissiyat Kumpanyasi'nin birleserek oynadig: yedi perdelik Girit ve
Kandiye Mazlumlar:, ayrica hiikiimetce bir siire yasaklanip sonra
oynanmasina izin verilen Celal Nuri'nin Kandiye Burcunda adl
oyunlar1 disinda bugiin metni elimizde olan iki oyun vardir.
Bunlardan ilki Girit'in tarihi ge¢misi hatirlatlarak o giinlere bir
direnis giici vermek amaciyla yazilmis olan Selanikli Abdi
Tevfik'in yazdig1 Girit'in Fethi isimli piyestir. Ug perdelik tarihi
oyunda Girit'in kusatilmas: ve sonunda adanin Venedikliler'den
teslim alinmasi anlatilirken; kahramanca savasan Osmanlilar'in
fetih giici de ortaya konur. Ikinci piyesimiz ise Tahsin isimli
yazarin Girit adli oyunudur. Biiyiik devletlerin destegiyle
Osmanli'nin elinden zorla sokiiliip alinmak istenen adanin hazin
hikayesine gondermeler yapilarak; adanin teslimine razi olmayan
vatanseverlerin canlar1 pahasina verdikleri miicadeleler gururla
anlatilir. Bu kahramanlar i¢in Girit'i vermektense 6lmek daha
iyidir. Ama Dbasiretsiz  yOneticiler ~verilen miicadeleleri
gormezlikten gelip Girit'i daha sonra Yunan’a teslim edeceklerdir.

b) Trablusgarp: Italyanlar'in Trablus’a asker gikarmasi ve
orada yasanan olaylar hakkinda pek ¢ok oyun oynanmustir.”
Metni elimizde olan piyeslerden ilki Mehmet Raif'in Osmanli-Italya
Trablusgarb Muharebesi yahut Osmanli Muzafferiyeti isimli eseridir.
Bu eserde, Trablusgarb’a ¢ikan Italyanlar katliama baglayinca halk
orgiitlenerek cani pahasina miicadele eder ve Osmanli bayragini
indirildigi kale burcuna tekrar gekerler. Bu savas tizerine ikinci

2 Oguz Karakartal, Tiirk Kiiltiiriinde italyanlar, istanbul: Eren Yayinlari, 2002,
s. 85.
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piyes Abdurrahman Ali'nin Devlet-i Aliye-Italya Muharebesi yahut
General Canova’min Nedameti adimi tasir. General Canova
komutasindaki otuz bin kisilik Italyan kuvveti, Osmanlilar'mn
vatanseverligi ve birlik duygular: karsisinda fazla direnemezler.

c) Balkan Savaslar1: Bu ac1 ve kanli savaslar da tiyatroya
kaynak malzeme olarak segilmistir. Metni elimizde olmayan ama
sahnelendigi bilinen oyunlarin sayis1 az degildir.”? Mehmet
Sirri'mun, Tiirk Kani isimli piyesi, Rumeli ve Edirne'deki Tiirkler'in
Balkan Savasi’nda ugradigi zulmiin tahammiil edilemeyen
siirlarini ortaya koyar. Balkanlarda dokiilen Tiirk kanlarmin yer-
de kalmasi, bu topraklar iizerinde yasayanlar igin silinmez bir le-
kedir. Iste piyes bu lekenin temizlenebilmesi igin Tiirk genclerini
savasa tesvik etmek, onlarda milliyet ve Tirklikk duygularini
uyandirmak igin yazilmistir. Melikzade Fuat'in Edirne Miidafaas:
yahut Siikrii Paga isimli oyunu Edirne’nin savunulmas: iizerine
kurgulanmistir. Siikrii Pasa, savas sirasinda yiiz elli bes giin stirey-
le Edirne'yi savunan sohretli bir kumandan olarak tarihe ge¢mistir.
Muhiddin Mekki'nin Giizel Rumeli’'sinde de Osmanli-Yunan
gerginligi biitiin Rumeli’yi etkiler. Serez’de yasayan Nebil Bey ve
ailesi, Serez’i diismandan kurtarma miicadelesinde kayiplara
ugrarlarsa da sonunda basarili olurlar. Piyes, suurlu insanlarin
diismana vatanlarii  6lmeden teslim edemeyecegi fikrini
savunur.’

d) I. Diinya Savasi, Canakkale ve Milli Miicadele: I.
Diinya Savag: ile ilgili oyunlardan M. Rauf'un” Dilenci’sinin
konusu, Rus askerlerinin ele gecirdigi bir Tiirk kdytinde diismana
kars1t verilen kurtulus miicadelesidir. Koyiin dilencisinin bile,
goziinii kirpmadan canini feda ederek bu miicadeleye destek
vermesi anlamhdir. Bulgurluzade Riza'min manzum Caniler
Saltanati ise Tiirkler’in I. Diinya Savasi'na bulasmasinda Ittihad ve
Terakki yoneticilerinin suglu oldugunu one siirer. Enver Pasa ve
arkadaglarinin Edirne’yi diismana birakip doguya yonelmeleri
dogru bulunmaz, elestirilir. I. Diinya Savasi, insanlarin duygu

73 Enver Tore, “Tiirk Tiyatro Eserlerinde Balkan Motifi”, Kopriiler Kurduk
Balkanlara Uluslar Aras1 Sempozyum Bildirileri, Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve
Sosyal Isler Daire Baskanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 125-141.

74 Harun Duman, Balkanlara Veda, Istanbul: Duyap Yaymncilik, 2005.

75 Eyliil romaninin yazar1 degildir.
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diinyalarini da allak bullak eder. Abdiilhalim Hadi'nin Sefika isimli
oyununda Sefika'ya asik iki gen¢ subay birbirini 6ldiiriir. Savas ve
ask dikkat edilmedigi takdirde her ikisinin de yok edici olabilecegi
fikri 6ne stiriiliir. Benzer tem A. Fahri'nin Solgun isimli piyesinde
de vardir. Cepheden yarali gelen sevgili, asigina kavusamadan
oliir. Masuk icin hayat artik cekilmezdir. Zira Seniha'nin verem
olusunda Diinya Savasi'nin da pay1 vardir.

Bu konuda yazilan piyeslerin bir kismu I. Diinya Savasi'na
erkeklerin yaninda miicadeleye kizlar1 da davet eder ve
kahramanlik adina kizlarin neler yapabilecekleri anlatilir. Zeliha
Osman'in Ebedi Hisler'inde nisanlis1 subay olan Mediha Rus
cephesinde goniillii hemsirelik yapar. Savasin dehsetini yakindan
goren bu geng kiz, agir yarali nisanlisin1 kaderine terk etmez ve
ona sahip c¢ikar. Yine Rus cephesinde cereyan eden Aka
Glindiiz'tin Muhterem Katil isimli oyununda vatan savunmasina
kayitsiz kalan hatta ihanet eden kardes, vatansever kardes
tarafindan oldiiriiliir. Vatan sevgisinin her tiirlii degerden daha
ylice oldugu, gerekirse kardes kaninin da akitilabilecegi bir kere
daha vurgulanir. A. Hikmet'in Falc’'sinda ise asil annenin,
diismana terk edilmemesi gereken vatan oldugu fikri islenir. Bu
konuda Hamid'in Yadigdr-1 Harb isimli piyesi de dahil olmak tizere
daha pek ¢ok oyun oynanmuistir.

I. Diinya Savasinin en kanli cephesi olan Canakkale
Savaglar1 da piyeslerde 6zel bir yer alir.”® Midhat Cemal’in
Yirmisekiz Kanunuevvel'inde, Canakkale Savasi’ma katilmakta
baslangicta tereddiit eden Istanbul gengleri daha sonra bu savasta
kahraman olurlar. Subay-nefer birlikteligi ve inanca Tiirk
ordusunu Canakkale’de muzaffer kilmustir. Faik Ali de Payitahtin
Kapisinda  isimli manzum oyununda, bir taraftan {lkeyi
yonetenlerin basiretsiz tutumlar1 tenkit edilirken; diger taraftan,
Tiirkler i¢in vatan ve dinin diismana asla teslim edilemeyecegi
fikri islenir.

Miitareke, Milli Miicadele’'nin ilk yillar1 ile bilhassa
[zmir'in isgali konusunda epeyce oyun oynanmistir. Payitahtin
isgali kargisinda tizlintii duyan Anadolu koyliisii, oray1 padisahin

76 Inci Enginiin, “Canakkale Zaferinin Edebiyata Aksi”, Yeni Tiirk Edebiyati
Aragtirmalari, ilaveli 2. baski, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 516-529.
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ve Islamin ortak merkezi olarak goriir. Halife olan padisahin buna
bir care bulabilecegi diistiniiliir. Fakat Anadolu'nun bir parcas:
olan Izmir'e Yunan cikinca, Tiirkler'in mahremine, bagrina
girilmis kabul edilir. Anadolu Tiirk’ii tarafindan asla kabul
gérmeyen bu isgal, Salih Zeki'nin Oldiiren Séz Oldiiriilemeyen Ask
isimli piyesinde ele alinir. Tiirk koylistiniin muzaffer dahi olsa
savastan savasa siiriiklenmesinin hiiziinlii macerasi, Izmir'in
isgaliyle yeni bir safhaya girer. Anadolu insanmin, Milli
Miicadele’de de kahramanca vatani savunacagi dile getirilir.
[zmirin isgdl edilmesini hazmedemeyen kéyliiler, vatani
Yunan’dan kurtarmak igin topluca yemin ederler. Iste, Riza Suat'mn
Izmir Isgali isimli piyesi, Yunan isgaline direnen gururlu Tiirklerin
yliksek miicadele azmini ortaya koyar.

Milli Miicadele’'nin basariya ulasmasi {izerine donemin
yazarlari geriye bakarak savas kaynakli oyunlar yazmak yerine dil,
tarih, kimlik, suur ve ekonomi zaferine gidecek yeni bir
miicadelenin  rehberligini = yaparlar. Topyekiin  kalkinma
miicadelesi ve savaslarin yaralarim1 silme miicadelesi olarak
algiladigimiz ilk yillar gegince yeni gelen nesle Milli Miicadele’nin
nasil kazarildigi, safhalari ile milletin kahraman yapisi piyesler
yoluyla anlatilmaya baglanir. Bu piyeslere “Tarihi Oyunlar”
boliimiinde isaret etmistir.

e) II. Diinya Savasi ve Sonrast: II. Diinya Savasi, piyeslere
daha ziyade bir insanlik drami yahut ideolojik boyutuyla
yansitilir. Savas kargithign Turgut Ozakman'in Tufan’inda; savas
vurgunculari ise Vedat Nedim Tor'iin Igsizler ile Koksiizler isimli
piyesleriyle giindeme gelir. Oktay Rifat'in Kadinlar Arasinda'si ise
Ikinci Diinya Savagi’min yarattigi ekonomik bunalimin, -
dayanaksiz, erkeksiz bir aile tizerindeki ¢okertici etkilerini inceler.
Nazim Kursunlu da Melekler ve Seytanlar'da, daha ¢ok iki biiyiik
savastan sonra toplumda beliren deger yargilarindaki sarsiimanin
yol a¢tig1 ahlak bunaliminu ele alir.

Remzi Ozgelik de Bekleyenler isimli piyesi'nde, II. Diinya
Savasi'ndan sonra Bulgaristan'da Tiirklere yapilan zulmii anlatir.
Savaglarin zuliim ve baski hikayelerine Tarik Bugra da Ayakta
Durmak Istiyorum’la katilir.

Tiirkiye'nin Nato'ya girdikten sonra hiir diinya adina
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Kore'de yapilan savaglara istirak etmesi ve Tiirk askerinin orada
gosterdigi kahramanliklar da bir ka¢ piyesin kaynak malzemesi
olur. Kahraman Esirler adimi tasiyan piyeste Birlesik Milletler
teskilat1 Oviiliir, kuzey Koreliler yerilir. Ayni maksatla yazilan
ikinci piyes Tiirkiye'den Kore'ye adini tasir. Piyeste, savasa katilan
Alp Koru adindaki Tiirk erinin kahramanliklar1 anlatilirken;
Birlesmis Milletler yine yiiceltilir. Sedat Veyis Ornek’in, Piringler
Yeserecek isimli piyesinde ise cahil ve gorgiisiiz bir Amerikan
askeriyle, cocugunun yasamast i¢in kendini erkeklere kiralayan bir
kadmin karsilasmas1 hikayesinden hareketle, savasin kotiiliigii ve
cirkinligi anlatilir. Bu gorgiisiiz askerle, zaruretten fahiselige
mahkum olmus bu kadin, savas denilen biiyiik oyunun
oyuncaklari ve kurbanlaridir.

Kore savaglarinin Tiirk ailesinde yarattig1 trajediler ile
Kibris ¢atismalar1 ve boliicii terdr Orgiitiiyle yapilan miicadeleler
ise heniiz daha piyeslerimize ciddi manada yansitilmamuistir.

7- Kaynagin Siyaset ve Uygulamalarindan Alan Piyesler

Tanzimat doneminde, Bati'y1 kismen tanimis Osmanl
aydinlarinin  oncelikli hedefi, devleti igine diistiigli siyasi ve
ekonomik bunalimdan kurtarmaktir. Boylesine ciddi bir soruna
¢0zlim bulma arayislar1 bir takim siyasi fikirlerin ve ideolojilerin
etrafinda olusur. Tanzimat Fermani ile azinliklara taninan haklarin
temel felsefesi devletin biitiinliiglinii korumaktir. Bu bakimdan,
devlet yoneticileri din, etnik kimlik gibi farkli unsurlarin bir arada
tutulabilmesi adina, devlete vatandaslik bagiyla baglanma araci
olarak gordiikleri “Osmanhicillik”  diistincesini uygulamaya
koyarlar. Fakat bu diigiince devletin Islam’a dayali ana yapisi
icinde ¢ok fazla etkili olamaz. Azinliklara taninan haklarla kismen
modernlesmeye acilan devletin sikintilarinin daha da artmasi
sonucunda, Islami yapmin kiiltiirel ve dini agidan kendi kendini
koruma refleksi “Islamcilik” adiyla yeni bir ideoloji gelistirir.
Islamalik diisiincesini savunan yazarlar, fikri diinyalarinin
oziinde, Batimin bilime deger veren terakki diisiincesini,
medenilesmenin yolu olarak dile getirirler. Islamiyet’in ilerlemeye
ve bilime engel olmadig: diisiincesi, yazarlarin savunduklar: temel
diistincedir. Batili normlara korti koriine teslim olmak yerine
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batililasmaya temkinli yaklasan aydinlarin ilk arzu ettikleri
degisim, iilkede hiirriyet ve mesrutiyet atmosferinin tez elden
olusabilmesidir.

Hiirriyet kavrami, Tanzimat yazarlarinca fertten topluma
uzanan bir ¢izgide ele alimir. Namik Kemal, kisisel hiirriyet
olmadan toplumun hiir olmas: miimkiin degildir, der. Bu konuda
ilk 6rnegi Sinasi Sdir Evlenmesi ile verir. Es se¢imi konusunda ferd1
hiirriyetin 6nemine temas eden Sinasi, evliliklerde sahislara baski
uygulanmasina, se¢im hakki taninmamasma karsi ¢ikar. Ferdi
hiirriyet konusu, o6zellikle es se¢imi konusunda Sinasi’den sonra
pek ¢ok yazarin piyeslerine kaynaklik etmistir. Ferdi ve toplumsal
hiirriyete 6zel bir 6nem veren Namik Kemal, Ziya Pasa ile
Londra’da ¢ikardiklar1 Hiirriyet isimli gazetede, konu ile ilgili
fikirlerini beyan etmekle kalmaz; bu konuda bir de piyes yazar.
Onun, ilk adi Rdz-1 Dil olan sonra sansiir kurulu tarafindan adi
Giilnihdl'e gevrilen piyesi, hiirriyet ve mesrutiyet kavramlarinin
hatta heniiz cihanda uygulamaya gecilmemis olan Demokrasi
anlayisinin bir aksi olarak karsimiza ¢ikar. Ferdi hiirriyetin kendi
yOneticilerini se¢me arzusu, piyeste halk tarafindan Muhtar'in
yOnetime getirilmesi, “muhtar” isminin secilen manasin tagimasi,
Kemal'i hiirriyet konusunda ¢aginin otesine tasir.

Osmanli Devleti, smirlar1 kesin olarak belli olmayan
stirekli degisebilen bir cografyada hiikiim stirmiistiir. Avrupa’da
gelisen romantizm akimiyla, millet ve vatan kavramlar1 yeniden
yorumlaninca; sirurlari belli, ortak kiiltiirii, dili olan yeni bir vatan
ve millet kavrami ortaya gikar. Bu kavram ¢ok uluslu, ¢ok dilli ve
kiltiirlit Osmanli Devleti igin bir anlam ifade etmez. Onun yerine
Osmanlicilik  felsefesinin  gelistirilerek vatandaslik kavramiyla
belirlenmis sinirlardan olusan bir vatan toprag: tizerinde yasamak
ve vatan adi verilecek bu sabit alam1 savunmak diistincesi ortaya
atilir. flk defa Namik Kemal'in 6nce makaleleriyle sonra da Vatan
yahut Silistre piyesiyle tiyatroya tasinan bu konu, halk tarafindan
da biiytik ilgiyle karsilanir. Osmanlicilik ideolojisinin ilk fikri
uygulama alan1 olan piyeste, vatan sevgisi agkin oniine gekilerek,
kadmiyla erkegiyle ugrunda seve seve Oliinebilecek manevi bir
deger olarak sunulur. Piyes kaynagini, 1853 Kirim Harbi
sonucunda Tuna kiyisinda bulunan Silistre Kalesi'nin Ruslara
karst kirk giin kahramanca savunulmasindan alir. Bu piyesin
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tesiriyle devir iginde benzer temali baska piyesler de yazilir.
Mehmet Sadettin’in Tuna yahut Zafer isimli piyesinde de vatam
korumak igin goniillii olarak genglerin cepheye kosmasi gerektigi;
Allah katinda yiice degeri olan gazilik ve sehitligin ancak vatan
savunmastyla elde edilebilecegi anlatilir. Vatani korumak, vatan
i¢in 6lmek, vatana sahip ¢tkmak diistinceleri; Mehmet Rifat'in, Ya
Sehit Ya Gazi ile Pakdamen’inde, Namik Kemal'in Akif Bey'inde,
Hamid’'in Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi'nde degisik yoOnleriyle
islenmistir.

1908’den sonra yazilan piyeslerde daha ¢ok, bir onceki
devrin yani Istibdat yonetiminin halka cektirdigi 1zdiraplar dile
getirilir. Donemin devlet yoneticileri acik¢a tenkit edilir.
Mesrutiyet'in ilk yil vgii ile karsilamirken; Istibdat devrinin halka
cektirdigi zuliimler, sugsuz insanlarin siirgiinlere gonderilip
zindanlara tikilmasi, Oldiiriilmesi, yikilan yuvalar, telef olan
kadinlar; devrin 6nemli iki pasasinin sahsiyla ilintilenir. Arap
[zzet(Holo) Pasa ve Fehim Pasa, Istibdat yonetiminin kurdugu
hafiyelik sisteminin iki zalim pasasidir.

Padisah Abdiilhamid de siyasi taslamalardan nasibini
fazlasiyla alir. II. Abdiilhamid devrinde yonetime, siyasete, saraya;
daha dogrusu olusturulan diizene karst her tiirli itiraz ve
elestirinin yasaklandig iddia edilir. Bu yasaklarin, sanstir yoluyla
basinda; hafiyeler, jurnalciler ve emniyet gorevlileri yoluyla da
halkin hayatinda direkt miidahalelere kolaylikla vesile oldugu ileri
suriiliir. Yazilan piyeslerde Abdiilhamid'ten ¢ok onun ¢evresi ve
yukarida gosterildigi gibi hafiyeler, jurnalciler, ¢ikarci pasalar
elegtirilmistir. Zira, Istibdat yonetiminden zarar gorenler ancak
seslerini II. Mesrutiyet'ten sonra yiikseltebilmisler, yasadiklari
donemin zuliimlerini adeta piyesler vasitasiyla haykirmiglardir. II.
Abdiilhamid'in eksen kisi oldugu oyunlarin bir kismi 31 Mart
olay1 tizerine yazilmis olanlaridir. Bununla birlikte Mesrutiyet'in
hazirhik doneminde ve ilani sirasinda Abdiilhamid'i ele alan ve
sonu trajik biten epeyce oyun vardir.”” Bu piyesler, edebi olmaktan
¢ok, slogan seviyesinde kalmis, propagandaya doniik piyeslerdir.
Piyeslerin temalarini; Istibdat'in kotiiliikkleri ve haksizliklar,

77 Niyazi Ak1,”Ikinci Mesrutiyet ve Onu Izleyen Yillar”, Tiirk Tiyatro Edebiyat:
Tarihi I, Istanbul: Dergah Yayinlari, 1989, s. 207-232.
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Istibdat yoneticilerinin halka ve ailelere yaptigi zuliimler,
siirglinler, basina uygulanan agir sansiir; Ozlenen hiirriyet
havasinin II. Mesrutiyet’le gelmesinin coskun sevinci iginde, artik
her seyin raymna oturarak giizel giinlerin geldiginin diisiiniilmesi
seklinde basliklandirabiliriz. Piyeslerin hemen hepsinde kapanan
zulim c¢agmin zuliim kisileri ve yoOntemleri elestirilmis, yeni
olusan siyasi yapr ve hukuk diizeni alkislanmistir. Bu piyeslerde
fikri bir agilim degil daha ziyade siyasi olaylar 6n plana
cikarilmistir. Bu yiizden piyeslerin ve yazarlarin émrii kisa stireli
olmus, kisa siirede unutulup gitmislerdir.

Ahmet Bahri'nin, Mesrutiyet'ten Onceki ve sonraki
hadiseleri anlattig1 35 perdelik Gasb ve Nedamet yine Ihanet isimli
piyesinde vaka, donemin gergek kisileri ve belgesel mahiyette
cereyan eder. Abdiilhalim Memduh ile Refik Nevzat'in:
Abdiilhdmid ve Gen¢ Bir Tiirk Harem Agasi isimli piyesi ise
Abdiilhamid’in biitiin jurnelleri inceleyip isine gelmeyen kisileri
nasil oldiirterek yahut siirgiin emri vererek perisan ettigini anlatir.
Ayni sekilde Dr. Kamil imzali  Canli Cenaze yahut Yildizin
Teldslar’nda Abdiilhamid “Kanun-1 Esasi“yi geng¢ subaylardan
korkarak zorla imzalar. Anayasanin imzalanmas: hikayesi ayni
yazarin Biikiilmez Kol yahut On Temmuz isimli piyesinde detayiyla
anlatilir. Mesrutiyet'in ilanindan az dnce Manastir'da gerceklesen
olaylar, Semsi Pasa’min oldiirtiltisti trajik piyesin belgesel yanidir.
Semsi Pasa’nin oldiiriiliisii ile ilgili ve Pasa’min hayat hikayesinin
de anlatildig1 bir diger piyes ise Siileyman Sirri’'nmin Semsi Pasa ve
24 Haziran1dar.

Abdiilhamid’den daha ¢ok onun hizmetinde olan ve halk
icin agir zuliim masalar1 olarak addedilen hafiyeler ve hafiye
baslari, yaptiklar: kotiiliiklerle birlikte oyunlarda yer alirlar. Bu
oyunlarin sonu hep Mesrutiyet’in ilaninin sevinci ile biterken
zuliim masalarinin da trajik sonlari ibret igin ortaya konur. Yiirek
sogutan sahnelerin tercih edilmis olmasi piyesleri cazip kilar.
Kurgusu basarili olan piyeslerden biri Hiiseyin Suat'in Sehbal yahut
Istibdadin Son Perdesi’dir. Abdiilhamid’in gliclii masas1 olarak iin
salan ve hemen hemen bu konuda yazilmis biitiin piyeslerde ad1
gecen hafiye sefi Fehim Pasa'nin, Istibdat rejimini nasil zulme
cevirdigi vicdanlar1 yaralayacak sekilde ortaya serilir. Fehim Pasa,
goz koydugu evli kadin1 yuvasindan eden ve onu sokaklara atan
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bir zalimdir. Piyesin sonunda hiirriyet ilan edilince Fehim Pasa
kacmak ister ama onu yakalayan halk lin¢ ederek ociinii alir. Ali
Haydar Emir’in Nereye? isimli oyunu da benzer konudadir. Her
begendigi kadina goz koyan ve onu emelleri i¢in kullanamayinca
cevresine zulmeden Fehim Pasa, bu piyeste de Dildra’ya goz
koyar. Fehim Pasa’nin sonu yine halk tarafindan lingtir. Konuyla
ilgili iki oyun yazan Fehime Niizhet’, Bir Zilimin Encami’nda
Melek adli kiza g6z koyan ama emeline eremeden Mesrutiyet’in
ilaniyla Bursa’'ya siirgiine gonderilen Fehim Pasa’nin, halk
tarafindan lin¢ edilisini anlatir. Mehmet Tevfik’in Tut! Tut!
Kagryor! isimli piyesinde Avrupa’ya kagma hazirhig1 yapan Izzet
Pasa, evine gelen kavas onu doévdiigiinde aglar ve “Bicareleri
denize doktiirdiigiim zaman onlar da benim gibi ah u figan ederler
miydi?”, diyerek ironik bir tablo sergiler. Adalet Yerini Buldu’da ise
hafiye Fazil tarafindan jurnallenerek haksiz yere dort yil siirgiinde
kalan Burhan ile Hasan Nazmi, Gen¢ Zabit yahut Istibdat
Zuliimlerinde geng subay Hilmi ile Ahmet Hilmi'nin Istibdadin
Vahsetleri yahut Bir Fedainin Oliimii'nde vatansever Hami hep aym
akibeti paylasirlar. Her ii¢ kahraman da Mesrutiyet'in ilaniyla
kurtulurlar. Hafiye Burhan da cezasini geker. Ibniilcemal Ahmet
Tevfik'in Istibdadin Son Giinii yahut Zavalli Valide isimli oyununda
Bidad isimli bir hafiye, bir ailenin felaketine yol acar. Mutlu egleri
birbirinden ayirir. Kadin, kocasina yardim etmek icin erkek
kihigima girer ve biitiin karanlik giinler hiirriyetin ilaniyla son
bulur. Yine benzer sekilde Yusuf Niyazi Miilevves yahut Bir
Casusun Akibeti isimli piyesinde bu defa hafiye Izzet Pasa’nin
pisliklerini anlatir. Izzet Pasa, Siireyya'nin karisina gz koyar ve
aileyi perisan eder. Onun da sonu Fehim Pasa’dan farkli degildir.
Moralizade Vassaf Kadri'nin Yildiz Ficidlari’nda, Abdiilhamid’in
yakin adamlar1 olarak gosterilen Izzet Pasa ile Fehim Pagsa’nin Jén
Tiirklere yaptiklar1 iskenceler, yonetime muhalif oldugu
jurnallenerek zindana atilanlarin cektikleri sikintilar, sugsuz
olduklar1 halde oliime gonderilisleri; Ote yandan stipheler,
kuruntular icinde kivranan Abdiilhamid’in sarayda siirdiigii hayat
ironi ve ofke karisimi bir duyguyla canlandirilir. Padisah sarayda
kadinlarla eglenirken; adamlari, Hali¢'te sugsuz insanlari

78 Nesrin T. Karaca, “Mesrutiyet Doneminin Oncii Kadinlarindan Fehime
Niizhet Hanim” Tarih ve Toplum, C: 39, S. 231, s. 139-145, 2003
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ayaklarma giilleler baglayarak gemilerden denize atarlar. Vahit
Liitfi'nin Hafiye Darbesi yahut Bir Kizin Intikam/inda da siradan bir
koyli iken kente gidip Server Pasa adiyla {inlii bir hafiye olan
Salim Aga, haksizlik ve zuliimlerinin karsiligini hayatiyla 6der.

Istibdat’a karsi miicadele eden Jontiirkler, bu
miicadelelerini Hiirriyet'i ilan ettirdikleri anda taglandirirlar ve
cektikleri 1zdiraplar biter. Moralizade Vassaf Kadri'nin,
Mukaddeme-i  Inkildp isimli piyesinde vatansever Halil Bey,
Istibdat'la miicadele ettigi icin kendisinin ve ailesinin basina
gelmedik kotiiliik kalmaz; Halil Riistii'niin 10 Temmuz 1324’tinde
de vatansever Recep, gordiigii yolsuzluklardan tiksinerek
miicadele etmekten yorulup ciftligine cekilen kiiskiin Hiiseyin
Magmumi Bey’i yeniden harekete gecirerek biitiin Rumeli’yi
miicadele atesiyle doldurur. Her iki piyeste de biitiin sikintilar
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte biter. Sait Hikmet'in Mazi ve
Ati'sinde Paris'teki Jon Tiirkler, kurtulus formiiliinii ararken
aralarinda goriis ayriliklar1 ¢ikar. Tahsin Nahit ile Ruhsan
Nevvare'nin ortak kaleme aldiklari Jon Tiirk’de ise haksizliklar:
yapan babalar1 bile olsa halkin hakkini iade eden idealist
vatansever gengleri goriiriiz. Yine Hiiseyin Nadir’in Devr-i Sdbikta
Viikeld isimli piyesinde, Ittihat ve Terakki Partisi'nin vatan sevgisi
on plana cikarilir.

Mesrutiyet’in ilaninin iizerinden daha bir yil ge¢meden
Tiirk toplumunda kapanmasi ¢ok zor olacak ac1 bir olay yasanir.
“31 Mart Hadisesi” adiyla hafizalarda yerini alacak olan (31 Mart
1325/13 Nisan 1909) Taskisla Faciasi; sonuglar itibariyla kardesin
kardesi katlettigi bir i¢ savas provasi gibidir. Pek ¢ok memleket
evladi birbirini oldiriir. Olaymn sebepleri, olusu ve sonuglari
hakkinda cesitli rivayet ve goriisler varsa da sonug itibariyle
milleti yasa bogan agir bir buhran olarak tarihimizdeki ve
edebiyatimizdaki yerini alir. Catisan taraflar Abdiilhamid ve
Ittihatgilar olarak kabul edildigi igin bu piyesleri de
Abdiilhamid’in siyaseti ile ilgili piyesler arasinda degerlendirmek
gerekir. Zira Abdiilhamid’in tahttan indirilisi bu olaydan sonra
gerceklesmistir. Cenap Sehabettin’in Yalan isimli piyesi konu
hakkinda en carpici olamidir. Her ne kadar piyeste olaylarn bir
koyli ailesi tizerindeki hissi tahribati 6n planda ise de devrinde
¢ok tartisilan piyes olmasi sebebiyle drama tarihimizde miistesna
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bir yer almustir. Piyeste Hacer, olaylara karisan ve iki subayin
oldiirdiigii icin idam edilen oglu Selim’in biitiin sucunu safca ve
korkusuzca iizerine alir. Bu eyleme karisanin kendi c¢ocugu
olamayacag1 iddiasimu ileri siiren ve c¢ildirmak tiizere olan eski
asker baba Ahmet'in teskin edilebilmesinin baska yolu
kalmamigtir. Hacer, bir cirpida Selim’in Ahmet'ten olmadig:
yalanini  sOyleyiverir. Ahmet, Hacer’i yillarca aldanmishk
duygusuyla hemen orada bogar.”” Dr. Kamil'in Dénmez Yiiz yahut
Hiirriyet  Ordusu isimli piyesinde ise Abdiilhamid Ava
Taburlari’'ni, onlara maddi destek saglayarak Volkan gazetesinin
yardimiyla ayaklanmaya kigkirtir. Selanik’te ise Hiirriyet
Ordusuna goniillii toplanir. Hareket Ordusu Istanbul’a gelir,
ayaklanmay1 bastirir ve saray: kusatir. Esat Pasa baskanliginda bir
kurul Abdiilhamid'e tahttan indirildigini haber verir. Ahmet
Cevat[Emre]'da Yildiz'in Sonu adiyla 31 Mart olay: {izerine benzer
bir oyun yazmistir. Bu piyeste de Abdiilhamid isyan etmeleri igin
adam kullanir ve paralar dagitir. Bunu yaparken de Megrutiyet'ten
yana gOriintii sergilemesine dikkat eder. Giiya isyan edecekler
padisahin giyabinda yonetimin yeniden onun eline verilmesini
isteyeceklerdir. Ayaklanma olur ve fiiglincii ordu ayaklanmay1
bastirir. Yildiz kusatilir. Abdiilhamid tahttan indirilir. Mehmet
Thsan'in Hirs-1 saltanat yahut Intikam-1 Mesru-i Millet isimli piyesi de
ayn1 minval tizerine gelisir. Eserin birinci perdesi 30 Mart giinii
Yildiz Sarayi’'nda mesveret odasinda muhayyel bir tablo seklinde
cereyan eder. Abdiilhamid, sehzadesi Dervis Vahdeti ve Ali Kemal
ile bir plan tertib ederek eski giiciine donmeyi planlar. Fakat bu
planlar, ¢ikan isyanmn bastirilmas: ve Abdiilhamid’in tahttan
uzaklastirilmasiyla gercege dontisemez. Konuyla ilgili Burhanettin
Bey ile Celal Nuri'nin birlikte yazdiklar1 Abdiilhamid-i Sani isimli
piyesi de bu kategoride zikredebiliriz.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra her seyin diizelecegine olan
inang bir siire cogskunluk yaratirsa da iktidar partisinin beceriksiz
yonetimi, tembelligi; “hiirriyet, adalet, miisavat, uhuvvet”
ilkelerinin so6zde kalmasi, beklentilerin karsilanamamasi halki
biiyiik hayal kirtkligina ugratir. Bu hayal kirikliginin yarattig 6fke
ile Mesrutiyet devri daha kat1 bir sekilde tenkit edilir. Mebuslar

7 Enver Tore, Cenap Sehabettin’in Tiyatrolari, Kitabevi Yayinlari, fstanbul,
2005.
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kendi zevk ve eglencelerindedirler. Cikan kanunlar halkin
aleyhine isletilir, secimlere hile karistirilir, tembel ve niifuzlu
insanlar vekil olurlar. Issizlik artar, vergiler agirlagir. Devlet
dairelerinden eski calisanlar c¢ikarilir yerlerine mebuslarin
yakinlar1 atanir yahut terfi ettirilir. Adalet arayan halk gasp edilen
haklarimi geri alabilmek {izere geteler olusturmaya baslar. Safvet
Nezihi'nin [zah ve Istizah'1 ile oyunun devami olan Garibeler bu
konuda en carpic anlattima sahip ironik eserlerdir. Jupon Bey
takma adiyla yazilan Boh¢a da mebus-vatandas iliskilerini
karikatiirize eder. &

Thsan Adli'nin 1918'de yazdig1 Haile-i Mahmut Sevket Pasa
yahut Hiirriyet Kahramanlar: isimli {i¢ perdelik piyesi Ittihat ve
Terakki iktidarmin tam bir yergisidir. Yazara gore, IL
Mesrutiyet'ten sonraki idareler hiirriyet isteyenleri hayal
kirkligina ugratmistir. Izdivag Projesi'nde Birinci Diinya Savasi'nin
sona ermesiyle Ittihatgilar'in da gdzden diistiigiinii goriiriiz.

Cumhuriyet donemine geldigimizde biitiin diinya
Rusya’nin liderliginde Ekim devrimiyle baslayan ve bir blok
olusturan Sovyet Sosyalist sisteminin riizgariyla sarsilirken; Tiirk
milleti, milli miicadeleden yeni ¢ikmis ve millli bir devlet
kurmustur. 1923’ten Atatiirk’tin 6liimiine kadar gegen siirede 6nce
Milli Miicadele’yi ve Atatiirk’ii anlatan bir destan edebiyati
arkasindan da yeni devleti ileriye gotiirecek degerleri ele alan
oyunlar yazilir. Gegmisin karanlik sayfalari ile gelecegin aydinlik
sayfalarimin mukayeseleri yapilir. Insanlara umut ve moral
asilayan, yeni bir kimlik olusturmalarinda etkin olabilecek
rehberlik hizmetleri verilir. Bu bakimdan c¢ok partili doneme
gecene kadar oyunlarda siyasetten ziyade memleketin problemleri
ve ¢Ozlimleri gilindeme getirilir. Musahipzade'nin Osmanl
hayatin1 elestiren piyesleri lezzetli komediler olarak 1936
senesinde giindemdedir. Yazar, Bir Kavuk Devrildi’de toplumun
geri kalmighgmi, yoneticilerin bilgisizligini, beceriksizligini,
bozuklugunu taslar. Aynaroz Kadis: ve diger eserleriyle hem eski
yonetimi elestirir hem de yeni Cumhuriyet’i 6vgiiyle karsilar. Pa-
zartesi-Persembe’de biirokrasi carkinda halkin iglerinin eskiden

8 Prof. Dr. Mustafa Ozbalcy, “Jupon Bey”in Mehmet Rauf'un takma adi
oldugunu soyler. Bk.  Servet-i Fiinun Edebiyati, Ak¢ag Yaymnlari, Ankara,
2006, s. 393-486.
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nasil aksadigini, arkasi olan memurlarin halktan nasil riisvet
aldiklarim1  gosterir. Yazara gore; Cumbhuriyet biitin bu
aksakliklar1 ve cirkinlikleri ortadan kaldirmistir.

Cok partili doneme gectikten sonra hizla 1sman siyaset
hayatimiz; yeni siyasal diisiinceleri ve akimlar: beraberinde getirir.
Yiiziinii resmi olarak Bati demokrasisine ¢evirmis olan Tiirkiye,
kalkinma ve gelismesinde, vatandaslik haklarinda, kanun, nizam
ve uygulamalarda gec¢misin haksizlik ve adaletsizlik iizerine
kurulmus uygulamalarinin tekrarlanabilecegi iirkekligiyle siyaset
diinyasina daha bilingli yaklasir. Toplumsal sorunlari yansitma
asamasindan, bu sorunlarin kaynak ve nedenlerini irdeleme
asamasina gegilir. Devrin yazarlari, siyaset ortamini ve
politikacilar1 siirekli uyaran eserler yazmaya baglarlar. Zaman
zaman siyasi bunalima siiriiklenen siyaset ortamina ideolojik
receteler bile sunarlar. Ozellikle zuliim ve adaletsizlik
uygulamalar1 6ne c¢ikarilirken, Namik Kemal'den beri iizerinde
hassasiyetle durulan “hiirriyet” kavrami vazgecilmez deger olarak
tekrar sunulur. Resat Nuri Glintekin, Tanridag: Ziyafetiinde tek
elden yonetilen {ilkelerdeki totaliter yapiya dikkatleri ceker.
Haldun Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’'inda, 1909’dan
1960 yilina kadar toplumdaki degismeler ile bu siirecin siyasi ve
sosyal tenkitleri yapilarak, c¢ikarci kisiler ve uygulamalar1 ortaya
serilir. Yazarin pek ¢ok oyununda kara mizaha uzanan siyasal
taslama yaptig1 goriliir. Haldun Taner’e gore; siyasi hayattaki
yozlasma, kisa siirede siyaset disini da tesir sahasma alabilir ve
toplum tiimden kirlenebilir. Nitekim onun Giiniin Adam: isimli
oyununda politikanin girkinliklerinin bilim ortamina da bulagmis
olmas1 elestirilir. Sahtekar politik ortamin cazibesinden ilmin
saglikli yapist dahi bozulur. Bilim adamlar1 da tipk: politikacilar
gibi giivenilir olmaktan ¢ikarlar. Yazar, Disaridakiler adl1 piyesinde,
politikacilarin ¢ikarlart ugruna her tiirlii pislige bulastiklarini,
halkin paralartyla keyif cattiklarini anlatir. Esegin Golgesi'nde ise
toplumu  denetlemesi  gereken  kurumlarmn  gorevlerini
yapmamalart sonucu ¢ikarcilara firsatlar saglanmakta, masum
kisiler aptal durumuna disiiriilerek act ¢ekmektedirler. Siyasi
hicve déniik bu piyeslere Haldun Taner’in Bu Sehr-i Istanbul’unu,
Aydin Engin'in Devr-i Siileyman’imni, Aziz Nesinin Ah Biz
Esekler’ini, Adalet Agaoglu'nun Sinirlarda'sin1 da katmak gerekir.
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Cevat Fehmi Baskut da piyeslerinde siyasal konulara
girerek elestirisini yapar. Yazar, ¢ok partili rejimin toplumsal
yasamimiza getirdigi yenilikleri ele alan oyunu Sana Rey
Veriyorum’da, siyasi partilerin ve temsilcilerinin yozlasmasinmi ve
sadece sahsi c¢ikar pesinde kosmalarii anlatir. Bagskut'un, Buzlar
Coziilmeden isimli piyesinde, devlet idaresindeki bozukluklar;
Haciyatmaz'da ise ok partili demokrasiye gecis siirecimizdeki
siyasi dalkavukluk hicvedilir.®!

1960 yilindan sonra diinyay: saran kapitalist anlayis, Tiirk
yazarlarinin tepkisiyle karsilanir. Kapitalizmin somiirii anlayisinin
iilkemizde de uygulama alani bulmasi ve yoneticilerin buna ¢anak
tutmalari, kapitalizmin uygulamadaki yikici sonuglar1 giindeme
getirilerek ciddi sekilde elestirilir. Meseleye tiim insanlig:
ilgilendiren evrensel boyutuyla yaklasan yazarlar, somiirii diizeni
olarak nitelendirdikleri kapitalist sistemi, zaman zaman da soyut
kisi ve cevrelere tasiyarak elestirirler. Bu elestiriyi yapan bir kisim
yazarlarin sosyalist bir zihniyetle meseleye yaklastiklarini da
unutmamak gerekir. Siyasal, ekonomik, kiiltiirel agilardan 6nemli
bir bilin¢glenme asamasmin yasandig1 bu donemde isci ve koylii
kesiminin sorunlarina egilen tiyatro; bir yandan da, orta siniftan
ailelerin yasadig1 toplumsal ve ekonomik sorunlar1 irdeleyen
gercekg¢i oyunlara yonelir.

Nazim Hikmet'in Kafatas: adli oyunu kapitalist ekonomi
diizenini  elestirir. Aziz Nesin Biraz  Gelir  misiniz?’de
soyutlastirilmis bir ¢evre ve insanlarla konuya yaklasir. Yazarin,
Bir Sey Yap Met ile Diidiik¢iilerle Fircacilarin Savasi, Sabahattin
Kudret Aksal'in Kral Usiimesi, Turgut Ozakman'mn Tufan'1, Yildirim
Keskin'in Sorusturma'si, Refik Erduran'in Aman Avci'st hep bu
maksatla yazilmis oyunlardir. Sermet Cagan da Ayak Bacak
Fabrikasi’'inda egemen giiglerin, bir tilkedeki vatandaslar1 nasil ezip
somirdiiklerini gosterir. Glingor Dilmen Hasan Sabbah’inda, Hasan
Sabbah’'in anarsiyi diizen haline getirerek en yakinlarimi bile
ortadan kaldirmasi, yazildig1 giinlerin sosyal ve siyasi olaylarmni
cagristiracak sekilde anlatilmistir. Ali Mustafa Soylunun
Napoleon'u, Aziz Calislar'in, Rasputin’i, Kemal Demirel’in Biiyiik

81 Nesrin T. Karaca, “Cevat Fehmi Bagkut ve Oyunlar1”; Tiirk Bilig-Tiirkoloji
Arastirmalari, H. U. Edebiyat Fak.-TDE, Bahar, S: 7, s. 74-86, 2004

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



2304 Enver TORE

Yarqi¢'y, Ferhan Sensoy’un Sahlart da Vururlar'y, Orhan Asena’nin
Sili Uclemesi (Sili'de Av, Bir Baskana Agit (Allende), Olii Kentin Nabz1)
yabanci cografyalara ve kisilere uzanarak siyasal taslama yapan
oyunlardir.

Glingor Dilmen, Canli Maymun Lokantasi’nda,
Amerikali'nin sahsinda somiirgeciligi ve paranin giiciinii elestirir.
[lhan Tarus'un Karmncalar'i, Silleyman Kazmaz'in Yarimn Insanlar,
bu tiirden oyunlardir. Bekir Biiyiikarkinin Duman adli oyunu;
insanlik tarihinde ezen, ezilen, isgalci ve isgal edilenin ¢atismasini
ele alir. Giingoér Dilmen Ak Tanrilar'da, Amerika’'y1 zapteden
Ispanyollarin, yerlilerin inanglarindan yararlanarak onlar1 yok
ediglerini anlatirken; Ispanyollarin baski, zuliim ve yok etme
politikalarina dolayl olarak kars: ¢ikar.

Devlet carkindaki aksakliklar da yonetim bozuklugu
olarak yazarlarca irdelenir. Ozellikle layik olmadigi gorevlere
atananlar, halka hizli hizmet vermesi gerekirken isini yavaslatan
memurlar ve diger biirokratik engelleri anlatan piyesler
yazilmistir. Haldun Taner, Vatan Kurtaran Saban’da kadastro
memuru iken birdenbire kiiltiir miistesart olmus ancak kiiltiirle
iliskisi olmayan $Saban'in ekseninde toplumun cesitli kesimlerine
taslamalar yapar. Cetin Altan Dilekge'de; "Saatleri Ayarlama
Midirliigii"nde dilekgelerinin ardindan kosan halkin, "bugiin git
yarin gel'lerle bastan savusturulmasini gosterirken, devlet
dairelerinin isleyis bi¢imini hicveder.

Necati Cumali  Masalar'da, devlet dairelerindeki
memurlarin ¢ogu zaman gereksiz islerle ugrastiklarini, amir-
memur iligkilerinin ¢arpikligini, bakandan torpilli memurlarin
bilirokrasi hayatin1 nasil alt iist ettiklerini gostererek hicveder.
Recep Bilginer'in Ben Devletim isimli piyesinde, 6zel hayatinda
eslerinin  hegemonyasinda  kalan  pisirik  biirokratlarin,
makamlarina oturduklarinda halka olmadik zuliim yapmalari
ironik bir dille elestirilir. Nitekim Cetin Altan'in Komisyon'u, Refik
Erduran’in Kartal Tekmesi, Aydin Engin'in Devr-i Siileyman'i, Vedat
Tiirkali'nin Basamak't benzer tarzda oyunlardir.

Siyasi kamplasmalarin ailelere ve genclere olan zararlarini
Adalet Agaoglu, Kendini Yazan Sark: isimli piyesinde ele alir. 12
Mart sonrasi siyasi genclik hareketlerine uzanan piyes,
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memeleketin ve aile ortamlarmin icinde bulundugu atmosferi
basariyla yansitir.

8- Egitim, Dil ve Edebiyat Konusunu Kaynak Alan
Piyesler

Osmanli  aydinlari, Tanzimat'tan itibaren, tilkenin
gelismesi ve kalkinmasi i¢in Bati’da oldugu gibi yaygin egitime
onem verilmesi gerektigini idrak ederler. Nitekim 19. asrin
baglarindan itibaren ihtiya¢ duyulan sahalarda yeni mektepler
acilmaya baslar. Gerek sosyal iliskilerdeki yanlislar, gerekse askeri
sahadaki basarisizliklar, Avrupa’dan bir takim uzmanlar da davet
edilerek agilan yeni mektepler sayesinde giderilmeye calisilir.
Memleketin bu 6nemli meselesi piyeslerimize de kaynaklik eder.
Piyesler vasitasiyla bir taraftan cehaletin ortaya ¢ikardigi olumsuz
sonuglar sergilenirken; diger taraftan, egitimli kisilerin sosyal
cevre igerisindeki olumlu fonksiyonlari gosterilir. Bu sayede
egitilmis insanlarin toplum vicdaninda yeni yaralar acilmasin
engelledikleri, memleketin aydinlanmasinda da etkili olduklar
ortaya konur. Mehmet Sadi'nin Afet-i Cehl yahut Inhimak-1 Sefahat
isimli piyesinde ¢ok zengin bir babanin oglu olan Siiheyl,
zenginligin getirdigi rahatlikla babasi tarafindan egitimden
mahrum birakilir. Babasmin erken 6liimii sonucunda hayatla bas
basa kalan cahil Siiheyl, babasinin servetini, akil dis1 harcamalarla
¢ok kisa siirede bitirir ve altindan kalkamayacag1 biiytik bir
borcun da altina girer. Basina gelen felaketin cahilliginden
kaynaklandigini itiraf eden Siitheyl, kurtulusu intihar etmekte
bulur. Benzer konu Semsi'nin Tedbirde Kusur isimli piyesinde de
islenir. Tipki Siiheyl gibi zengin babasi tarafindan hayata
hazirlanmayan Nail, babasimnin erken oliimii sonucu koti
insanlarin elinde telef olur. lyi ile kotiiyii ayirt edebilmeleri igin
cocuklarin mutlaka iyi egitilmeleri gerektigi {izerinde duran
Tanzimat yazarlari, aksi halde hayat karsisinda
tutunamayacaklarin1 ve felaketlere siiriiklenebileceklerini ileri
stirmiiglerdir. Egitim meselesi Semsi'nin, Miicazat ve Kendim Ettim
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Kendim Buldum isimli piyeslerinde de dikkat cekilen 6nemli bir
konudur.#?

Cimrilik konusu, Moliere'nin tesiriyle bu donem
piyeslerinde yer alirken; Bergson'un tufeyli huy olarak
isimlendirdigi cimriligin, insanlarda cehaletten kaynaklanan bir
huy oldugu savunulur. Salih’in Kara Talih isimli piyesinde oglu
Ata’y1 egitip, meslek sahibi yapma geregi duymayan zengin ve
cimri baba Abdurrahman, geliniyle birlikte sokaga attig1 oglunun
sefil bir hayat slirmesine sebep olur. Piyeste, egitimi
Onemsemeyen, devlet gorevini de dilencilik olarak diisiinen cahil
ama zengin Abdurrahman ile egitimli ve sanatkar Nedim Efendi
karst karsiya getirilerek cehalet siddetli sekilde tenkit edilir.
Ahmet Fahri'nin Ibret yahut Talihli Familya’sinda da cahil kaldig
i¢in is bulamayan, is buldugunda da ad kirli islere bulastirilan ve
ailesiyle beraber zor zamanlar yasayan Abdiirrahim Efendi'yi
taniriz.

Tanzimat'in biiyiik yazarlari, Namik Kemal, Abdiilhak
Hamid ve Ahmed Midhat Efendi, egitim konusunda eserlerinde
ciddi mesajlar vermiglerdir. Bu {i¢ yazar, bizdeki mevcut egitim
sisteminin yetersiz oldugu; Bati’daki gibi bir egitimin bizde de
olmasi gerektigi husussunda hemfikirdirler. Namik Kemal, hem
Vatan piyesinde hem de Zavall: Kiz’da cehaletin ¢arpikligini agikga
ortaya koyar. Vatan’da aile igi egitimin sonucu olarak Zekiye gibi
yetenekli 0rnek geng kiz tipi One strilir. Zavalli Cocuk’ta ise
Sefika'nin cahil ve sindirilmis ruh halinin sebep oldugu felaket
dikkatlerden kag¢maz. Nitekim, Kolemenler piyesinde egitimli
oldugu igin evlilik konusunda babasinin karsisinda dik duran ve
diistincelerini  anlatabilen Stieda ile Sefika’y1 mukayese
ettigimizde; egitimli kadinlarin iradelerine hakim olduklarini ve
daha korkusuzca davranabildiklerini goriiriiz. Egitim konusuna
Sabr u Sebat piyesiyle miidahil olan Abdiilhak Hamid; Miinim
Efendi vasitasiyla Bati'nin egitim tarzi hakkindaki hayranhigin
dile getirirken bizdeki ve Bati’"daki egitim sisteminin mukayesesini
de yapar. Terbiyeci vasfiyla 6ne ¢ikan, egitime verdigi onemle de
“hace-i evvel” iinvanimi hak eden Ahmet Midhat Efendi, biitiin

82 Inci Enginiin, “Bir Cocuk Edebiyatcisi: Mehmet Semseddin”, Yeni Tiirk
Edebiyat: Arastirmalart, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1983, s. 123-128.
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eserlerinde cehaletle alay ederken, egitimin vazgecilmez
degerlerinin de altim1 ¢izer. Cengi yahut Dinis Celebi isimli
piyesinde batil inanglarla yetistirilmis Danis Celebi'nin yasadiklar1
ironiktir. Ahmet Midhat, Fiirs-i Kadimde Bir Ficia yahut Siyavus
isimli piyesinde ise sehzade egitiminin onemini glindeme getirir.
Ekrem’in Vuslatinda da egitimli cariyelerin daha kiymetli
oldugunu goriiriiz.

Egitimle ilgili konulara II. Mesrutiyet donemi piyeslerinde
de genis yer verilmistir. Avrupa’da egitim goren gengler, iyi
egitim goren kadinlar, yabanci hocalardan ders alan gengler,
yabanct  uyruklu eslerin egitimi, yanhs egitim yaptiran
Ogretmenlerin ve maarif sisteminin tenkidi gibi = konular
giindemde tutulmustur.

Avrupa’da okuyan veya yabanci hocalardan ders alan
gencler, kendi milli degerlerinden uzaklasip ziippelesmislerdir.
Ozellikle aile iginde egitimlerine giivenerek yanlig karar alan
gengler, hem kendilerine hem de ailelerine yanlis isler yaptirmas,
cezalandirmiglardir. Yazarlar, bu durumlari hicvetmis, bazen da
komik sekilde dile getirmislerdir. Ali Riza Seyfi'nin Bir Gecenin
Hatalar1, Kalender Geda takma adiyla Ahmet Hilmi'nin Vay! Kiz
Bekg¢iyi Seviyor! ile Mehmet Asaf'in Sinirli Hanim isimli eserleri bu
piyeslere ornektirler.

Soyledikleri ile yaptiklar: birbirine uymayan 6gretmenlerin
tenkidi Kemal Emin’in Ikram’inda; egitimin ciddiyetini kendi
elleriyle bozan hocalar ise Hiiseyin Suat'in Kiiciik Beyler'inde
hicvedilir.8

Bu donem komedi eserlerinde dil ve edebiyatla ilgili olarak
onemli konular giindeme getirilmistir. Edebiyatla ugrasanlarin bir
edebi topluluk halinde hareket etme arzular1 ile ferdi
davraniglarinin birbirini tutmamas: elestirilir. Hiiseyin Suat’in
Devi-y1 Ask'inda Refik’in Claraya asik olup Fecr-i Ati'nin disina
itilmesi alay konusudur. Edebi eserlerde islenen konularin
mutlaka ahlaka uygun konular olmasi gerektigini savunanlarin,
savundugu fikirlere zit davraniglar sergilemesi de miistehzi bir
hava yaratir. Tahsin Nahit-Sehabettin Siileyman’in birlikte kaleme

8 Enver Tore, “Hiiseyin Suat Yal¢in'in Yayinlanmamuis Bir Piyesi: Ziippeler”,
Tiirkliik Arastirmalar1 Dergisi, Istanbul, Bahar 2004, s. 263-285.
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aldiklar1 Ben.. Bagka.. isimli komedide, yanls egitilmis Beria’'nin
diisiindiikleri ile yaptiklar1 arasindaki zitlik eserin ironisini
olusturur. Piyeste, ahlak¢i yazarlara dolayli da olsa bir uyar
yapilir.

Bir diger konu milli edebiyat, milli dil hareketi ile dilde
yabanc tesirler meselesidir. Bazi yazarlar, yeni edebiyat anlayisina
ilk agizda sicak bakmaz ve eski edebiyati hararetle savunurlar.
Eski edebiyatin da milli bir edebiyat oldugunu ileri siirerler.
Sadece Anadolu’yu anlatan eserleri milli sayan ve hece veznini
kullanan “milli edebiyat” taraftarlarin tenkit ederler.

Tiirkge'nin Fransizca'nmin etkisi altinda birakilarak dejenere
edilmek istenmesi de devrin piyeslerinde alaya alinan konudur.
Dildeki yabanci tesirlerin ortadan kaldirilabilmesi igin bir “
Enciimen-i Danis” kurulmas: Jupon Bey’in (Mehmet Rauf) Boh¢a
adli piyesinde; otel miisterilerinden Aleko tarafindan, Anadolu
mebusu Salih Efendi'ye sdyle teklif edilir: “Zaten Istanbul’da
Tiirkge, adetd Fransizcalasti. Artik bunlarin defi, milletvekilleri
olan sizlere kalmistir. Efendim, lisani 1slah etmeli.. Bir akademiya
teskil etmeli.. Yani bir Enclimen-i Danis yapmali..” Bu fikrin Tiirk
olmayan biri tarafindan ortaya atilmis olmas: ¢ok ironiktir.
Halbuki dilin diizelmesi bir kanun meselesi degil, bir suur
meselesidir. Millet ve dil suurunu yitiren “ziippe”lerle alay
edilirken, dile ve milli varligimiza doniik 6nemli bir tehlikenin de
uyarist yapilir.

Dildeki millilesmeyi Tiirkgtliik-Turancihik hareketinin
tesiriyle asiriya gotiirenler de ince alaydan paylarim alirlar.
Mehmet Asaf'in Beyimin Edebiyata Merak: isimli giildiirtistinde
Sadan Bey konuyla ilgili sunlar1 soyler: “Bir kaval, iki coban yan yana
getirildi mi ortaya ya bir siir yahut bir hikdye ¢ikiyor, sonra da buna
"Milli Edebiyat” diyorlar. Cenap Bey’in, Siileyman Nazif'in, Faik Ali'nin
dsir, milli edebiyat haricinde midir? Hem efendim rica ederim,
edebiyatin millisi, ecnebisi ne oluyor? Bu giine kadar yazilmis olan
siirler, nesirler velhasil biitiin mahsuldt-1 edebiyye bizim malimiz, bizim
terciiman-1 efkdrimiz degilse de baskasinin mali, baskasinin terciiman-1
his ve efkdr1 mudir!” diyerek eski edebiyatin da bize ait oldugunu,
onu tamamiyle atmamizin miimkiin olmadigi belirtilir. Ibn-iir
Refik Ahmet Nuri'nin Tiirdbizideler adl1 eserinde de Ahter Bey,
Avrupali gibi giyinip, yasamasma ragmen Turanciik akimina

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



Turk Tiyatrosunun Kaynaklar: 2309

kendini fazla kaptirinca biitiin ailenin isimleri dahil yasama
diizeni bozulur.

Cumhuriyet donemine gelindiginde egitim konusu,
iilkedeki yaygin cehalet sergilenerek giindeme tasinir.
Musahipzade Celal, Balaban Aga’da egitim sorununu, Ozellikle
medreselerin aksakliklarini, yurt yoneticilerinin bozuklugunu
anlatir. Ismail Hakki Baltacioglu, nanmak, Oliiler, Hayvanlar, Akil
Taciri, Kafa Tamircisi, Andaval Palas, Kiitiik, Dolap Beygiri isimli
oyunlarinda hep egitimsizlik ve cehalet iizerinde durur. Resat
Nuri'nin Hanger isimli piyesinde halkin, o6zellikle kadinlarin
egitimsiz hali giindelik hayati hem komik hem de ironik hale
sokar.® Bos Besik'te bir yoriik: «Basimiza ne gelirse hep bu
adetlerden, bu bilmemezlikten, cahillikten geliyor.» diye yakinur.

Tiirk ailesini tehdit eden bu cehaletin ancak kapsamli bir
egitim sistemi ile fedakar 6gretmenlerce giderilecegi one siiriiliir.
Nitekim “Tevhid-i Tedrisat” kanunun ¢ikmasi bir kurtulus timidi
olarak kabul goriir. Kéy Mualliminde, ge¢mis devrin harap bir
koytinde otuz yil c¢alisan bir Ogretmen, bu koyii Gazinin
arzuladig: hale getirir; sonunda kendisine toren yapilir. Egitmen'de
kdy, egitmen gelinceye kadar karanlik, hasta ve gecimsizdir; sonra
elektrige, sagliga, spor kuliibiine, Halkevine kavusur. Koy
cocuklar1 sehirdeki Halkevi tarafindan yardim goriirler. Isik’taki
ogretmen de her tiirlii kotii davranisa gogiis gerer, koytnii
kalkindirma inanciyla Istanbul'daki varlikli hayatina dénmez. Kéy
Ogretmeninde, kdy cocuklarimi okula gelmeye zorladig1 icin
kursunlanan Ogretmeni goriirtiz. Yarast gegince Ogretmen yine
ayni koye, gorevi bagina doner. Giinahsiz Ogretmen'de koyliiler, cok
defa oldugu gibi imamin tegvikiyle O0gretmene kars: bir siirii
iftirada bulunurlar ama sonunda 6ziir dilemek zorunda kalirlar.
Resat Nuri'nin Bir Koy Hocas: isimli piyesinde ise eski egitim
sistemi ve Ogretmenleri ile yeni egitim sistemi ve Ogretmenleri
karst karsiya getirilir. Yazarin piyes haline getirilen Calikusu
roman1 da meselenin bu kismini en iyi aciklayan eserlerden biri
olur.

Koy ve 6gretmen iliskisi Cumhuriyet donemi piyeslerinin

8 Enver Tore, “Resat Nuri'nin Bir Aktiiel Piyesi. Hanger”, Tiirk Kiiltiirii, nr.
479, Mart 2003, s. 76-81.
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dikkatlere sundugu O©nemli bir konudur. Agalarin insafina
terkedilmis, 6gretmensiz koylerin zavalli halini Kdse ile Muhtar'da
goriirtiz. Egitim seferberliginin daha yaygin hale gelmesi icin
gengleri kahvelerden, kumar ve ickiden uzaklastirma yolu tutulur.
Degisen Adam bu amagla yazilmistir. Bu eserde bazi geng kizlar ve
delikanlilar, kdy ve toprakla ilgili meslek secerler. Devir, biitiin
gengligin, kalkinmay1 destekleyecek bir ruhta yetismesini ister.
Fakat 6gretmenden bagka aydinlarin koye pek seyrek ugradiklar:
ileri siirtiliir.

Cumbhuriyet'in ilerleyen donemlerinde egitimin yeni
problemleri ile karsilasilir. Ekonomik yetersizligin 0gretmenler
tizerindeki agir baskis1 Cevat Fehmi'nin Paydos'unda can yakan bir
yara gibi sunulur. Piyeste, paranin biitiin degerleri sildigi
karaborsaci bir devirde, Ogretmenin dar geliriyle bunalisin,
ailesinin de zoru ile 6gretmenligi birakarak bakkalliga baslayisini,
mesleginden ayrildigr icin cektigi istirabi buluruz. Siyasilerin,
egitim sistemi {izerinde mdiiesseselesecek milli bir tavir
alamamalari, Ogretmen yetistiren kurumlarin ve Ogretmenlik
mesleginin siyasi bir uygulama alanma doniistiiriilmesi, carpik
batililasmanin da getirdigi 6z degerlerden uzaklasma sonucu
ortaya ¢ikan tablo, yazarlarin dikkat g¢ektigi onemli konulardir.
Ismail Hakk1 Baltacioglu, Profesir ve Usag: isimli piyesinde, egitim
sisteminin yanlhishgini, sistemle dalga gecerek elestirir.

Rufat Ilgaz, Tiirk klasikleri arasina giren piyesi Hababam
Smifi'nda bozuk sosyal yapr igindeki egitim sisteminin taglamasimi
yapar. Hocalarin yetersizligini, okul idarecilerinin keyfi tutumunu,
ogrenci 0gretmen iliskilerini, kisaca egitimin aksak yonlerini yerer;
ayn1 yazar. Abbas Yolagiden adli eserinde Ogretmenin cesitli
sebeplerden huzur iginde galisamadigin belirtir.

Nazim Kursunlu Analar Babalar Okulu'nda kendi diizenini
yaratan gengligi, kusaklar arasi c¢atisma iginde ele alir. Turgut
Ozakman ise Ulusal Kolej Disiplin Kurulu'nda ahlaksiz davraniglari
ylizlinden disipline diismiis Ogrencileri yargilarken ashnda
Ogretmenleri ve tiim egitim sistemini hedef alir. Tuncer
Ciicenoglunun Ogretmen'inde ise dgretmenin kisiliginde var olan
diriistligiin, namuslulugun degisen toplum yapisi karsisinda
yeterli olmadiginin alt1 gizilir. Ogretmen, Anadolu'dan Ankara'ya
gelip yerlestiginde bu degisim hemen goriiliir. Namuslu, diriist
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O0gretmen, Ankaranin kirli ortamina daha fazla direnemez ve
teslim olur.

9- Roman ve Hikayelerden Kaynakli Piyesler

Batili yazarlarin bir uygulamasi olan roman ve hikayeleri
piyes haline getirme uygulamasin Tiirk yazarlar: da yapmuislardir.
Daha genis kitlelere mesajlar1 ve fikirleri ulastirmanin yolu olan bu
uygulama, Tanzimat'tan itibaren Tiirk tiyatro yazarlarmin
basvurdugu bir yontem olur. Bir kisim yazarlar kendi eserlerini
piyes haline getirirler; bir kisim tahkiyeli eserler de bagka
yazarlarca tiyatrolastiriir. Bizim edebiyatimizda ilk Ornek
Chateaubriand’in Atala’sidir. Recaizade Mahmut Ekrem romantik
bir eser olan Atala’y1 6nce Tiirkge'ye gevirir sonra da tiyatro haline
getirir. Ekrem, Cok Bilen Cok Yamilir isimli piyesinde ise Binbir
Giindiiz Masallar'ndan faydalanir. Ekrem’in bu uygulamalar:
Ahmet Midhat'in de dikkatini ve ilgisini ceker. Ahmet Midhat
once Cengi isimli romanmin birinci boliimint Cengi yahut Dénis
Celebi adiyla, sonra da Goniil isimli hikayesini Hiikm-i Dil adiyla
piyes haline getirir. Ahmet Midhat'in Siyavus, Semseddin Sami'nin
Gdve isimli piyeslerinin kaynag1 da Sehname olur.

Tanzimat doneminde yapilan bu uygulamalar ¢ogalarak
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde de devam ettirilir.
Tanzimat’tan sonra roman ve hikayelerden yapilmis baslica eserler
sunlardir.

Mesrutiyet donemi yazarlarindan Halit Ziya Usakligil’in
Ferdi ve Siirekas;, Mehmet Rauf'un uyarlamasiyla; Hiiseyin Rahmi
Gilrpmar'in Evlere Senlik’i, Kaynanam Nasil Kudurdu? adiyla Necdet
Ozmen uyarlamasiyla; Gulyabani'si, Kuyruklu Yildiz Altinda adiyla
Gliner Stimer uyarlamasiyla; Utanmaz Adam’i, Kemal Bekir
uyarlamasiyla; Sipsevdi’si, F. Hiisrev Tokin uyarlamasiyla; Oliim
Bir Kurtulus mudur?’u, Intihar Uzmam adiyla Miimin Camlibel
uyarlamasiyla; Omer Seyfettin'in Bomba isimli hikayesi {i¢ perdelik
oyun olarak Ekmel Hiirol uyarlamasiyla; Resat Nuri Giintekin'in
Calikusu roman1 Necati Cumal eliyle, Degirmen adli uzun hikayesi
de Saripmar 1914 adiyla Turgut Ozakman eliyle uyarlanmugtir.
Resat Nuri, Eski Hastalik isimli romanin1 Eski Sark: adiyla kendisi

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



2312 Enver TORE

tiyatrolastirir.8> Halide Edib Adivar Kenan Cobanlari’nin igerigini
Tevrat'tan alir. Refik Halidin Cete’si aym1 adli hikdyeden
miilhemdir. Nahit Sirr1 Orik’in Sultan Hamid Diiserken isimli
romani Diisiis adiyla Kemal Bekir tarafindan uyarlanir.

Cumbhuriyet doneminde roman ve hikayelerden yapilmis
oyunlar daha da fazlalasir. Bu oyunlarin bashcalar1 sunlardir:
Kemal Tahir'in Esir Sehrin Insanlari romanindan, Kamil Bey
uyarlamas ile Esir Sehrin Mahpusu; Orhan Kemal'in Devlet Kusu
isimli romanindan Yalova Kaymakam: adiyla da oynanan
fspinozlar’l; Yasar Kemal'in Teneke’si; Fakir Baykurt'un Yilanlarin
Ocii ve Sakarca’si; Necati Cumalinin Susuz Yaz'i; Aziz Nesin’in
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ile Toros Canavari;; Umur Bugay’'in
uyarlamasiyla Bekir Yildizm U¢ Arkadas’;; Behget Necatigil’in
Muhayyeldt-1 Aziz Efendi’den uyarladigi radyo oyunu Hayal
Hanim’y;, Mahmut Yesari'min Tipi Dindi’si; Esat Mermi'nin
uyarladig1 Sermet Muhtar Alus'un Kivircik Pasa’siy; Tarik Bugra’min
Ibisin Riiyas: ve Kiiciik Aga’s;; Haldun Taner’in Sahib-i Seyfi Kalem
hikayesinden miilhem Digardakiler'i ile Eczahanenin Aksam
Miisterileri isimli hikayesinden uyarlanan Fazilet Eczahanesi, Kenan
Isik'in uyarladigi Ahmet Hamdi Tanpmar'in Huzur'u; Tuncer
Ciicenoglu'nun Ilhan Tarus'un Varolmak isimli romanindan
uyarladigr Biga 1920 adli piyesi ile Resat Nurinmin ayni adli
romanindan kaynakl Yesil Gece’sini ilk agizda sayabiliriz.

C) Cumhuriyet Doénemi Piyeslerinde Kullanilan Yeni
Kaynaklar

Cumbhuriyet siireci, Atatiirk’tin 6liimii sonrasinda farkl bir
doneme girer. Diinyanin hizla degisen c¢ehresi, iilkemizi de
cabucak tesiri altina alir. Geri kalmishk, yokluk ve kitlikla
miicadele, ¢ok partili yeni bir dénemin baslamasiyla memleket
sathina yayilir. Daha Once egitime yapilan yatirimlar, geng,
dinamik ve memleket meselelerini yerinde yasayip 6grenen pek
¢ok yazar1 edebiyat diinyamiza katar. Boylece memleket sathinin
yeni meseleleri de edebiyatimiza kaynaklik etmeye baglar. O ana
kadar fark edilmeyen pek ¢ok mesele giindeme tasinarak tiyatro

8 Enver Tore, “Romandan Yapilmus Bir Tiyatro Eseri: Eski Sarki”, Tiirk Dili,
C. XCI, S. 651, Mart 2006.
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eserleri yoluyla bu meselelere dikkatler cekilir. Biz ¢alismamizda
Cumbhuriyet’le birlikte giindeme getirilen bu yeni kaynaklar1 da
basliklar altinda ele aldik.

1- Koy ve Koylii Hayatin1 Kaynak Alan Piyesler

Cumhuriyet rejiminin  kurulmasindan sonra Milli
Miicadele’ye her seyiyle katkida bulunan Anadolu’ya ve bu
cografyanin meselelerine yazarlarimiz yeni bir kaynak olarak
acilirlar. En kiigiik yerlesim birimi olan ve merkezle baglar1 cogu
zaman yok denecek kadar sinirli kalmis kdy ve koyliiniin; agalik
diizeni icinde somiiriilmesi, yoksullugu, toprak ve su problemi,
kadin sorunu, kan davasi, batil inanclari, yasam bicimi, sikintilar,
ihmal edilmisligin dogurdugu diger sonuglariyla beraber piyeslere
birer mesele olarak tasinir.$¢ Ilk defa Faruk Nafiz Camlibel’in
Canavar isimli piyesiyle 1925 yilinda giindeme gelen kdy atmosferi,
sonra gelen yazarlari da kesfedilmemis bu yeni kaynaga
yonlendirir. Bilhassa, 1950’den sonra kodyden c¢ikan yazarlarin
cogalmasi koy ve koyliiniin meselelerine agilimi zenginlestirir.

Faruk Nafiz Camlibel, Canavar isimli piyesinde
Osmanli'nin son donemlerinde Anadolu koylerinde kanun
hakimiyetinin yerini zorba koy agalarinin aldigini ve halka
zulmettiklerini ofkeli bir sezgiyle ortaya koyar. Prof. Dr. Inci
Enginiin eser hakkinda sunlar1 soyler: “Bu eserin Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulusunda kéyliiye verilen onemle yakindan ilgisi
vardwr. Koyciiliikk calismalarwyla, unutulmus koyliiniin tammmas: ve
haklarimin verilmesine ¢alisiimaktadir. Atatiirk’iin bununla ilgili vecize
olarak soylenen ‘koylii efendimizdir’ ciimlesi biitiin bir kalkinma
programini telmih eder.” (s.153)% Canavar'dan etkilenen Ayse Pinari
isimli piyeste de aga eylemiyle gelisen oyun kahramanlarimi
benzer trajik sonda bulusturur.

Koylerdeki agalik sistemi, agirlastirilmis geleneksel
yasalar, koy hayatini ¢ogu kere yasanir olmaktan ¢ikarir. Faruk

8 Bk. Selguk Cikla, “1923-1950 Yillar1 Arasinda Yazilan Kéyii ve Koylilyii
Konu Edinen Piyesler”, Milli Egitim, S. 175, Yaz 2007, s. 98-114.

8 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul,
2001.
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Nafiz’'in Canavar'inda gordigiimiiz gibi koylerdeki giiglii agalik
sistemi, karsisina aldig1 her engeli, kanun ve kural tanimadan yok
etmeye programlanmistir sanki. Nitekim Yasar Kemal'in ayn1 adli
uzun hikayesinden oyunlastirilan Teneke’si agalik diizeni
karsisinda miicadele veren gen¢ kaymakamin yenilgiye
ugrayisinin hazin hikayesidir. Orhan Asenanin Keloglan masali
formatinda kurgulanan piyesi Atcali Kel Mehmet'de; aganin kizini
sevdigi icin kirbaclanan Mehmet, tipki Yasar Kemal'in frnce Memet'i
gibi kendisini kirbaglayan kahyay: oldiirerek daga cikar ve kisa
zamanda fakirleri koruyan, zorbalar1 cezalandiran efsanevi bir {in
kazanir. Fakat sug isleyenlerin devletin elinden kurtulmasi
imkansizdir.

Koy oyunlarmin en ilginci koydeki trajik temalar1 komedi
tarzinda ele alan Cahit Atay'in; Ermis Memet, Yangin Memet ve
Kerpic Memet adindaki i¢ ayr1 oyundan olusan Karalarin
Memetleri'dir. Ermis Memet'te riiyasinda sthinin emrine uyan ve
arkadas: Ali'yi vuran Memet'i koylii ermis sayar. Yangin Memet'te
kan davasi yiiziinden oldiirmesi gereken arkadasi Ilyas'a Memet
bir tiirlii kiyamaz. Kerpi¢c Memet ise daga ¢ikmak zorunda birakilan
Memet’in nasil bir eskiya oldugu gozler oniine serilir.

Koyli ve toprak iligkisi, topragin koydeki onemi bazi
piyeslerde derinlemesine ele alimir. Toprak, koyliiniin hayatini
tamamlayan ve asla terk edilmemesi gereken bir degere sahiptir.
Toprag1 sevdirme amaciyla yazilan Bu Toprak Icin'de liseyi bitiren
iki geng, ziraatcilig1 secerek topraga yonelirler. Toprak Cocugu nda
koylerde digiinler icin yapilan yersiz harcamalar hicvedilir.
Toprak ve mera koytin iki can damaridir. Topragin Kurbanlari,
kasabali zengin tarafindan koyliiniin elinden kapilan merayla ilgili
olarak c¢evrilen dolaplarin hikayesidir. Bu iste muhtarin da
menfaati vardir. Kasabali aga, koyliiniin meraya ektigi yoncalar1
stirdiirtir, muhtar1 attirir, yerine kendinden yana birini tayin
ettirir, yoncalarin ekilmesi icin gelen bayan ziraat miihendisini
cirkin sekilde tehdit eder. Koylii, kasabali agaya borglu oldugu igin
bu duruma boyun eger. Piyeste riisvet, iftira, tehdit her sey yiirtir;
fakat, koyliiniin isi ytlirtimez.

Aslinda toprak meradan da degerlidir. Isyancilar'da,
toprag1 az olan koylii, Ogretmenin uyarmasiyla hazineye ait
topragin kendilerine dagitilmasi ig¢in miiracaat ederler; fakat
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diizenbaz muhtar bu dilegi, valiye koyliiniin isyan1 seklinde
bildirir. Kéyliiniin ¢ekmedigi zuliim ve iskence kalmaz. K&yli bu
eserde haklarimin taninmasi icin direnir. Ozellikle Fadime Nine
koylistiniin  rehberi olur ve muhtar1 se¢mezler; sandiga hile
karigmasin diye de sandig1 muhtara vermezler.

Cesitli afetler ve toprak azlig1 yiiziinden koyliiler yoksul
duserler. Sazli Pinar'da da sik sik tasan akarsular, harmanlarla
birlikte kdytiin biitiin imitlerini de gotiiriir. Topragin azlig1 ve bu
tiir afetler ormani 6n plana ¢ikarir. Orman koylii igin alternatif bir
kazang kapisi haline gelir. Piyeslerde, topragin degeri tartisilirken,
toprak {istii servetlerin korunmasi da tiyatronun konular1 arasina
girer, Adak Pinar1 adl1 piyes ormani savunur. Kereste tiiccar1 olan
babasina karsi cephe alan liseli geng kiz, koyliiniin de yardimiyla
ormani korumayi basarir. Piyeste, haris kerestecinin millet malini
nasil yagma ettigi, namuslu orman memurlariin is basindan
uzaklagtiritligt  dikkati  ceker. Orman  davasimin  halka
benimsetilmesi tezi esere hakimdir. 1955'te yazilan Orman
Yaktirmayimiz adli kiiglik piyeste de tema aynidir.

Ormanlar meselesi egitimli kesimin konuya hassas ve
bilingli yaklasmas1 sonucu siirekli giindemde tutulmustur. Cahit
Atay’in Ormanda isimli oyununda topraksiz koyliiler ile ormanlara
bile el koyan aganin miicadelesi vardir. Benzer konu Hiiseyin
Batuhan'in Biiyiik Cimarnda da ele alimir. Bu defa oyunun
kahramani diiriist, orman bolge sefi Mehmet Egilmez, orman
agalarina acti1 savasta tek basma bu sorunla bas edemeyecegini
anlayarak bolge sefligini birakip koy Ogretmeni olmak ister.
Yazarin, Pusuda isimli piyesinde, kurnaz aganin oyununa saflig
ylziinden diismeyen koylii gencin; aganin hedef gosterdigi
arkadas! yerine yanlislikla agay1 vurusu mizahi sekilde islenir. Bir
Yol'da, ormandan kagak kereste satarak gecinen koyiin 6gretmeni
de bu davaya katilir. Koylii daha onceki 6gretmenleri kacirdig:
halde bu dayamir ve koy halkinin cahilligi, issizligi onu
diistindiirtir. Koyliileri kagakgiliktan kurtaracak bir yol, bir care
arar. Sonunda kasik yapmanin para getirecegini diistintir. Koyl
bu el isini benimser fakat kdydeki seyh, 6gretmenin karsisina
cikar. Seyhe gore, bugilin kasik yaptiran O0gretmen yarin put
yaptirir. Bu eserdeki orman bolge sefi Biiyiik Cinar'dakinin tersine,
alacagr riisveti koylin muhtariyla acgikca pazarlik edecek kadar
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diisiik bir memurdur. Koylii, muhtarin verdigi riisveti ortaklasa
Oder. Cahil birakilmis koyliiniin, kendisi i¢in calisan 0gretmene
tavir almasi, sel ve kuraklik gibi tabii felaketler karsisinda
koyliiniin cani yanarak yasamasi; muhtarin, zengin agayla bir olup
koyliiye eziyet etmesi, koylii kiz ve kadinlarin torelere mahkum
edilmesi, ilk agizda yazarlarin iirkekge yaklastiklar1 konular
olmustur. Zamanla koyii ve koyliiyii tamiyan yazarlarin ¢ikmasi,
koye ve koylitye bakisi cesaretlendirir. Hele 1940'ta kurulup
1945'ten sonra yurda Ogretmen vermeye baslayan Koy
Enstitiileri'nin ve {iniversitelerin yetistirdigi koy orijinli genglerin
koytin problemlerine el atmasi konuyu daha ciddi tartisma
platformlarina tasir. Bir Yagmur Gecesinde kdyden ¢ikmis geng bir
su miihendisi Sariova kasabasii sel felaketlerinden kurtarir.
Piyeste ayni zamanda sevgi, bilgi ve teknoloji ile donatilan
koyliilerin kdylerine sahip cikacaklar fikri ileri siiriiliir. Ulker
Koksal'in Ormanin Bekgileri isimli piyesi ise 0grenme asamasindaki
cocuklara, ormani ancak sevginin ve bilginin koruyacag:
mesajlarin verir.

Koyde oOnemli olan diger bir konu da gen¢ kiz ve
kadinlarin ezilmesidir. Kadin meselesini kdy ortaminda ele alan
yazarlar, koy kadinlarinin baslik, kuma problemleri, kadinin insan
ve eg olarak goriilmeyip bir mal olarak degerlendirilmesi gibi can
acitan sertivenlerine de piyeslerinde 1sik tutarlar. Necati
Cumali'nin konusunu bir halk efsanesinden alan Bos Begik isimli
piyesinde ¢ocugu olamayan koylii kadin once kuma tehdidiyle
yipratilir, giigliikle ¢ocuk sahibi olunca bu defa da obamn
kurallarina uyma zarureti kadimm daha trajik bir hale disiiriir.
Yazar Mine isimli piyesinde ise kiiciik yerlesim yerlerinde namus
degerleriyle Olgiilen hayatin, kadin1 nasil dedikodularla nefes
alamaz hale getirdigini ve cinayete siirtikledigini carpic1t bir
kurguyla ele alir. Nazim Kursunlu'mun, Refik Halit Karay'in bir
hikayesinden uyarladig1 Yatik Emine de ise Anadolu kasabasina
siriilen kadmin bencil, bagnaz toplum igindeki acili seriiveni
islenir. Koydeki kadinlarin tragedyasina ornek ironik bir tema da
Vasti Uckan’in Deli Emine’sinde vardir. Piyeste, erkegini yitirmis,
varligr iki kizi tarafindan elinden alinmus, erkeginin yerine
koydugu horozunun da 6liimiiyle aklini yitirmis bir koyli kadimin
hiiziinlii diinyasina gireriz.
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Turan Oflazoglu, Elif Ana’da geng yasta iki ¢ocuguyla
erkeksiz kalmis ve temel insanlik degerlerinin bozulmadan
korunmast ugruna koyde verdigi miicadele ile sembollesmis koy
kadininin miicadelesini Elif Ana'nin sahsinda taglandirir. Cahit
Atay’'m, Ana Hamm Kiz Hamm’inda kisir kocasma ve kumaya
boyun egen, yine de kocasina yaranamayan Anadolu kadinlarinin
drami vardir. Bu dram, Giingdér Dilmen'in Kurban'inda Medea
efsanesinin Anadolu’daki yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Cahit
Atay’in Sultan Gelin’i ise ac1 bir seriivendir. Piyeste, glizel koylii
kiz1 Sultan, ailesince bir bas hayvan kadar deger verilmeden acik
arttirma ile aganin ailesine gelin olarak satilir. Hastalikli aga oglu,
diiglin gecesi Oliince Sultan’t dlen esin bes yasindaki kardesiyle
nikahlarlar. Yeni kocasina on yil dadilik yapan Sultan, onun da
sevdigiyle kacmas:i iizerine bu defa yeni dogmus kundaktaki
bebege nikahlandirilir. Cahit Atay bu oyunlarinda kara mizahi
kullanarak koyiin, mevcut toreleriyle meselelerini ¢dzmesinin
imkansizligina isaret ederken; koyii de koyli kadinlarin bir tiirlii
icinden ¢ikamadiklar: cehalet hapishanesine benzetir. Genellikle
sonucu c¢arpict bir kara mizahla biten oyunlarda yazarlar;
koyliiniin, ozellikle kadinlarin ve saf insanlarin, agalarin elinde
oyuncak olmalarini kabullenemez.

Nalinlar'da sevdigi erkege verilmeyince annesinin de
yardimiyla ona kagarak mutlulugu bulabilecegini diisiinen koy
kiz1 Seher, baba evinde yasadig1 tutsak hayatini bu defa kacgtig1
erkegin yaninda daha agir olarak yasar. Benzer tema
Musahipzade'nin Tiirk Kiz: ile Orhan Asenanin Fadik Kiz'inda da
islenmistir. Recep Bilginer'in Sar: Naciye'sinde yabanciyla kacarak
toreleri ¢igneyen ve babasiyla ters diisen koylii kiz1 ve babasinin i¢
catigmalar1 ele alimir. Nazim Kursunlunun (C1§'inda diigiin gecesi
zorla evlendirildigi adamdan, sevdigi delikanl: ile kagan gelin ve
sevgilisini, kizin agabeyi ile atlatilan koca, namuslarini temizlemek
i¢in bir siirek av1 gibi takip ederler.

Koydeki agalar ve onlarla isbirligi yapan muhtar ve din
adamlar1 koylerdeki trajedinin bas sorumlusu olarak gosterilirler.
Anadolu'nun kalkinamamasimnin ve kdy halkinin geri kalmasimin
miisebbibi olan bu egemen gilicler ve usaklar1 pek ¢ok piyesin
omurgasint olusturur. Hidayet Sayin'in Pembe Kadin'inda; yalniz,
erkeksiz bir kadiin aganin zorbaligina direnisini buluruz. Piyeste,
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koy kadininin 1stirabr yaninda, arka planda zengin agaya duyulan
nefret de islenmistir. Mustafa Yal¢in'in Siiriip Gider'inde, koyiin
topal agasi bir tarlay1 ele gecirmek igin sahibini dldiiriir ve sugu
koyli Halil'in tizerine atar. Aydin Engin'in, Aykir1 adli oyununda
aga Duranoglu, topraklarim1 genisletmek icin mezhep
ayrisimindan medet umar. Yazar, koyden c¢ikmis aydinlarin,
ciktiklar1 topraklara kayitsiz kalmalarmi da piyesinde elestirir.
Sabahattin Engin Orda Bir Koy Var Uzakta adli oyununda ise aga,
yash karisinin {izerine sOzlenmis bir kizi kuma getirir. Kizin
sozliisii askerden doniince kizi kagirmaya yeltenir ve aga
tarafindan 6ldiiriiliir. Zeki Ozturanli'nin Batak Gél'iinde kdyliiniin
bataklig1 kurutarak islemesine yine agalar engel olur.

Fakir Baykurtun {inlii romanindan Ergin Orbey'in
uyarladig1 Yilanlarin Ocii'nde, agalik diizenine karsi Irazca Ana'nin
onderliginde direnen kdoyliilerin miicadelesi kutsanir. Cevat Fehmi
Bagkut, Hepimiz Birimiz Icin adli oyununda koylii ile aga arasindaki
catismay1 toprak catismasi, koOyliniin emeginin somiiriilmesi
olarak ele alirken; 6grenimini Avrupa'da yapan aga ogullarinin
(Beylerin) degismedigini ve babalarindan daha zalim olduklarim
One stirer.

Recep  Bilginer'in,  Isyancilarinda  kéy  mubhtar
secimlerindeki hileli duruma koy kadinlariin miidahalesi ile
siyasi ahlaksizligin oniine gecilir. Piyeste, kurakligi yasayan
koyliintin dogal giicler karsisindaki caresizligi yaninda, kendi
islerini bilemeyecek kadar cahil olusu, gozii acik kasabali tiiccara,
bakkala, tefeciye yakasini kaptirmasi ayri bir felakettir. Muhtarla
aga elele verdikleri zaman da koyliintin hali haraptir. Koyli dogal
glicler karsisinda ne kadar caresiz ise gevresinin sivrilmis kisileri
karsisinda da o kadar caresizdir. Koyliintin sel, su baskini,
kuraklik gibi afetlerle olan savasi bahtsizligidir. Necati Cumali da
Susuz Yaz'da, kdydeki yasama kavgasi olarak niteledigi su kavgasi
ve namus iliskilerini mercek altina alir.

Turan Oflazoglunun Allah’in Dedigi Olur'unda, koy
hocasini kullanarak koyliiyti somiiren kdy agas1 Habib’in bu defa
koylii Osman tarafindan traji-komik aldatilist 6ne ¢ikar. Hidayet
Saym'm Topuzlu'sunda da koyliiniin bilinglenmesini engelleyen bir
yobaz hocanin karsisina, hocay1 kendi silahiyla vurmak isteyen
uyanik koylii Topuzlu ¢ikar. Yazar, Kiiciik Devler isimli piyesinde
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ise bos inanglarla koyliiyili somiiren alayli yobaz hekim ve ebelerin
dalavereli diinyasim1 agiga vurur. Yasar Kemalin aynmi adh
romanindan uyarlanan Yer Demir Gok Bakir isimli piyesinde ise
koyliiniin, korkularina, sikintilarina ¢oztim bulacak yerde
kurtulusu evliya yaratmakta, kadercilikte, bos inanglarda bulmasi
ve bunlara korii koriine baglanmasu tenkit edilmektedir.

Kan davasi, koyiin bir baska cilesidir. Konu ilk defa
Tanzimat doneminde Ebiizziya Tevfik’in Ecel-i Kaza’sinda dile
getirilmisse de tizerinde daha sonra durulmamistir. Bu tema, koy
ve cehalet birlikteliginin bir sonucu olarak Cumhuriyet doneminde
ciddi sekilde yeniden ele almir. O zaman goriiliir ki mesele,
disaridan bakildig: gibi sadece cehaletle agiklanamaz. Giiglii bir 6rf
haline gelmistir. Yakinlarimin intikamini almayan erkege kan
davas1 giidiillen koylerde kiz bile vermezler. Karalarin
Memetlerinde Yangin Memet intikam almak i¢in hasminin evine
girer ama vicdani insan Oldiirmeye riza gostermez. Gelenek ve
orflerle bireyin karsilasmasindan, birey galip ¢ikar.

Koydeki diismanliklar ve kan davalar1 en ¢ok kadinlari
yaralar. Turan Oflazoglu Keziban’da, intikam arzusunun, kan
davasinin koylerde kadin tarafindan devam ettirildigini 6ne stirer.
Kezban'da torunu {lizerine titreyen nine onu, intikam alsin diye
babasinin ve amcasmin kanli gomleklerini gostererek yetistirir.
Torun Ali, dedesi gibi hasim tarafin gelini Elmas1 kacirir. Ali
oldiriliir, Nine perisandir ama Elmas'n Ali'den dol aldigimi
ogrenince sevinir. Tohum, kini devam ettirecektir. Ali Yirtk ise
Catall1 Koy isimli piyesinde aileler arasindaki diismanligin esas
magdurlar: olarak birbirini seven gengleri gosterir.

Koylerde kiz babasi tarafindan istenen baslik, evlenmeleri
ya geciktirir ya da tamamen 6nler. Buna kars1 geng kizla delikanl
bazan anlasarak kacar ve evlenirler. Bazan da kiz, zorla kagirilir
yahut Sultan Gelin’de oldugu gibi bir Okiize karsilik satilir.
Nalinlar'da, Magara'da, Ana Hamm Kiz Hamm'da evlilik, kiz
kacirma, bashk, ¢ocuksuz kadinin dertleri, kuma ve koyde dul
kadmin hayati gibi konularla karsilasiriz. Anadolu kadim
genellikle kuma yiiziinden kalbi kirilmis, sevgisi ve erkegi
paylasilmis, kendi yuvasinda sindirilmis bir kadindir. Cok defa
fakirken evlendigi adamini diriltinceye kadar didinir, adam ise
azick varlikli oldu mu ikinci kadini eve getirir. Kurban'da iki
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cocuk anasi Zehra, kocasmin yeni bir kadin almasina isyan eder,
kendini ve ¢ocuklarini 6ldiiriir.

Bazan yuvasinda so6zii dinlenen koylii kadinlara da
rastlanir. Necatigil'in Vur Emrinde, oglunu ezdirmeyen,
jandarmaya kars: bile koruyan, sefkatli, sagduyulu, boyle oldugu
icin de ezilmeyi kabul etmeyen bir anne vardir. Buradaki anne
Isyancilar'daki Fadime Nine'ye benzer.

Koy ve koylii meselesine egilen daha pek cok piyes vardir.
Vasfi Uckan'in Acili Toprak’y, Yasar Nabi Nayir'in Kéyiin Namusu,
Miinir Hayri Egelinin Sel'i, Sedat Veyis Ornek'in Kurt'u, Fikret
Otyam'm  Maym'y,  Yasar Kemal'in  Uzundere'si, Al
Puskillioglunun ~ Magara's;, Nazif Kurucu'nun  Topragin
Kurbanlari, Talip Apaydin'in Bir Yol'u, Hasmet Zeybek'in Irgath,
Mustafa Nogay Kesim'in Agalitk Belasi, Nezihe Araz’in Bozkir
Giizellemesi ile Corak Toprak’i, Remzi Ozgelik’in Su Gelince’si, Dogan
Ayhan'in Akcakdy'iin Insanlar’ni bu eserler arasinda sayabiliriz.
Pusuda,Yoriik Emine, Hepimiz Birimiz I¢in, El Kapisi ve Akgakdyiin
Insanlar’nda, koyliiniin, kendi c¢evresinde ve disinda, cesitli
durumlarda, Ozellikle muhtardan, agadan, ciftlik sahibinden ve
kahyasindan ¢ektiklerini bulmak miimkiindiir.

2- Kaynagin1 Kéyden Sehre Go¢ ve Varos Hayatindan
Alan Piyesler

Cumhuriyet doneminde, yeni bir hayat 0Ozlemiyle
koylerden biiyiik yerlesim bolgelerine baslayan gog; kasaba ve
biiyiik sehirlerin kenar mahallelerinde yabancilasmanin getirdigi
yeni sorunlar ve deger catismalari olusturmustur. Koylilikten
kurtulamamis, sehrin deger yargilarina da ayak uyduramamis
insanlarin olusturdugu bu yaban cevre; ferdi oldugu kadar,
toplumsal hesaplasmaya da elverigli ortamlar1 saglar. Ozellikle
biiyiik kentlerin kiyisinda kurulan gecekondular, oyun yazarlar:
icin yepyeni bir kaynak teskil eder. Gayrimesru iligkiler zinciri
icinde kisa zamanda ¢ok zengin olanlarla, ekmegini kazanabilmek
icin her tirlii iliskiye agik olan bu insanlarin barindig:
gecekondularda namuslu yasayabilmenin miicadelesini veren
temiz insanlar1 da goriiriiz. Yaratilan varos atmosferi, burada
yasayanlar1 hep 6zlemli ve hayalli yanlariyla ortaya serer ama
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0zlemlerine ve hayallarine kavusan pek az insan olur. Pek ¢ogu bu
yolda telef olup gider veya giiglii bir somdiriiciiniin elinde tiikenir.
Hep bir kurtulus yolu arayan bu insanlarin tragedyalarimni bu grup
oyunlarda acikca goriiriiz. Zira Tiirk yazarlar1 bu yeni kaynagin
atmosferini, bir kismi ideolojik de olsa, biitiin yonleriyle ele
almiglardir.

Ispinozlar'da, varoslarda yasayan fakir insanlarin diinyasina
gireriz. Goriinligste samimi, birbirine bagl, bickin olan bu insanlar;
is imkanlar1 olmadig) i¢in basibosturlar. Alkol, {i¢ kagitcilik, kumar
ve argo konusma bu semtte yaygindir. Fakirlikten usanmis aile,
baskasini seven vyakisikli ogullarma karst apartmanda oturan
gorgiisiiz ve vahsi davranish karaborsacinin kizini alarak rahata
kavusacaklarinmi diisiiniir. Fakat sonradan gorme bu aile, fakir
damatlarina tiirlii hakaretler ederek onu usak gibi kullanmak ister.
Gen¢ damat varlikli bir hayat siirse de bu duruma fazla
direnemez, isyan eder ve sirtindaki elbiseleri atarak gider. Piyes,
kenar mahalle agklarmi, yoksul insanlarin bir lokmay1 béliisen
dayamismalarini, zenginle, zenginlikle alay edenleri, gorgiisiiz
zenginleri, karaborsacilari, dalaverac: usaklari, zenginlige 6zenen
fakir insanlarin beklentileri gibi biiyiik sehirlerin varoslarinda
cereyan eden bir¢ok tabloyu goziimiiziin 6niine serer.

Orhan Kemal, oliimiinden sonra oynanan Kardes isimli
oyununda, Anadolu'dan Istanbul'a is aramaya gelen “Gurbet
Kuslar”’nin gilelerini; Cevat Fehmi Biiyiik Sehir'de Anadolu'dan
I[stanbul'a gelen yabana Kkisilerin  biiyiikk kentte nasil
aldatildiklarini, somiuriildiiklerini; Nuri Glingor de
Osmangiller'inde, koyden kente gelenlerin yabancilasmasini,
sorunlarini ve dertlerini anlatir.

Adalet Agaoglu, gecekondu diinyasma Catidaki Catlak'ta
giindelik¢i Fatma Kadin'la uzanuir. Siyasi mesajlarla dolu olan
Haldun Taner'in Kesanli Ali Destan: ise devlet otoritesi olmayan
sehrin varoslarindaki insan profilinin ¢etelesmeye miisait
oldugunu one stirer. Cahit Atay Amele Hidir, Pirlanta Kiz ve
Menekse Hamit adlarini tasiyan ii¢ kisa oyundan olusan Giiltepe
Oyunlart isimli ¢alismasinda, gecekondu cevresini kaynak olarak
kullanir. Bu iig oyun, birbirine gevre, izlenim birligi ve Ucret Omer
adinda gecekondu halkindan para koparan ¢ikarci bir kisi ile
birbirine baglanir. Cevat Fehmi Bagkut'un Kadikdy Iskelesinde adli
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oyununda, biiylik sehirde yasayabilmek igin bir gecekonduya
siginan dirtist kisilikli vatman Arif'e, vurguncu zenginler
tarafindan, barinma hakki taninmaz. Nazim Kursunlu'nun 1952'de
yayimladigr Branda Bezi'mde; kiraci ile ev sahibi iligkileri, arsa
spekiilasyonlari, dolandiricilik, varoslardaki mesken derdi
cercevesinde ele almir. Tuncer Ciicenoglu, Kor Ddgiisiinde
demiryolu makinisti Cemal Efendi’'nin kalabalik ailesiyle
gecekondudaki mutsuz, yoksul, yarina giivensiz yasantisini gozler
Oniine serer.

Biiyiik sehirlerin apartman hayati cesitli tiirden insanlar:
yan yana yasamak zorunda birakmustir. Ayri kiiltiirlerden ve
iklimlerden gelen, ayri islere baglanmis insanlar, birbirleriyle
istemeyerek ayni c¢ati altinda yasamak zorundadirlar. Bu
beraberlikte en ¢ok ezilen dar gelirli kiiciik memurlar, isciler ve
emeklilerdir. Gi¢'te, Toros Canavari'nda bu tiplerin 1zdirabina ortak
oluruz. Baskut'un Gd¢ isimli piyesinde kdyden kente gelen ve
adeta sehir hayatinin mecbur biraktifi dejenerasyona uyan bir
kapiciyr goriirtiz. Kapicy, gorevli oldugu binayi, zekasiyla ve
paraya olan hirsi ile ele gecirir. Kdyden kente tiirlii sikintilardan
kacarak gelen koylii bu oyunda, buyurgan, ezileni ezen, ezene kul
kole olan, agikgoz, saldirgan bir apartman kapicisi kisiliginde
karsimiza cikar. Mert Egemen’in Bay Izzet'in Izzetinefsi isimli
piyesinde de kdyden kente gelen Izzet'in, cesitli haksizliklarla
bilenerek yiikselisinin, zengin olusunun, her asamada kendine
daha da yabancilasmasinin sertivenidir.

Bu piyesler sadece bireyi ele almakla kalmazlar; aym
zamanda bunlar, kurumlar1 iyi ¢alismayan bir topluma yoneltilmis
dolayl tenkitlerdir. Tek cat1 altinda yasamanin meydana getirdigi
sikintilar, problemler ve psikolojik gerilimler bu tiir eserlerde
mercek altina yatirilir. Mesela, Talitirevalli'de alt katta yasayanlar
iist kattaki zengin aileye Ozenirler; tst katta oturabilmeyi
hayatlarmin tek ve oncelikli amaci sayarlar. Asagidan yukariya ve
yukaridan asagiya bu akim devam eder. Hamdi ve Hamdi'de de
ayn yer degistirmelere rastlariz. Merdiven'de, hizl1 kazang yollar1
bulan kimselerin hayatinda goriilen refah gelismesi de sosyal
smiflarin dalgalanmasina ve yer degistirmesine sebep olur.

Biiyiik sehirlerde yasamaya mecbur kalan insan, sonu
gelmez ihtiyaglarin etkisi altinda oldugu igin gozii doymazdir.
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Bunun ic¢in de bozulmaya daha miisaittir. Bir Pazar Giinii isimli
piyes, parti ve pavyon heveslerinin insana nasil hiikmettigini,
sehirlerdeki ziippelesmeyi ve bozulmay1 anlatan glizel bir
ornektir. Cevat Fehmi, Kiiciik Sehir isimli piyesinde; biiyiik
sehirlileri, kiigiik bir yerlesim yerine getirerek, biiyiik sehir
insanlarimin bozulmus cephesini salgin bir hastaliga benzeterek
ortaya serer. Bir trenin yolda kalmasiyla kasabaya yayilan biiyiik
sehirli yolcular, tesadiifen bulunduklar1 bu kiiciik yerde
yozlasmis, deger tanimaz tavirlariyla karaborsanin dogmasina
zemin hazirlarlar ve kasabanin istikrarinin bozulmasina yol
acarlar. Halbuki kiiclik yerlerin, kasabalarin insan iizerinde deger
yargilarini frenleyen dogal tesiri vardir. Bu gruptaki piyeslerde
koyliiniin koyiinde, kasabalinin kasabasinda kalmasi istenir. Zira
biiyiik sehir hayati kiiciik yerin insanlarina mutlu bir hayat temin
edememekte; Onceki hayatlarim1 arar duruma getirmektedir.
Nitekim Yayla Kartal'inda, biiylik sehirde basarili olmasina
ragmen mutlu olamayan ve koyiine geri donme karar1 alan insan
goriirtiz. Cevdet Kudret'in Kurtlar isimli piyesinde ise kentte
haksizliga ugramis, karisina goz konulmus, iftira edilmis, isten
cikarilmig, insanlardan nefret eden bir babanin, karisimt ve iki
¢ocugunu alarak koye cekilmesini ama orada da barinamayarak
miiptelas1 oldugu sehre geri dontisii anlatilir.

Koyden sehire yapilan gogler, biiyiik sehire gelen ailelerin
burada kaybolmuslugu benzer bakis agisi iginde ele alinmistir.
Himmet'in Oglu'nda, biiylik sehire tahsile giden koyli ¢ocugu
yoldan ¢ikarak orada adeta erir. Muzaffer Izgii'niin Gecekondu’su
ile Oktay Rifat'mn, Cil Horoz’'unda kendi deger yargilarini, ahlak
kurallarin1  kendisinin = olusturdugu gecekondu insanlarinin
tutkulari, cinsel sorunlari, umutlari ve kavgalar1 yer alir. Cil
Horoz'da, biiyiik sehirde ekonomik sebeplerin gli¢siiz biraktigi
gecekondudaki kadimin maddi ve cinsi isteklerinin onda yarattig1
psikolojik yikintilar anlatilir. Kadin, bu ihtiyaglarindan dolay1
erkegin adeta kolesidir. Orhan Asena, Musahipzadenin Tiirk
Kizi'nda oldugu gibi; Fadik Kiz isimli piyesinde, torelerin agirlii
karsisinda kdyden sehre kacan Fadik Kiz'in, bu defa biiyiiksehir
ortaminin ahlaksizlig: i¢inde telef olusunu ele alir.

Varos hayati bu piyeslerde daha ¢ok cehalet, gaddarlik,
cinsellik, somiirii, issizlik kavramlariyla 6ne c¢ikar. Yazarlarin;
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torelerin agirligi, egitim sisteminin yetersizligi, yozlasmis dini
hayat, kalkinamamis ve demokratiklesememis bir toplumun i¢inde
meseleye, dogal bir goriintii anlayisiyla yaklasmalari, konuyu
biraz da ideolojik algilamalarinin sonucudur.

3- Kaynagini Ferdi ve Sosyal Psikolojiden Alan Piyesler

Ahmet Hamdi Tanpinar, edebiyatimizda insanin ilk kez
kendi gerceginin “Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen”
dizesiyle Seyh Galip tarafindan dile getirildigini ve gercek insanla
da ilk defa Izzet Molla'nin Mihnet-i Kesan’inda karsilagtigimizi
soyler. Insanin kendi benine egilmesi, yasadig1 cevre ile
miinasebetlerindeki fikri ve hissi diinyasinin biitiiniiyle desifre
edilmesinin bilingli olarak ele alinmasi Tiirk tiyatrosunda daha ge¢
bir déneme rastlar. Insanin kendi kendisini sorgulamast ile gelisen
oyunlarin psikolojik ve felsefi derinligini gozlerden kacirmayan;
genellikle felsefe egitimi gormiis olan ve bu tiiriin en iyi
orneklerini veren Cumhuriyet donemi yazarlar1 olmustur.

Bu oyunlarin merkezinde her yastan, cinsten ve gevreden
insan vardir. Degisik karakter yapilarinin incelendigi ve insanin
ruhsal diinyasmin desifre edildigi piyeslerde; yashlik, oliim
korkusu, kiiskiinliik, emeklilik, yalmzlik, yetisme tarzi ya da
sosyal ve siyasal gevre yiiziinden olusan ruhsal bozukluklar, kadin
erkek iligkileri, cinsellik gibi konularda bunalima diisen ve
davranis farklilig1 gosteren insanlar ele alinmaktadir.

Ahmet Muhip Diranas’in, Golgeler’i, yash ve kuruntulu bir
adamin 6zledigi mazisiyle hesaplasmasidir. Yanls yaptigin1 ve bu
ylizden zamanimni bosa harcadigini distindiigti bir evlilikle, ig
diinyasinda hesaplasmaya girisen bu adam, mazisinde yer alan
nar ¢icegi elbiseli bir kadmin hayaliyle, ailesine verdigi rahatsizlig1
onemsemeden kendisini avutmaya calisir. Cetin Altan da
Beybaba'da biitlin ¢evresine kiismiis ve kendini bodruma kapatmis
bir kisinin bu hale gelisinin 6ykiistinii geriye doniislerle anlatir.

Oktay Rifat Birtakim Insanlar’da, metropollerin kalabalik
ortaminda yalmizlik duygusuyla bunalan insanlarin diinyalarina
uzanir. Piyeste, Bogazici iskelesinde bekleyen bir grup insamn
hayalleri, duygulari, diisiinceleri, istekleri, dertleri, riiyalari,
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kirginliklari, sosyal ve psikolojik bozukluklari dile getirilir. Insanin
yasadigr yalnizlik duygusu adeta ¢agin hastaligidir. Tarik Bugra,
Akiimlatorlii  Radyo’da  sehirden ayrilip koyde bir ciftlige
yerlesenlerin sikintili ruh hallerini; Disardakiler’de ise c¢ikarc
insanlar ylizlinden yabanclasmis bir toplumda yaslilik
duygusunu, bir yasam kesiti iginde gostererek ele alir. Aziz
Nesin’in Cicu’su ve Sabahattin Kudret Aksal'n Evin Ustiindeki
Bulut isimli piyesilerinde irdelenen ise kiiciik yerlerde yasayan
insanlarin yalmzligidir. Evin Ustiindeki Bulut'ta, evlerine bir misafir
gelmesi ile hayatlar1 hareketlenen ailenin duygu ve hayal
diinyalarindaki canlilik, misafirin gitmesiyle son bulur. Aile
icindeki iletisimsizlik, aile fertlerini yalnizliga mahkum eder.
Melih Cevdet Anday’in Dikkit Kopek Var't ve Sabahattin Kudret
Aksal'in Onemli Adam’t bu konudaki en carpici piyeslerdir.
Kadinin ve erkegin dogru iletisim kuramadiklar1 zaman, evlilikte
bile yalnizliga mahkum olabilecekleri ileri siiriiliir. Aksal'in, Bir
Odada Ug¢ Ayna’sinda ise aym mekanda yasayan ii¢ ailenin duygu
ve hayal diinyalar1 carpia sonuclariyla aksettirilir. Kadinin
goziinde erkegin roliinii, erkegin diinyasinda da kadimn
fonksiyonunu sorgulayan yazara gore; kadin ve erkek ayri ayri
aslinda bir hictir, ancak bir araya geldiklerinde kimlik kazanirlar.

Kisilerin ruhsal durumlarini, psikanalist ¢dziimlemelerini,
asagilik duygularimi, yalnizliklarini, cinsel ve para tutkularini,
olim  korkularmi, degisen durumlara gore cevreyle
uyusmazliklarini kaynak olarak kullanan oyunlara su piyesleri de
dahil edebiliriz. Cocuklugundan beri c¢alinmasin diye basinda
nobet bekledigi kandiller gibi adeta hayati sonen Nihat'in hazin
hikayesi Halit Fahri Ozansoy'un Sinen Kandiler'inde; psikolojik
sorunlar yasayan Nermin'in havuzda gordiigii hayaletin cagrisina
uyarak intihar etmesi Hayalet'te; trajik sonlanan aile igindeki
ruhsal saplantilar ve kuskular Cevdet Kudret'in Tersine Akan
Nehir'inde; ruh hastalifina varan asir1 bir kiskanglikla yakinlarina
yasattigr sikintt ve bunalimlar Vedat Nedim Tor'tin Siyah
Beyaz'inda ele alinir.

Kadin ve erkekler arasindaki iletisimsizlik sonucu,
yalnizhiga yahut baskalariyla iligkilere siiriiklenen sahislarin ruh
halleri de pek ¢ok piyesin kaynagi olur. Bu oyunlar bir bakima
egitim, cevre ve deger yargilarinin fert tizerindeki agir baskilarimi
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ortaya koymalar1 agisindan onemlidirler. Oktay Rifat Yagmur Si-
kintisinda dort yildir evli bir kari-kocanin birbirine diisman iki
yabanc haline gelislerinin dykiisiinii anlatir. Koca, i¢inde yasadig1
diizenin batak oldugunu, kendisinin de bu bozuk diizende baska
tirli davranamayacagina inanmis, para igin en igreng isleri
cevirebilen, sorumsuz bir komisyoncu; kadin ise yoksul ¢evreden
ckmis, gligsiiz, ezik, evliliginin daha basinda kocasindan
tiksinmis, ancak ekonomik bagimsizligi olmadig: i¢in kendisini bu
adamdan koparamamis, yalnizligini, sikintisin1 bir baska erkekle
avutmak istemis, burada da umut kirikligina ugramis birisidir.
Aralarindaki sz diiellosunda ikisi de birbirinin kirli ¢amagirini
ortaya doker. Melih Cevdet Anday'in Mikadonun Copleri’inde bir-
birine yabanca kadin ve erkek, biitiin bir gece gec¢misleriyle
hesaplasirlar. Aradiklart mutlulugu o giine kadar bulamayan bu
kisiler, alkoliin de etkisiyle rahat kurulan dialoglar1 sonucunda
hedeflerine varirlar. Sabahattin Kudret Aksal'in Tersine Dinen
Semsiye'siyle Kahvede Senlik Var't da kadin erkek yalmizhigini
psikolojik bakimdan ele alan benzer oyunlardandir. Yazarlar kisi-
leri bir kadin ve bir erkekten olusan oyunlarda bu iliskiyi daha ¢ok
ruhsal bir saklambag gibi ikili uzun bir sdylesme icinde vermeyi
denemislerdir. Yildirnm Keskin'in Insansizlari da, birbirini
tanimayan ve siirekli birbirinden kimliklerini saklayan bir kadinla
bir erkegin arasindaki kusku, merak ve gerceklerin degisik
ylzlerini gostermeye dayanan bir oyundur. Adalet Agaoglu'nun
iki kisilik Tombala adli oyunu; amagsiz, anlamsiz bir hayatin
sonuna gelmis yash kari-kocanin bas basa yapabilecegi son
oyundur. Piyes, yashhgm kadin ve erkege getirdigi yalnizligin
hiiznlinti anlatir. Nazim Kursunlu da Gecikenler'de; bir ailenin
O0lmekte gecikmis, evlenmekte gecikmis is sahibi olmakta gecikmis
iiyelerinin ailede yarattif1 sorunlara temas eder. Melih Vassaf'in
Bir Kiigiik Aslancik Varmis isimli piyesinde, psikolojik bozukluklar
icindeki kadinin Ornegini gortirtiz. Galip Giiran'm Batak isimli
piyesinde ise Eugene O'Neillin Giinden Geceye piyesindeki
duygusal kargasa sonunda morfinman olan kadin kahramanin
benzerini buluruz.

Kadin erkek miinasebetlerinde cinsellik konusu bu tiir
piyeslerde one gikar. Ozellikle kadinin aldatma sebepleri iizerinde
durulan piyeslerde meseleye kisisel degerlendirme ve tepkilerin
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hakim oldugu goriliir. Vedat N. Tor'tin Kor isimli piyesinde,
laboratuarindaki bir patlamadan gozlerini yitiren bilim adaminin
karisi, gecimlerini saglayamayan kocanin yiikiinii tizerine alarak
borglanir ve sonra bor¢landigr varlikli adamin isteklerine boyun
eger. Koca gercegi dgrenince kendisini dldiiriir. Yazarin Ug Kisi
Arasinda adli oyununda, savasta erkekligini yitiren adam; karisin
asir1 kiskanglikla bir dag evine kapatir ama bu kiskanclik yine de
onu oOliime gotiirtir. Hayvan Fikri Yedi isimli piyesde ise bilim
adami, calismalar1 sirasinda karisiyla ilgilenmedigi gibi bulusu igin
gerekli olan paray1 saglamak iizere onu zengin birinin kucagina
atar. Nazim Hikmet'in Unutulan Adam't da benzer konudadir.
Piyeste, uluslararas: iine ulasmis bir cerrah, meshur olmanin
sarhoslugu icindedir ve geng asistaniyla diisiip kalkan karisina,
evlilik dis1 hamile kalan kizina aldiris etmez. Turgut Ozakman da
Paramparca’da cinsel konularda yanlis egitilmis, kadin ve erkegin
iliskilerindeki diizensizligi {i¢ kadin ve bir erkek acisindan inceler.
Sedat Simavinin ikinci oyunu Ceza'da kundaktaki oglunu bi-
rakarak bir gen¢ adamla kagan kadin, aradan zaman gegince yi-
tirdigi yuvasimmin degerini anlayacak, cezasini Omrii boyunca
yalmz kalarak gcekecektir. Nahit Sirm1 Orik'in Alin Yazis'nda
Mualla, mutlulugu ararken cinsel arzularinin baskisiyla kendinden
geng, yakisikli ama ahlaki degerleri olmayan biriyle evlenir. Piyes
Mualla’'min hergeyini yitirmek ugruna cinsel baglarla baglandig:
erkekten vazgecemeyisinin dramidir. Cinsellik konusunu Aziz
Nesin de giindemine alir ve Hadi Oldiirsene Canikom isimli
piyesinde, cinsellige doymamis iki yash kadimin bilingaltina
yolculuk yapar. Ocak Basinda da, bagka bir geng goriinceye kadar
ihtiyar babasinin yaninda kendini mutlu sayan geng kiz, rastladig:
geng erkek cagirinca hemen gider. Bu cagri, Federico Garcia
Lorcanin Bernarda Alba’nin Evi'nde oldugu gibi doganin gagrisidir.
Bir Zabitin On Bes Giinii 'nde erkek, dokunakli ve duygulu bir dille,
cephede giinlerce, haftalarca stiren kadin 6zleminin yakiciligini
geng kadina anlatir. Barut, kan ve 6liim arasindan gelen korkularla
insanin mutlaka bir bagka varlikta devam etmeyi arzulamasi, bu
kadin 6zlemini bir kat daha alevlendirir. Zor durumlarda insanin
diisiincesine, ahlakina ve genel olarak davraniglarina hakim olan
icgiidiiler, hayatin onemli ya da 6nemsiz olan yonlerine ayr1 bir
bakis ve ayri bir deger getirecek giigtedir. Kurtlar, ayn1 konuyu
cesitli yonlerden ele alarak cinsiyet denen i¢giidiiniin kudretini,
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cagrisini, zulmiinii yani insani yakan ve eriten tarafi {izerinde
durur. Toplum ve ahlak baskilarinin, egitimin bu doga giicii
oniindeki zayifligini belirtir. Boyle olunca, koétii yola diisen bir
kadmin suglu goriiliisii, erkegin suclanmayisi, celisik bir durum
olur. Erkek olsun kadin olsun, terbiye edilseler de, giiniin birinde
kurtlarin sevdigi gibi dumanli bir hava bulurlarsa disleri, penceleri
ve agizlar1 hemen kurtlasir. Cinsiyeti yeni uyanan gengler, o atese
diistiikleri zaman mutlaka yanar ve doganin sesine kosarlar.
Korku’'da, oldiiriilmek icin izlenen insanin, kokleri yasama
i¢cglidiisiine bagli korkusu ele alinir. Bu eser bir liderin ne kadar
idealize edilirse edilsin yine de insan oldugu, hicbir durumun
hayat kadar degeri olamayacag1 tezi savunulur. Kadinin cinsel
iggiidiileri, erkege ihaneti, evlilik dis1 asklari, Riiya Icinde Riiya,
Unutulan Adam, Yolcu, Koksiizler, Siirtiik, Serseri, Ceza, Karayar
Koépriisii, Yalan, Derya Giilii, Yarim Cumartesi isimli oyunlarda da
degisik acilardan ele alinir.

Cetin Altan'in Mor Defter'inde, toplumun kurulu diizenine
ayak uyduramayan ickiye diiskiin, sucluluk duygusuna kapilmas,
cilginligin esigindeki Suphi'nin, sinir hastaligina ragmen yerlesik
diizendeki bozukluklari, aksakliklari sorgulayisi ve bas kaldirisi
one gikar. Eserde, kuru mantigin yasamaya yetmedigi, hayatta
bazi merhaleleri asmamiza yaramasma ragmen basariya
ulastirmadig tezi savunulur. Bu diinya dogru, yalansiz, duygulu
sanat¢inin, bir baska deyisle mantik ¢emberini kiran insanin
diinyasi degildir. Yazarmn Su¢lular'inda glicsiizligii, yetersizligi ve
eksikligiyle zorda kalan kahraman, biitiin sorumlulugu
bagkalarma yiikleyerek kurtulmaya calisir. Ancak kahramann
oglu babasina benzememekte kararlidir. Cemberler'de, ¢agimizin
yalnizliga siirtikledigi dort kisilik bir ailede yasayan insanlarin bu-
nalimmni, i¢ daralimmi, tedirginligini goriiriiz. Piyeste, aile
¢emberinin  darhigindan, biraz da fakirli§inden dogan
mutsuzluklara isyan vardir. Baba karisindan, kadin kocasindan,
her ikisi ¢ocuklarindan, ¢ocuklar da anne ve babalarindan ve
birbirlerinden sikayetgidirler. Bunun cesitli sebepleri vardir.
Sebeplerin basinda kusaklarin birbirlerini anlamayis1 gelir. Bir
onceki kusak bir sonrakinin yeniligini, gengligini yadirgar ve
kiskanir. Bir sonraki bir 6ncekinin otorite ve ogiitlerinden bikar
hatta onun ihtiyarligina ve geride kalmigligina kizar. Aile, gevre,
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hayat kavramlarinin olusturdugu c¢ember, insanin direnme
glicinii asarsa insan kacar. Bu kagislar da baska cemberlerin
darligina diismekle sonuclanir. Kader insan1 mutlaka bir gemberin
icinde yasatir. Bu i¢ ice c¢emberler bazan daralarak bazan
genisleyerek devamli bir olusmay: ifade ederler. Tamamen
psikolojik ve biraz da ekonomik durumlara dayanmasina ragmen
eserde, bu durumlarin birer sosyal sonu¢ oldugu belirtilir.
Duyguda, sevgide, diisiincede birey 0zgiirliigiinii savunan piyes,
20. yiizyiin yetinmeyen, birbirine yabancilasan mutsuz insanini
ele verir.

Olim karsisinda insanlarin  korkulari, duygu ve
diisiinceleri de piyeslerde kisisel sorgulamaya acik hale getirilir.
Orhan Asenanin Yalan isimli piyesinde Vicdan adindaki geng kiz,
havagaziyla canina kiyar. Oyun bu 6liim karsisinda anne, baba,
kiz kardes ve nisanlinin vicdanlariyla hesaplasmalari, her birinin
olim karsisinda soyledikleri yalanlarla desifre edilir. Piyeste,
bilincaltimizin bizi, biz olmaktan ¢ikaracak ve yalanci yapacak
kadar giiglii baskilarini, bu yiizden kendi kendimizle de barisik
olmadigimizi goriiriiz. Kendimizden kacamayacagimiza gore bu
esirligi de tasimak bahtsizligina diiseriz. Sabahattin Kudret
Aksal'in Sakaci'sinda bir is adaminin seyahattayken ailesine gelen
oltiim haberi baslangicta ailede sarsint1 yaratirsa da aile kisa stirede
babanin yokluguna alisir ve onsuz bir hayat1 6zgiirce siirdiirtirler.
Is adami ailesine bir saka yapmak ister ama geri dondiigiinde
varliginin ailesinde artik onemli olmadigina sahit olur. Cevat
Fehmi Bagkut Emekli'de uzun yillar eviyle isi arasinda gidip
gelmenin kaniksanmis yasantisiyla sartlanmis bir memurun
emekli olmasiyla, evinde ailesince sanki fazladan biriymis gibi
goriilmesinin yalmzlik ve sessizligi icinde ilgiyi iistiine ¢ekmek
icin tasarladigt masum hilenin ortaya ¢ikardig: giiliing ve buruk
sonuglari ele alir.

Kotii aliskanliklarin fertler ve aileler tizerinde yarattigi
tahribat konusu da Onemli bir yaradir. Sarhos'ta ve Kumarin
Faciasi'nda, aile ve birey icki ve kumara kars1 uyarilir. Necip Fazil
Kisakiirek Nam-1 Diger Parmaksiz Salih'te kumar tutkusunun baba
ile ogul arasindaki genetik uzantisinin tragedyasi tizerinde durur
ve insanmn kumar aligkanlig ile psikolojisini ele alir. Yazar, Ahsap
Konak’ta da ti¢ neslin kumar ve uyusturucu sonucu yozlasan
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hayatlarindaki tiikenislerini isler.

Sapiklik noktasina varan hastalikli ruhsal durumlarin: ele
alan oyunlar da yazilmistir. Oktay Rifat'm Zabit Fatma'nin Kuzusu,
Vedat Nedim Tor'tin Siyah Beyaz'i,Osman Cemal Kaygili'nin Bana
Benziyor mu?’su ile Aydin Arntin Aya Bir Yolcu'su bu tir
oyunlardandir. Aya Bir Yolcu’da diinyadaki karmasik sorunlari
¢bzemeden aya gitmeye hazirlanan insanoglunun tezatli yapisi,
Ali'nin kisiliginde ortaya konur. Annesinin tesirinde olan Ali, ya-
bancilasmis, siipheci ve egoist kisiligiyle caginin insanmin tipik
ornegidir. Ahmet Oktay'in Kurt Disi'nde de cinsel sapik torunun,
varlikli dede ile miinasebetinde ortaya ¢ikan bunalimli nesil
catismasi, torunu intihara stiriikler. Orhan Kemal'in Eskici Diikkani
isimli piyesi ise ekonomik diizene ve toplumsal yap1 degisikligine
ayak uyduramayan ve bu yiizden ailesinin gen¢ kusag ile ters
diisen ataerkil babanin dramidir.

Sanatginin, bilim adaminin gevresiyle uyusmazligim
Haldun Taner'in Ve Degirmen Dinerdi'sinde, i¢ giliveysi gittigi
zengin ve burjuva hayatina alisamayan ressam Kiirsad'mn 6ziine
donme miicadelesini Sahap Sitki'nin Ayr: Diinyalari’inda, ayn cati
altinda yasadig1 erkekle anlasmazlik sonucu arasma kalin bir
duvar oren egitimli kadmin ruhsal diinyasini Refik Erduran'in
Karayar Kopriisiinde, yersiz Olim korkusuna kapilan mimar
Cem’in yetenekli ama kendi toplumundan kopuk, halkinin
iyiligini diisiinmeyen, halkin1 anlamayan aydin tipi, Cetin Altan'in
Yedinci Kipek'inde yer alir. Hayati Corbacioglu da Koca Sinan'da
Mimar Sinan'in kisiliginde sanatin ancak Ozgiir bir ortamda
yapilabilecegini anlatir.

Turan Oflazoglu'nun Gardiyan’t insanin i¢ benligi ile dis
baskilarin ¢atismasini anlatir. Piyeste, her insanin iginde bir
gardiyan ve bir de mahkum tasidigini; fakat gardiyam yasatan
insanlardan pek azmin iglerindeki gardiyan1 disar1 ¢ikarmaya
muktedir olduklarimi goriiriiz. Dortbasimamur Sahin Cakirpenge
insanin mazlum-zalim (kanaatkar-doymaz) cephelerini ayr1 ayr1
teshir eder. Sokrates Savunuyor'da bilingsiz bir toplumda
yargilanan ve degeri kavranamayan Sokrates'in, oliimii goniillii
secerek Oltimstizliige uzanisini goriiriiz.

Toplum dig1 kisilerin toplumla uyusmazhigini, hapishane
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ve mahpus hayati icinde ¢oziimleyen oyunlar arasinda Necip Fazil
Kisakiirek'in Nam-1 Diger Parmaksiz Salih'i, Reis Bey'i; Orhan
Kemal'in 72. Kogusu; Recep Bilginer'in Utang Diinyasy; Gliner
Stimer'in Yarmn Cumartesi'si ve Turgut Ozakman'in Duvarlarin Otesi
baslica eserlerdir. Duvarlarm Otesinde suglulugu gergek ve
bilimsel yoniiyle anlamamakta direnen toplumun elestirisi yapilir.
Reis Bey’'deki ceza yargicinin kafasinda kanundan, nizamdan ve
vazifeden bagka bir sey yoktur. Insanlarin ancak, kanun, mantik ve
ceza ile iyi olabilecegine inanan ve yiireginde merhamete yer
vermeyen, merhameti, birey ve toplum igin zararli sayan bu kuru
mantik adamina gore, sug isleyen insanin sug¢ islerken hangi
psikolojik durumda bulunduguna dair yorum yapmak ancak
edebiyat esnafligidir; ona gore delil her seyin ve her yorumun
ustiindedir. Yarmm Cumartesi'sinde, islemedigi bir sugtan hapse
giren Tark, cezaevinden g¢ktginda toplumun ve Kkarisimin
kendisine hazirladig1 ac1 siirprizlerle karsilagir.

Bu donemde yazilan bazi oyunlar, toplumdaki
diizensizlikle savasmak isteyen idealist fakat cogu kez toplumun
yozlasan degerleri karsisinda yenik diisen kahramanlarin ruh
hallerini tasvir ederler. Turgut Ozakman'm Giineste On Kisi'si,
Giines gazetesinde g¢alisan on kisinin toplumu kurtaracak
kahramanlik oykiisiidiir. Fakat toplum Oyle yozlagsmistir ki gazete
calisanlar1 amaglarmma ulasamazlar. Recep Bilginer Gazeteciden
Dost’ta yosmalar ve politikacilardan olusan kirli ve dedikodulu bir
diinyanin atmosferi i¢inde yolunu bulmak igin miicadele eden
adamin seriivenini ele alir. Refik Erduran da Ikinci Baski'da donek
kisilerin ve gazete patronlarimin egemenliginde kotiliklerle
savasan gazeteciyi basinin kirli ¢camasirlar1 icinde anlatir. Cevat
Fehmi Baskut'un Paydos isimli piyesinde, Ikinci Diinya Savast
yliziinden bozulan ekonomik ve toplumsal diizen iginde, diirtist
bir 6gretmenin gikarci esnafa boyun egisi ironiktir. Yazarin Soygun
isimli eserinde ise bu defa diiriist bir yargicin kotiiltiklerle gevrili
bir ortamda ne durumlara girecegi gosterilmektedir. Sevgi
Sanli'min Dilsizlerin Dili ile Vedat Nedim Tor'tin Dag Bagsindaki Kiz'1
da bu grup piyesler arasindadir.

Topluma kars1 sorumluluklarini yerine getiremeyen yahut
mevcut sorumlulugunu gormezlikten gelerek sahsi ¢ikarlarini 6ne
cikaran ve bu ytlizden gevresine zarar veren kisiler de piyeslerde
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one cikarilir. Aziz Nesin’in Toros Canavari'nda; biirokrasinin bigim
verdigi emekli bir memurun memurluk disinda giinliik hayatta
yabancilagsmasi, bunun etkisiyle akil hastas: olusu ele alinir. Refik
Erduran Ugurtmanin Zincirinde geri kalmis tilkelerde aydin
sorumluluguna dikkat ceker. Resat Nuri Giintekin'in Balikesir
Muhasebecisi'nde, kendi halinde namuslu bir vatandag olan Tahir
Bey, savas vurgunculugu yapan cevreyle hesaplasir.

Kisinin kendine, ailesine ve toplumuna yabancilasmasi
Cumbhuriyet yazarlarinca dikkat cekilen 6nemli bir konudur.
Yabancilasmanin sebeplerini arastiran yazarlar; yabancilasmanin,
sosyolojik sebepler veya kiiltiir farkliligindan kaynaklandigin ileri
siirerler. Tletisim noksanlig1, farkli kiiltiirel degerlerin olusturdugu
baskilar, koOy-sehir arasinda bocalama, ekonomik dengesizlik
yabancilasmanin baslica sebepleri olarak ileri siiriiliir. Bunun
disinda 1rka ve dine dayali farkliliklar; deli, cinsel sapik, ayyas,
cani gibi toplumdis1 kisiler yazarlarin ilgisini ¢ekmeye baslar.
Hangi sebeple olursa olsun, tiyatro kisisi, kimligini kaybetmekte,
gercekler karsisinda bocalamaktadir. Yabancilasmanin ilk 6rnegini
Refik Halit Karay Deli, Nazim Hikmet de Unutulan Adam isimli
piyesleriyle verir. Cevresinden uzunca bir siire uzak kalan kisi,
geri doniince ya da yitirdigi bilincine kavusunca, ¢evresine ayak
uyduramaz olur. Cevat Fehmi Baskut'un Koca Bebek'inde, esinin
sevgilisiyle kagmasi tizerine aklmi yitiren Ahmet Bey,
timarhaneden 25 yil sonra evine dondiigiinde kendini yabanci
hissettigi evinde ¢ildirir. Ahmet Kutsi Tecer'in Satilik Evi de benzer
bir oyundur.

Cesitli nedenlerle cevresiyle uyusmazlhiga diisen Kkisiler
Dinger Siimer'in Katip Cikmazi'nda, kendi ortamindan, ¢evresinden
kopup bagka bir cevreye giren ve uyusmazlhiga diisen kisiler O.
Zeki Ozturanl'min  Batak Golii'nde, ¢ag degisikligine ayak
uyduramayanlar  Saganak, Cengiz Han'in  Bisikleti,  Kadin
Erkeklesince'de goriiliir. Ayrica koyden kente goc¢ edenlerin
yabancilasmas1 Kemal Tozem'in Kafdaghlar', Nuri Giingor'in
Osmangiller’i, Orhan Kemal'in Kardes Pay: ile 6rneklenebilir.
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4- Para ve Ekonomi Konusunu Kaynak Alan Piyesler

Cumbhuriyet donemi yazarlari, hizla gelisen ve zenginlesen
iilke ekonomisinin; adil olmayan ekonomik paylasim1 sonucu fakir
ziimreler yarattigini;; manevi degerlerin yerini giderek maddi
glictin aldigin1 ve paranin her tiirlii degerin iizerine cikarak
toplumda oniine gecilemeyen haksiz ve ahldksiz uygulamalara
sebebiyet verdigini ac1 Orneklerle piyeslerinde dillendirirler.
Toplumda paranin bu kadar 6ne ¢ikmasi, parasizlarin sikintilari,
paray1r vurgun sonucu elde edenlerin i¢ yaralayic1 degisimleri,
ahlakli bir toplumun kabul edemeyecegi yozlasmalar seklinde ele
alinarak; tehlikeli sonuglariyla birlikte piyeslerde yansitilir.

Ahmet Kudsi Tecer'in Kdsebas: isimli  piyesinde
mahallelinin en biiyiik sikintis1 ge¢im derdidir. Giiner Stimer’in
Bozuk Diizen’inde; Erzincan depreminden sonra biiyiik kente
yerlesmis babasiz, hasta bir anne ile ii¢ erkek ve kiz ¢ocugundan
olugan bir ailenin gecim sikintilar1 6ne cikar. Nahit Sirr1 Orik Para
Ugruna’da karisim1 geng erkeklere para karsiligi satan adamin
yaslandiginda, karisinin  bu  iligkilerini  kiskanarak onu
oldiirmesini; Refik Halid Karay da Deli'sinde para tutkusunun
elinde oyuncak olan aggozlii insanlar sergiler.

Savag sonrasi lilke ekonomilerinin bozulmasi ve insan
kaybi, toplumda ve ailede problemler yaratir. Savas yiiziinden
kadinlar  eglerini kaybetmekte ve ekonomik sikintilara
diismektedirler. Bu durum da Cumhuriyet dénemi piyeslerinin
konusu olur. Ge¢imini erkege baglayan kadmn, yeni durum
karsisinda caresiz kalmis ve kendini parali bir erkegin kucagina
mesru olmayan bir sekilde birakmustir. Bu tiir piyeslerde para,
kadin icin ¢ok onemli gosterilir. Para, erkegi de olumsuz yonlere
sevk eder. Kadin, kendisi de parasiz kaldig1 zaman yeni roliinii
benimseyerek viicudunu para kazanma vasitasi haline getirir.
Erkek de para ile edinecegi giiciin hayalleri i¢cinde hareket eder. Bu
ylizden parasizlik ailelerde ahlak bozulmalarina yol agar. Kadin,
Cevat Fehminin Paydos piyesinde oldugu gibi ya kocasim
gayrimesru kazang yollarma iter ya da kendisi para karsilii
iliskilere kap1 acar. Bazi kocalar da eslerini bu yola itmekte beis
gormezler. Ailedeki ve toplumdaki bu ahlak karmasasi bir kisim
piyeslerde ideolojik maksatlarla ele alinmis, savasin ve paranin
bozguncu giicii tenkit edilmistir. Oktay Rifat, Kadinlar Arasinda ya
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da Fettah Pagalar’da, savas sebebiyle erkeksiz kalan kadinlarin
cektikleri sikintilari, kumar ve icki yiiziinden insanlarin sefalete
stiriiklenisi ve ailenin dagilisini dile getirilir. Vedat Nedim Tor'tin,
Issizler piyesinde Leyla, savas sonrasi maddi imkansizliklar
yliztinden kendisini satmaya zorlanir. Yazar, Kor isimli piyesinde
kadin, kor olan esine bakabilmek icin bor¢landig1 adamin metresi
olur. Hayvan Fikri Yedi piyesinde ise bir bilim adami arastirmalar:
icin lazzim olan maddi kaynak ugruna karismun kotii yola
diismesine goz yumar. Vedat Nedim ToOr, askin ve namusun
ilerlemek, Batili olmak wugruna bilimin Oniine serilmemesi
gerektigini soyler. Osman Cemal Kaygili, Bana Benziyor mu?’da,
sarhos ve gaddar bir kocanin karisini nasil kotii yola itisini anlatir.
Melih Vassaf'in, Sam Riizgarlari'nda ise esi dlen kimsesiz kadinin
cocuklarina bakabilmek ugruna kotii yola diisiisiit  anlatilir. Bu
gruba Tuncer Clicenoglunun Kadinciklar isimli eserini de
katabiliriz.

Paraya en biiyiik saldirty1 Necip Fazil yapar. Necip Fazil,
tirlti firlldaklarla ahlak disi yollardan zengin olmus, insanlarin
cantyla oynayan ancak kendisi de 6liim korkusuyla kivranan bir
bankacinin hikayesini Para’da ele alir ve paranin maneviyati kiran,
insan1 ve toplumu bozan seytani bir giic oldugunu vurgular.
Benzer durum Sabahattin Kudret Aksal'in Sakac: isimli piyesinde
de islenir. Ailesine 6liim haberiyle saka yapan Ragip Bey, geri
dondiigiinde servetini yiyen aile bireylerinin olumsuz tavirlariyla
kars1 karsiya kalir.

Saglikli aile olusumunu ekonomik hayatla baglantili géren
Cevat Fehmi'ye gore; para ytiziinden ana-baba-cocuklar arasinda
iliskiler gevsemekte, ailede saygi kalmamakta hatta para ugruna
esini  kullanan erkekler aile kurumunu sagliksiz hale
getirmektedir. Yazarm, Bir Olii Evinde para ve aile iligkisi bu
sekilde one cikar. Miras yiiziinden birbirine diisen aile bireyleri
ironik boyutlartyla mercek altma almir. Paydos'ta ve Soygun'da,
paraya tamah eden aydinlarin hazin sonuna dikkatler cekilir.
Buzlar Coziilmeden isimli piyeste halkina para ve kazang hirsi
ylizlinden kazik atan esnafin ironik halini goriirtiz. Hemen biitiin
piyeslerinde para diigkiinii insanlar1 sergileyen yazar; Hact
Yatmaz'da karaborsacilik ve hilekarlik; Koca Bebek'te gasp ve
hirsizlik, Ayarsizlar'da cevre ve paranin iki kardes tizerindeki
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etkilerini ele alir. Kanunsuz yollarla zengin olanlar gevrelerindeki
fakirleri ezerler. Namuslu insanlara ise yetersiz kanunlarla
miicadele etmek diiger.

Haldun Taner, Esegin Gélgesi'nde, riigvet yiiziinden alt iist
olan toplumsal degerlere gonderme yaparak, paranin toplumun
bozulmasindaki fonksiyonuna isaret eder. Sabahattin Kudret
Aksal Kral Usiimesinde paranin diinyaya egemen yeni giicii
karsisinda insanlarin ezildiklerini anlatir. Piyasalar paranin deger
kaybetmesi veya deger kazanmasi karsisinda alt iist olur. Bundan
zararli ¢ikan toplumdur. Orhan Asena, Alman yazar George
Hauptman’in Giines Batarken isimli piyesinde ele aldig1 konuyu
farkli bir bakis acisiyla Parkta Bir Sonbahar'inda isler. Piyeste,
birbirini sevip evlenmek isteyen iki yasl asiga, mirastan mahrum
olacaklar1 gerekgesiyle ¢ocuklar1 engel olurlar. Giing6r Dilmen de
Canli Maymun Lokantas’nda, Amerikali’nin sahsinda somiirgeciligi
ve paranin giiciinii elestirir.

Oktay Rifat, Kadinlar Arasinda isimli piyesinde Ikinci
Diinya Savasi'nin yarattig1 ekonomik bunalimin, erkeksiz kalan bir
aile tizerindeki ¢okertici maddi etkilerini inceler. I. Galip Arcan da
Hava Paras: isimli piyesinde II. Diinya Savasi sirasinda ve
sonrasinda insanlarin ev bulma zorlugunu ele alir. Yagmur
Sitkintistnda para diigkiini bir komisyoncu, para igin karisini bile
satar. Benzer konu Nahit Sirr1 Orik'in bu dénemde oynanmis Para
Ugrunda adli oyununda da vardir. Piyeste, ticari islerini ytirtitmek
icin karisni erkeklerin kucagina atabilen bir kocayr goriiriiz.
Ekonomik bagimsizligi olmayan fakir kadinlarin diisebilecekleri
en asagilik gortintii bu piyeslerde 6ne ¢ikar.

Ekonomik yetersizlik aile icindeki baglarin zayiflamasina
da etki eder. Turgut Ozakman Ocak isimli piyesinde otomobil
tamircisi baba ailesine ekonomik giivence saglayamaz. Askerdeki
Oglumuz'da yuva kurmakta paranin onemi vurgulamir. Nazim
Hikmet'in Inek'inde; zorlukla gecinen bir ailenin gegimlerine
yardima olsun diye aldiklar1 inegin, baslarma biiyiik bela olusu
anlatilir. Selguk Kaskan'm Dolap Beygiriinde ise ailenin biitiin
yikiinii ¢eken, dolab1 dondiiren ailenin reisi Selami'dir. Selami
yine de eski kusaktan kaynanasina ve yeni kusaktan ziippe
¢ocuklarina yaranamaz.
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5- Yurt Disina Giden Iscilerin Hayatina Uzanan Piyesler

Yurt disina ¢alismaya giden isgiler, onlarin yabanci, zaman
zaman diisman bir ortamda hayatlarini kurmaya calismalar1 da
Cumbhuriyet yazarlarmin dikkatini ¢eker ve konuyu piyeslerine
tasimalarina vesile olur. Opyunlarda bilhassa Almanya'da
yasayanlarin dertleri ve kiiltiir farklarindan dogan meseleler
ortaya konulmaktadir. Konuyu dramatik edebiyata tasiyan bu
yazarlar; is¢i ortamlarinda uzun yillar yasamalar1 sebebiyle
piyeslerinde, gozlemlerine dayali gercek¢i bir bakis tarziyla
konuya yaklasmiglardir.

Uzun yillardan beri Almanya'da yasayan ve Tiirk
edebiyatina sadece telifleriyle degil cevirileriyle de katkida bulu-
nan Yiiksel Pazarkaya'nin Beklenen Tren, Mediha ile Ferhat''mn Yeni
Acilar’inda, yerli kaynaktan beslenen ve bir bagka iilkede kok
salmaya calisan Tiirklerin gerilimli hayati 6ne ¢ikar. Yine M. Bedri
Kanok'un Biz Almanya’dayken’i ile Vasif Ongoren’in Alamanya
Defteri toplumsal degisime ayak uyduramayan kisilerin diinyasina
gotiiriir bizi.

Selguk Kaksan’in Almanya motifini tasiyan Almanya’dan
Bir Yar Gelir Bizlere isimli komedisinde, mahallelinin heyecanla
bekledigi Alman kiz1 yerine bisikletli, sirt ¢antali, sakall1 bir Alman
delikanlis1 ¢ikagelir. Bekir Yildiz'in hikdyesinden Umur Bugay
tarafindan oyunlastirilan U¢ Vatandas'ta da Almanya'ya ¢alismak
icin gitmeye hazirlanan ii¢ issizin, biitiin heyecanli c¢abalarina
ragmen isteklerinin gergeklesmemesi buruk bir anlatimla verilir.

Bu piyesler bir taraftan farkh kiiltiirleri desifre ederken;
diger taraftan, tilke ekonomisine biiyiik katkilar saglayan disarlikli
iscilerin ¢alisma sartlarinin zorlugunu ve sahipsizligini giindeme
tagir.

6- Polisiye Olaylar1 Kaynak Alan Piyesler

Polisiye tlirden piyesler de ilk defa Cumhuriyet
doneminde goriiliir. "Katil kim?" gibi bir merak sorusu iizerine
kurulan bu piyeslerin yazarlarmin kadin olusu dikkat gekicidir.
Nihal Karamagaralimin Mirascilar'y, Kapimin Ardinda’sy; Perihan
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Zorlu'nun Son Yamnur'u polisiye piyes tiriiniin bizdeki ilk
Ornekleridir.

7- Geleneksel Tarzdan Kaynakl1 Piyesler

Her ne kadar $inasi ve onun yolundan giden yazarlar, milli
tiyatro anlayislarina geleneksel tarzdan da beslenerek Tanzimat
doneminde Ornekler vermis olsalar da; bu uygulama, Cumhuriyet
doneminde o6zel bir yer tutar ve zenginleserek devam eder.
Sinasi'nin Milli Tiyatro hedefinin arayist iginde olan bazi
Cumhuriyet yazarlar;; Meddah, Orta Oyunu, Karagoéz ve Koy
oyunlaria yoOnelerek; piyeslerinde yerli kaynaklar: tercih ederler.
Bu yazarlardan bir kismi, geleneksel tarzimizi sahis kadrosu ve
olaylar zinciri i¢inde yinelemislerdir. Halit Fahri Ozansoy’un Bir
Dolaptir Déniiyor'u; Oktay Rifat'm Oyun Igcinde Oyun’u; Sadik
Sendil'in Kanli Nigdr ve Yedi Kocali Hiirmiiz’'ti; Erol Toy'un
Meddah’,, Mehmet Akan'in Ham Hum Saralop’u, Aziz Nesin'in
Karagoz Oyunlar;; Mehmet Keskinoglu'nun Hamdi’si; Vedat Nedim
Tor'tin Asagidan Yukari'sy;, Rifat llgaz'in Catal Matal oyunu, Ersan
Uysal''n Ramazan Geldi Hos Geldi'si, Suavi Siialp'm Uskiidar'in
Karsisinda Galata’s1 ilk akla gelenlerdir. Bu oyunlar, ¢ok basarili
uygulamalar olarak kabul gormezler. Geleneksel tiyatromuzu
sablon olarak kullanmak yerine, s6z konusu tiyatromuzun abstird,
anti-illizyonist, gostermeci, miizik ve dans zenginligini kullanan
teknik yapisindan istifade ederek yazilan piyeslerin daha basarili
olduklar1 goriliir. Haldun Taner'in Kesanli Ali Destani, Esegin
Golgesi, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim isimli oyunlar1 siyasal
taslama zenginligiyle dolu, geleneksel tarzdan beslenmis,
begenilmis piyeslerdir. Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi'm,
Turgut Ozakman’in Saripinar 1914’iinii, Aziz Nesin'in Diidiikiilerle
Fircacilarin Savasi’ni, Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir'ini, Cahit
Atay’in Kirlangiclar'ini da bu gruba katabiliriz. Ancak bu konuda
en ilging denemeyi Haldun Taner yapmustir. Sersem Kocanin Kurnaz
Karist adl1 piyeste, Ahmet Vefik Pasa'nin Bursa'da kurdugu tiyatro
calismalarini belgesel olarak anlatirken; tulGat tiyatrosunun bu
oyuna verdigi 6zgilin bicimle geleneksel tiyatromuzun onemini
kanitlar.
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8- Tiyatro Hayatin1 Kaynak Alan Piyesler

Cumhuriyet donemi piyeslerine tiyatro hayatindan
yansitilmis bazi kesitler de kaynaklik yaparlar. Sayist az da olsa
tiyatro edebiyatimizda onemli addedilen bu oyunlar, belgesel
oyun tarzimin da ilk Ornekleri olurlar. Haldun Taner, Sersem
Kocamin Kurnaz Karisnda Ahmet Vefik Pasa’'nin Bursa’da yaptig:
tiyatro uygulama ve c¢alismalarini anlatarak, nasil bir Tiirk
tiyatrosunun nasil olmas: gerektigi iizerinde durur. Tarik Bugra,
ayni adli romandan miilhem oyunu Ibis'in Riiyasynda iinlii
tiyatrocu Nasit'in hayatindan kesitler verirken; eserde, donemin
tiyatro atmosferi de basariyla yansitilir. Piyes ayn1 zamanda bir
halk sahne sanatgisinin sahne {izerinde giildiiren, 6zel yasaminda
act geken ikili yasamini ve ruhsal gergeklerini ¢oziimler. Orhan
Asena da Kocaoglan isimli piyesinde turneye c¢ikan tiyatro
kumpanyalarindaki kadinlarin, gercek yiizleri ile duygular
dikkate alinmadan, oynadiklar: rollere bakarak, gittikleri yerlerde
erkeklerin istismarina nasil maruz kaldiklarimi gozler oniine serer.

SONUC

Edebi tiirler, beslenme kaynaklarmi dogal olarak once
icinden giktiklar1 toplumdan alirlar. Bu kaynagi kullandiklar:
stirece de mahalli ve millidirler. Bu tiirlerin, mahalli ve milli
degerlerin 6tesine gecip evrensel boyuta ulasmasi ancak insanligin
ortak meseleleri yakalandiginda olur. Bu bakimdan, toplumlarin
biribirlerini taniyarak yakinlagsmalar1 bilhassa sanat yoluyla dogru
iletisim kurulmasindan gecer. Gerek edebi tiirler; gerekse sanat
eserleri, toplumlar arasinda bu ortak iletisimi kuran ve
gliclendiren unsurlardir. Zira begeni duygusu, kisilerin kabuller
diinyasina hitap eden ortak hislerin sonucudur. Ortak hisler ve
ortak begeni duygular1 mahalli ve milli olmanin Gtesine tasir
insanlig1.

Iste tiyatro; dolayisiyla piyesler, toplumu ve meselelerini
mahalliden evrensele tasiyan hizmetin en kestirme yoludur.
Geleneksel tarzimizin evrensele uzanamayan milli yapisin iyi
goren Tanzimat yazarlari, tilkemizde Batili tarzdaki tiyatroyu hig
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bir 6n hazirligi olmadan Avrupa’da gordiikleri 6rnekleri dikkate
alarak acemice de olsa baslatmiglardir. Geleneksel tarzdan farkh
olan bu yeni tiir; oncelikle toplumun en acil ele alinmasi gereken
meselelerini desifre amaciyla hizmete sokulur. Toplumun igine
bakan Tanzimat yazarlari, terakkiye engel meselelere oncelikle
yonelirler.

Bu donem piyesleri, Batili yazarlarin tesiriyle de olsa yerli
kaynaklar: direk yahut dolayli olarak kullanirlar. Devrin degisen
siyaset ve toplumsal yapist aksayan yoOnleriyle ve engelleriyle
piyeslerin ana kaynagimi olusturur. Bu bakimdan piyeslerde,
oncelikle sosyal fayda ve bilgilendirme 6n planda tutulmustur.
Yani tiyatro, sanat kaygisi giidiilmeden bir kiirsii yahut okul
goreviyle toplumun hizmetine sunulmustur.

Tanzimat'in ikinci nesli, oynanmasindan ¢ok okunmasi
maksadiyla ele aldiklar: tiyatroyu, edebiyatin sinirlari igine daha
fazla cekerler. Piyeslerin sanat kaygisiyla yazilmis olmasi, daha
once fayda miilahazasiyla hayata inen piyes yazarligini; bu defa,
sanat kaygisiyla daha estetik acilimlara yoneltme imkani saglar.
Tabii bunda tiyatro hayatimizin daha baslangic safhasinda
karsilagtign “Istibdat” ydnetiminin paymi da unutmamak gerek.
Nitekim piyesler yazma hususunda uzun yillar suskunluga
biirtinen yazarlarimiz II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte adeta
cosarcasina ve coskunlukla piyesler yazmaya yeniden baglarlar.

fcerdeki karisikliklar ve Balkan savaslarinin baslamasiyla
Cumbhuriyet’e kadar gecen siirede tiyatromuzun {i¢ kaynaga
yoneldigini goriiyoruz. Birincisi maziden tasmanlar, ikincisi halin
perisanligi, digeri ise atiden beklenenlerdir.

Mazi iki sekilde getirilir giindeme. Tarihteki 0Ogting
duyulacak, ders alinacak kisi ve olaylar ile Abdiilhamid’in otuz {ig
yil stiren istibdatinin yikimlari... Halin perisanligl ise yonetimin
acizligi ve savaglarin devam etmesi sonucunda, halkin maddi
manevi bozulan dengeleridir. Atiden beklenenlerse, eski yapiin
degismesi ve yeni bir yapinin kurulma arzusudur.

Tirk vyazarlari, yliztini milli bir hayata c¢eviren IL
Mesrutiyet doneminde; tiyatro eserleri yoluyla devrin onemli
hadiselerini tarihe adeta birer sanat belgeleri olarak birakirlar. Bu
piyeslere baktigimizda, II. Mesrutiyet’'in Tiirk toplumu agisindan
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onemli bir kabuk degistirme donemi oldugunu hemen fark ederiz.
Zira Osmanli Devleti'nin giicii zayiflamistir. Bir taraftan bu giiciin
tiikenisi ile ilgili problemler irdelenirken; diger taraftan yeni bir
yapmin temelleri atilmaya baslamir. Bu gecis donemi iizerinde
olusan her tiirli karanlik tabloya yazarlar, ¢cogu zaman goriis
birligi i¢cinde dikkat cekerler. Milli devlete giden yolun parlak
aydinligy; yazarlari, kisa zamanda yeni bir varolusun cazibesine
kaptirir. Geg¢misin hatalarina, yasanan zamanlarin yanlislarina
dikkatler c¢ekilerek bu hata ve yanlislarin yeni gelecekte
tekrarlanmamasi, ortadan kaldirilmasi ve c¢ekilen acilarin artik
bitmesi gerektigi tizerinde bilhassa durulur. Yani piyesler yoluyla
bir taraftan topluma ayna tutulmus; diger taraftan, gozlemler
sonucu belirginlestirilen  aksakliklar1  ¢bzecek tavsiyelere
gidilmistir.

Cumhuriyet donemi piyeslerinin baslangi¢ kaynaklars;
yeni kurulan devletin gelecegini iyi kurmanin hesap ve planlar
tizerinedir. Milli kimlik ve iiretme meselesinin tema olarak one
ciktigr ilk donemden kisa siire sonra maziyle hesaplasma ve
maziyi 0grenme ¢abalar1 baglar. Mustafa Kemal’in 6liimiine kadar
gecen siire 0grenme, derlenme ve toparlanma donemidir. Milli
devletin ihtiya¢ duydugu bilgi kaynaklarma Oncelik verilir.
Meselelere de hep bu gozle bakilir. Atatiirk’iin olimi ve
arkasindan gelen yeni diinya savaslarinin bunalimli giinleri, yerini
¢ok partili doneme birakinca, tiyatro da yeni kaynaklara
yonelerek, yokluktan bunalan insanlar1 ve yokluga sebep olan
diinya meselelerini islemeye baslar. Bu yonelis, bir siire sonra da
merkezine insami alan psikolojik ve felsefi derinlikte yeni bakis
agillarini piyeslere tasir. O zaman goriliir ki toplumlarin geri
kalmasmin, fakirligin, cehaletin, diinyadaki savaslarin, yoklugun,
kiyimin gercek sebebi yine insandir. Kendinden bagkasina yasama
sansi tanimayan insan, egoist diisiince ve tavirlariyla egitimi ve
adaleti gormezden gelerek kendine gore bir sistem gelistirmistir.
Adina somiirii diizeni denilen bu sistem i¢inde; onurlu insanin,
onurlu yasayabilmesi igin miicadele etmesi gerekmektedir.
Hayatin kaynaklarina inen tiyatro yoluyla insanlar, topyekiin
sorumluluga ve miicadeleye davet edilirler. Iste son dénem piyes
yazarlar1 piyeslerinde kaynak olarak, insan merkezli adil, anlaml
ve onurlu bir hayatin pesine diismiislerdir.
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Goriiliiyor ki; her donem, toplumun ve sahislarin ihtiyaci
olan ana meseleler piyeslere kaynak olmustur. Toplumun gelisen
sartlar1 veya ortaya cikan yeni durumlar, piyes yazarlarimi yeni
kaynaklara da gotiirmiistiir. Bu yazida yer veremedigimiz tali
meselelerin sayis1 da az degildir. Ayrica adapte ve tesirlerle
yazilan piyeslere temas edilmemistir. Devir ilerledik¢e ve
degistikce insani ilgilendiren yeni meselelerin ortaya ¢ikacag: ve
bu meselelerin de tiyatromuza kaynak olacagin biliyoruz. Ciddi
olan tehlike, tiyatro tiiriintin diger gorsel sanatlar karsisinda yok
sayllarak  ortadan kaldirilmasma yakin gelecekte goz
yumulmasidir. Insan sicakliginin yerini, teknolojinin ve maddenin
soguklugu aldikca; insani bir tiir olan tiyatro da acaba yerini
robotlarin 1smlarla iletisim kuracaklar1 yeni bir diinyaya mu terk
edecek?
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