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Son gilinlerde Tiirk halk tiyatrosunun en miithim subesi olan
karagdz, hararetll miinakasalara mevzu oldu, Halk tiyatrosunun ve
-umumiyetle halk edebiyatinin'her subesinin, iizerinde konusulmaya
deger mevzular oldugunu gostermek itibariyla bu miinakasalarn ha-
yirhh alémetler gibi karsilamaliyiz. Biz burada, karagoziin yahut di-
ger halk tiyatrosu subelerinin hayati kabiliyetleri var midir yok
" mudur; bunlar modernlesebilir mi; bunlan yeniden canlandirmak
miimkiin midur?... meseleleri lizerinde duracak degiliz. Gayemiz,
iizerinde bu kadar konusulan ve yeni yenl tecriibelere mevzu yapi-
lan halk tiyatrosunun en umuml hatlanyla mahiyetini anlatmak
olacaktir.

Cemiyetin iptidat :gnerhalelerinde, her sanatin mensel miitalaa
edllirken goriilen bir vakia vardir: Sonradan sanat tezahiirleri ka-
rakterini alan bir¢cok tezahiirler bir arada, en iptidal. sekilleriyle, bir
ameli gayeye matuf ve bir itikat mevzuu olarak bir biitlin halinde
' bulunurlar. Bu tezahiirler, raksin, miizigin, sz sanatlarimin 11k se-
killeridir. Ve hep bir arada tamamen temsill bir mahiyet arz eder;
yani olmug veya olmug diye farz edilen birtakum hadiseleri, sunt ola-~
rak tekrar ederler, temsil ederler. Bunlar bir biititn halinde tiyat-
ronun bir sanat olmadan gosterdigi ilk sekildir. Heniiz bu safhadaki
“temsillere temaga ve tiyatro sanati adin veremiyoruz. Zira gayeleri
tamamen amelidir. Miitekdmil seklindeki ménasinm1 anlamamak sar-
"-tayla bir Ayin mahiyetindedirler ve yapilmasi, cemiyetin nizamina
_gbre, zaruridir; binaenaleyh bir itikat mevzuudurlar.

. iste, muayyen bir siraya, bir kaideye gbre degll, muhtelif sanat
tezahiirlerinin itk sekillerinin igtirakiyla meydana gelen bu temsiit’
ameliyeler itikat ve 4yin vasfini kaybedip «eglence» karakterini al-
maya basladif1 andan itlbaren ilk sanat tezahiirii ve ilk tiyatro
§ekli goriililyor demektir.

Bu andan itibaren halk tiyatrosu ile karst karslyayxz Buna halk
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tiyatrosu diyoruz. Tipki masal, tiirkii gibl seylere halk edebiyati de-
digimiz gibi... Zira bunda bir tek muharririn, bir tek rejisériin, vs.’
sanat mesuliyeti yoktur. Her temsil irticale yer verir; temsil eden-
ler yeni unsurlar ildve edebilirler. Binaenaleyh her eserin ayn ayri
tekevviiniinde, siiphesiz birer sanatkar. vasfini tasiyan fertlerin ig-
tiraki vardir: Halk bunlar vasitasiyla esere tasarruf eder.

Bu halk temasasinin, ilk sanat tezahiirlerl belirdikten sonra al-
dig1 en iptidai sekillerine baz toplu cocuk hatti bilyiik oyunlarin-
da, digiinlerdeki oyun (raks manasina gelmeyen) ve merasimlerin
bazilarinda rastlanz, bunlar asgari derecede temsil - temasa vasfini
tasirlar: Meseld bazi oyunlarda ayrica seyirel kitlesi bile yoktur. Sa-
nat temsili biraz daha istiklal ve tiyatro vasfi almi§g olarak kdylerde
diigiin veya sair toplant1 vesileleriyle ¢ikanlan oyunlarda goriilfir.
Bu cesit kdy temsilleri estetik vasiflardan mahrum basit ¢ocuk oyun-
larina ve merasimlere nazaran daha miitekdmil bir merhalede bu-
lunuyorfar: itikadt ve amell bir gaye yerine, yavas yavas sosyal sa-
nat gayesini iktisap etmeye, meseld satiri ve hievi kullanmaya bag-
liyorlar. . o

Benim bahsedecegim halk tiyatrosu cesgitleri ise, artik yliksek
sanat tlyatrosuna ¢ok yaklagmig, tamamen sanat gayesi iktisap et-
mis ¢esgitlerdir. Bunlar bizim karsimza dort gsekilde c¢ikiyorlar:

Kukla, meddah, ortaoyunu, karagéz. Kukla hakkinda fazla bir
sey sOyleyemeyecegim. Evliya Celebi’den berl Tiirk cemiyetinin te-
maga zevkini tatmin eden eglenceler arasinda yer aldigini bildigi-
. miz bu cesit, son zamanlarda tamamen tul@at tiyatrosunun kiigiatiil-
mii§ bir modeli haline gelmistir. Bugiinkii sekliyle de eski sekliyle
de, hi¢c ehemmiyetsiz bir mevzu olmamakla —hatt4 orijinal bir vas-
f1 bulunmakla — beraber tetkik edilmemisg bir saha olarak duruyor.

Meddah’a gelince: Son senelerde gérdugiimiiz ve gegen asrin son-
larna alt hatiralardan ogrendigimize gore, meddah bir hikiyecidir.
Eskiden beri bu isim hikayecilere verilirdi. 15 inci asirdan beri bizde
' kullamlmakla beraber kissahdn, sehnamehdn kelimeleriyle miitera-
dif mana ifade ederdi. 16. asra ait muhelif meslekleri ve miintesip-
lerin} tavsif eden bir manzum kitap, meddahi:
«Bilir misin nedir alemde meddah
Biri biriyle halki eder islahs.

diye tarif ediyor. Burada meddah, yalniz hikdyeci méanasina gelse
. gerek. Mamafih <halki bir biri vasitasiyla isldhs etmek sézlerinden
bircok halk tiplerini teghir eden hikayelerin onun mevzular: arasmna
girdigi, binaenaleyh taklit ve temsil unsurunun o devirde meddah
hikayelerine girmis oldugu manasini ¢ikarmak akla gellr; fakat bu
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bir tahminden ibarettir. Eski devirlerde meddahta temsil vasfi bu-
lundugu kati olarak sdylenemez. O zamanlar temsill unsuru bagka
sanatkarlarda buluyoruz; bunlar, ileride tlizerinde duracagimiz ha-
yalciler ve ortaoyununun iptidal sekillerinde maharet gisteren kol
oyunculari, mukallitler, mudhiklerdir. Meddahin ortaoyunu ve ka-
. ragbzden bir¢cok unsurlar alarak, mukallit ve mudhik vasiflarim ken-
dinde toplammg bir hikayeel olarak goriinmesi olduk¢a yenidir. Di-
yebiliriz ki, bir taraftan ta XIV. asirdan beri Tiirk saraylarinda
mevcudiyetlerini gordiigiimiiz mukallitler, m}ldhikler, maskaralar,
sonra gene taklit yapan diger oyuncular: hayalciler, kol oyuncu-
lan, ilh... ananelerinin, diger taraftan kissahan = meddahlarnn
hikdyecilik ananesinin tekémiilii’ neticesinde yeni bir nevi meyda-
na ¢ikti: bu nevi, hikfiye fle taklit = temsili meczeden yeni ma-
nasiyle meddah hikayesidir. Meddahlarin XVIII. asirdan itibaren
bu yenl vasfi iktisap ettiklerini tahmin ediyoruz. Bu asirda Damat
ibrahim Pagsa’nin meclisinde bulunan bir helva sohbetinde hikaye
anlatan meddahtan bahsolunur.

XIX. asir miielliflerinde de merak aver taklitli 1atif hikayeler
anlatan mukallit mudhiklerden bazen meddah diye bahsolundugu-
nu gériiyoruz. Hattd son meddahlardan bir evvelki nesilden tama-
"men bizim dinledigimiz meddahlar gibi ist,a.nbul sokaklarim1 hika-
yelerinin cercevesi icinde canlandiran sanatkarlann birinden, o ta-
rihten yirmi bes sene evvel §lmiis Yage1 izzet'ten Ebiizziya Tevtik
bilytik bir hayranlikla bahsediyor. Herhalde son. sekliyle meddah bu
iki asir icinde yavag yavag tekamiil ederek saray mukallit ve mud-
hiklerinin roliinii kahve hikayecilerininki ile birlestirmek suretiyle
meydana gelmis olacaktir. . .

Bu son geklliyle meddahlik tek aktorlii bir temsildi. Yalmiz bu
-temsilin tarzi onu hikdyeye bagliyordu. Meddah hikayesinde biitiin
temsilf unsurlar hikayenin cergcevesi icine girer.

Meddah daima ananevi bir mukaddemeyle baglar. Mesela:

Suhansaz-1 Giiliistan-i nezaket

Nihal-i gonca-j bag-1 zarafet ,
Soyledikce sergiizesti verir bezme letafet
‘Dinle imdi bende-i &cizden dbir hos hikayet.

gibl muayyen baz: beyitlerden sonra: «¢RAviyan-i ahbar ve nakilan-i
fisar ve muhaddisan-i ruzighr $Oyle rividyet ve bu gGne hikayet
ederler ki...» diye hikayenin eskiligini tebariiz ettirmek ister. Vaka-
larin gectifi yerl ve kahramanlarni sayar. Bu arada hika&yenin <sa-
nat» hiiviyetini tespit etmeyj de unutmaz. Binaenaleyh Xkimsenin
alinmamasl 14zim geldigini ihtar eder. «Isim isme, kisip kispe, semt
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semte benzer. Ge¢mis zaman, sdylenir; yalan, gercgek, vakit gecer...»

Bundan sonra hikdye baglar. Bu realist bir hikaye olabilir. Bir
masal, bir sergiizest hikayesi de olabilir. Asil meddahin mahareti ve
temsili hiiviyeti tathh tatll bir hikayeyi anlatmasi degil, hikiyenin
gerek kendi mevzuu icinde gecen muhtelif tiplerin, gerekse hika-
yeye muhtelif vesilerlerle sokulan diger tali hikaye, fikra ve menki-
belerin, bazen kend! basindan gecen veya ge¢mis gibi gosterilen ma-
ceralara karigan tiirlii sahislarin taklitlerini yapmasindadir. Bu tak-
litler, ses taklidi ve mimiklerle temin edilir. Meddg.hln elinde, ac-
cessoire’lr arasinda bulunmasi teamiilden olan mendil bunlan %ko-
laylagtirir. Gene hi¢ eksik olmayan bastonuna, tiirlii giiriiltiler, ha-
reketler yapmak icin aktér sik stk miiracaat eder. Bu suretle din-
leyiciden ¢ok seyirci haleti ruhiyesinin i¢ine sokulan hazrin, gok
defa asil mevzu ile aldkasini tamamen kaybederek tiirlii sahnelerin
" gozitnde canlanmas ile temasa zevkinl tatmin eder. Meddah hika-
yelerinin ¢ok defa kitaplarda anlatilmi§ seyler oldugunu bize, med-
dahin, hikayesinin sonunda ekseriya séyledigi; <bu kissadir, bir mec-
- mua kenarinda kaydedilmigtir, biz de goérdiik, styledik» sizleri an-
latir. Nihayet s6z dinleyicilerden, «siir¢ii lisan ettikse affola, ingal-
lah gelecek hafta daha glizel bir hikAye soyleriz,» geklinde —kara-
goz ve ortaoyununda benzerlerini mittiéimlz—— ananévl af talebi ve
vaat ile sona erer..

Goriiliiyor ki meddah, tamamen edebi bir ananeye riayet eder.
Tespit edilmig, (hattd cok defa tahriren tespit olunmug) hikiye-
leri nakleder. Buna halk edebiyati sanati dedirten gey ise irtfcal ve
hikayeciden hikayeciye, nesilden nesile gecerken miitemadiyen ye-
ni unsurlarin hikayenin ¢ercevesi icinde tabakalanmasidir. intimal
Dordlinciit Murad’in zamaninda da sdylenen bir hikiyenin cercevesi
icine, Meddah Sururi, modern Istanbul’un tramvay, képri ve va-
purlarninda cereyan eden sahneleri de sokmugtu.

Bu ananevl gekil-gergeve igine miitemadiyen yenl: unSurlann
girmesi, tabakalasmasi, binaenaleyh mevzularin ve muhtevamn mii-
temadiyen degismes! meddah kadar basit olmayan oteki halk te-.
magsa nevilerinde de goriiliir. Ve bunun i¢indir ki, erkan, usulleri,
ananesl ne kadar mazbut olursa olsun, bunlari biz folklor mahsul-
© lerl arasinda goriiyoruz. : ‘

dekk

Karagizde yepyeni bir teknikle kargilagiyoruz: Golge veya ha-
yal teknigi. Vakalar, mevzular hattd birgok tipler, meddahta ve or- -
taoyununda olsa bile, bunlardan daha eski oldugu muhakkak bulu-
nan karagbz gene orijinal bir oyun sayilmak icap eder. Burada ko--

.
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migin ifade vasitasit alarak bir perdede akseden hayaller! goriiyo-
ruz. Karagdz perdesi, bizim seniyet alemimizle hayal &lemi arasi-
na cekilmis bir duvar gibidir ve ancak hayaleinin yakacag:l sem’a
bize bu hayal aleminin esrarini ayan edecektir. Hayalel bunu bir-
den bire yapmaz. Sanki bizi hazirlamak, merakimzi, tecessiisiimiizii
kamgcilamak icin oyun baslamadan bir miiddet evvel perdeye bir
«gbstermes c¢ikanr. Bu acayip bir sekildir: Bazen bir ejderha, ba-
zen bir gemi, bir saksi cicek hattd bazen bir sandik... .

Karagdz perdesinde, dekora tekabiil edecek unsurlar yoktur.
Kanl: Kavak oyununda bir agag¢, «<Salincak Sefasisnda salineak, Fer-
hat ile Sirin oyununda dag ile kogk, dekor olmaktan ziyade oyunda
rollerl oldugu icin, bam sbzlere veya hareketlere vesile tegkil ede-
cekler! i¢in konmus, &deta oyunun cansiz aktorleri mevkiindedir.
Meseld Kanlh Kevak’ta Karagoz'iin, Nasreddin Hoca’'nmin mesghur fik-
rasini perdeye nakledip, agaca cikmas: ve bindigl dal kesmesi, hem
de sihirli, geleni geceni yutan bdbir agacin dalini hurafeden zerre
kadar korkmadan kesmesi, oyunun miihim komik situation’larin- .
dan birini tegkil eder.

Bu.dekorsuz sahneye karagozciiler 1366’da rBunsa’da Olmiis olan
ve pirleri saydiklar Seyh Kiisteri've izafeten «Kiigterl meydani» der-
ler. Buras! bir sokak veya meydandir. Herkesin gelip gecmesini miim-
kiin kilacak bir yer. Sahnenin (veya perdenin) sag yukar: kdgesi Ka-
ragbz'iin penceresinl temsil eder. Karagdz oyunlarinin en dahiyane
bulusu siiphesiz bu meydam veya soka§i Karagéz'iin penceresinin
Oniine. koymak olmustur. Filhakika karagoziin de istedigt budur.
. O her seye burnunu sokmak, her giiriiltiiye kosmak, her lafa veya

hadiseye kansmak merakindadir. Onu sokaga indirecek kadar mii-
him héadiselere hi¢ olmazsa penceresinden kafasini uzatarak miiida-
hale imk&mni bulur.

" Her Karagdz oyunu ananenin .fespit ettlgl muayyen kisimlar~
dan miirekkeptir. Hattd baz1 yerler daima aynen tekerriir eder. Ke-
za her oyunun senaryosunda oyuncu ancak ‘teferruata alt degi-

: §ik111der yapmak hakkina sahiptir
Oyun baghica' dért Xism ihtiva eder. Evveld mukaddeme diye-
bilecegimiz bir kisim: Hacivat bir semal ve bir de gazel okuyarak
sahneye girer. Evveld bir eglence ister. Bu, oyunun sanat gayesini
- sarahatle 1l4n eden kisum olmak itibarnyla mithimdir. Karagiz gii-
‘rijltiiden rahatsiz oldugu icin evinden firlar ve Hacivat'a ¢ikisir.
- Hattd onu dover. Ardlarinda bir muhavere baglar. iste bu muha-
vere faslin ikinel kismun: ve asil oyun parcasinin birinel kismmni tes-
kil eder. Burada gozetilen gaye, Karagdz'le Haclvat'in karakterini
bize teshir etmektir,
Haclvat ve Karagdz, hayal perdesinin iki miihim tipleridir Ha-
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clvat, hali vakti yerinde, kerli ferli, akl1 basinda, idarei maslahat:
bilir, herkesle hog gecinir, cok defa diisiindiifit gibl degil, alistig:
gibl konusur, bir celebi zattir. Onu bircok oyunlarda mahallenin
muhtari, miimessili gibi goriiriiz. Sik sik kavga etmelerine rag-
men Karagdz'le pek ahbaptirlar. Hacivat Karagiz'siiz yapamaz. Her
oyunun basginda gelir, onu bir ziyaret eder ve meydana c¢agirir. Fa-
kat derhal aralarinda kavga baglar. Zira Karagtz Hacivat'in bii-
tiin zitlarini nefsinde toplamig bir «bledep c¢ingenedirs: Ziglrttir,
dogru diiriist bir meslegi yoktur. Maiset! zuhurata tabidir. Binae-
naleyh, evinde karistyla hi¢ kavgalari eksik olmaz. Oburdur. Bog
bogazdir; dilisindiigiinii gizlemeden soyler. Insiyaklarina tabidir:
Onun {¢in, her seye burnunu sokar. Her firsattan istifade etmek,
her nimetten hisse almak ister. Bagina bin bir beld bu yiizden ge-
Hir. Hacivat'in' nasihatlarnn: ne kadar dinlemek istese, gene onlara.
gdre hareket etmek elinden gelmez. Bir defa cahildir. Her saade-
tin bas: ilim oldugunu Hacivat ona daima tekrar eder. Sik sik onun
{llm dagarcigini yoklar, fakat Karagdz'in biitiin ilmi Hacivat'in tum- -
turakli Arapga, Acemce kellmeleriyle ve birbirlyle aldkas: olma-
yan ilim istilahlarnyla dolu parlak sozlerinl ters anlamaya ancak
yeter. - . ‘ , v i
Faslin idctincit kismum, asil vaka ve esghasi ihtiva eden drama-
tik kisum tegkll eder. Vaka gayet basittir: Mevzular ekserlyetle re-
alist hikAyelerden alinmustir. Bazen de Xklasik edebiyat mevzulan
sahneye vazedilmigtir. Ferhat ile §irin gibl. Realist hikayelerden bir
misal olarak Kanlt Nigari alahim: Karagoz, Hacivat’la muhavere-
sini bitirdikten sonra her oyunda oldugu gibi: <Gidelim idgiha gii-
zel seyrine, bakalim ayinei devran ne gostereceks deyip evin pen-
ceresinin dniine oturmaya c¢ikar. O sira sokakta iki kadinla (birl
~Kanl1 NigAr) bir erkek peyda olurlar. Kadinlardan biri bu erkegin
karis: biri de dildadesidir. Her biri, erkegi, kendini aldatmakla it-
ham eder; zorla eve siiriiklerler. Biraz sonra adameagiz bir temiz
dayak yedikten sonra cirilgiplak sokaga firlatilir. Karagoz vakay:
pencereden seyretmekle kalmayip sokaga iner. Bir miiddet fered-
diitten sonra zorba kadinlardan delikanlinin elbiselerini istemeye
‘karar verir. Ayn: akibete maruz kalhr. Daha bir¢coklart da — Haci-
vat da dahil — ayni akibetle karsilagirlar. Nihayet belali Tuzsuz
Delf Bekir meseleyt halleder. Herkesin elbiselerini alr. '
Ferhat ile Sirin mevzuu iran edebiyatindan klasik Tiirk edebi-
yatina, oradan da halk edeblyatina ge¢mistir: $irin, Ferhat'in sev-
gilisidir. Sirin’in anas: bir sart kosar: Ferhat, $irin’le evlenebitmek
icin miiskiil bir 1 bagaracaktir, bir dagi dellp $irin’in sarayina su
getirecektir. Ferhat isi basanr. Fakat Sirin'in anasi gene raz de-
glidir. Bir hile diisliniir. Bir kocakan Sirin’in 6ldiigii haberini Fer-
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‘hat'a gotiirmek suretiyle Ferhat’i ortadan kaldirmay: teklif eder.

Bu pldn muvaffak olur: Ferhat aldif1 haberin acisiyla kliinkiinii
havaya atar. Bagimi altina tutar. Ve bu suretle kendini &ldiiriir.

Biyle bir trajlk mevzuun nasil karagdz gibl komedi i¢ine so-
kulabilecegl hakikaten insami diisiindiiriir. Ben burada bu mese-
lenin baz: noktalanna temas etmekle kalacaim. Karagiz perdesi
baska birgcok trajik mevzulan da almistir. Onlar miistakil bir hal-
de miitalaa olununca ciddi taraflarimi ‘kaybetmez goriiniirler. Fa-
kat Karagoz miidahale etsin de en ciddi mevzu dahi komik olma-
sin, buna imkidn var midir? Hacivat, Ferhat ile Sirin dramindan
sahnede cereyan edecek vakalann mukaddemesini Karagoz ve se-
yircilere anlatirken bircok yerlerde Karagdz'iin akli durur. Meseld
bir insanin agk vgruna daglar delmesini havsalas1 almaz. Garip tef-
sirler yapar. Daha evvel sahnedeki degisiklikleri goriir gérmez, isi
nasil clddiye almadifini anlatir ve bizim, Karagbz'iin maskarahk-
larim seyretmek icin sadece Ferhat ile Sirin hikéyesini vesile say-
mamiz gerektigini bize haber verir: Ferhat’in delmekte oldugu ko-
ca dag kendi evinin oniine Hacivatn ygdigi moloz diye tavsit
ederek, «Benim evin Sniine molozu ne yigdin» diye cikisir. Daha

bastan efsaneyi giilfinclegtirir.

Mevzularm bir kismu realisttir, demistik. Bu realist mevzularda
bazen Karagdz’iin, vaka bakimindan esas kahramam teskil ettizi

“olur. Karagoz zaman zaman bir baltaya sap olmay: diisiinmez de
degll. Hattd bu hususta vefakar dostu Hacivat da ona miizaheret

eder. Onu bir ige yerlestirir. Fakat Karagbz, ya hic elinden gelme-
yen bir igl, sadece para kazanma diislinceslyle benimsediginden, ya-
hut da sirf aptalhfindan, haylazhfimdan her seyi yiliziine goziine
bulagtirir. Biiyiik tehlikeler atlatir. Mamafih gene asgari zararla, -
hattd bazen kirla siyrilir. Hacivat'a da bir temiz dayak atar.
Bazi mevzulan da su tipe irca miimkiindiir: Karagéz giriime-
mesi lcap eden bir yere girer; biitiin-bagina gelen tuhafhiklar, hat-
t4 feléketier bu yiizden gelir. Hamam oyununda bunu goriiriiz. Ka-
ragoz, tecessiis bu ya, kadinlar hamamina girer, bir temiz dayak

" yedikten sonra kapi disar edilir.

Vakalann bu umum! cerceveleri icine bircok tal unsurlar da
girer. Bunlar teferruata ait unsurlar olmakla beraber, Karagdz oyu-
nunun — tipk1 meddah ve ortaoyunu gibl — orijinalligini ve esas -
karakterini fegkil ederler: Buna e¢taklit> unsuru diyebiliriz. Kara-
gozcli, vakalarin birbirine baglanig: esnasinda, vesileler bularak, bir-
cok tipleri sahneye ¢ikanr. Bunlar Osmanli Imparatoringu devrinde
sehir halkinin her gesitinden alinmistir, Muhtelif milliyetler Kiis-~
ter! meydanmda kendilerini bariz karakterleriyle temsil ettirirler.
Acem, Laz, Kiirt, Frenk, Ermeni, Yahudi, Arnavut... Keza muhtelif

\
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gehirlerin lehge ve karakter hususiyetlerini gdsteren tipler de géi
riirtiz: Bolulu, Kastamonulu, Eginli, vs. gibi

' Bundan bagka kiilhanbeyl, ziippe ve kibar deltkenili, hoppa ka-
din, zorba, sarhos, esrarkes vs. gibi tipler de birer birer, her biri
bir vesileyle, karagdziin ayinel devraninda suret gosterirler. Ve oyu-
nun bir¢ok komik tezahiirleri, bu her biri ayr bir tip, ayr1 bir mi-
za¢ gosteren insanlarin, ayni vaka karsisinda gosterdikleri beklen-
medik cegsitli tepkileridir; hayalei bunlara her oyunda ayr bir ces-
ni verecek kadar kuvvetli ise, karagdz oyunlan basit, birbirine ¢ok
yakin mevzularina ve ayni tiplerin daima sahnede gériinmelerine
rafmen olduk¢a zengin bir cesitlilik kazanabilirler. '

Vaka bittikten sonra herkes bir vesileyle dagihir. Karagoz, .Ha-
civat’a bir dayak daha attiktan sonra <bu sefer elimden ucuz kur-
tuldun. Bir dahaki oyunda ellme elbet diisersin» der. Hacivat da;
«yiktin perdeyi, eyledin viran. Gideyim sahibine séyleyim hemens»
sbzleriyle oyunu tamamlar.

Biitiin bu izahattan sonra, karagoz oyununu soylece karakter-
lendirmek miimkiindiir saniyorum: Karagde, realist hayat sahne-
lerini, bilhassa Osmanli Imparatorlufu’'nun sehir ahalisinin muh-
telif tiplerini komik taraflariyla teshir edecek gekilde bir hayal ha-
linde bizim goziimiiziin oniline koyan oyundur. Onun bu <illusion» .
vasfi-¢cok defa vakalarin icine masal ve efsane motiflerini sokma-
ya da imkAn verir. Keza bu hayal teknigidir ki sekillere muayyen
bir karakter verdirmistir. Suretler tamamen karikatiir tipleridir;
bunun béyle olmasina teknik yardim etmistir. Ancak karikatiir sek-
linde miibagalandiriimig clzgilerdir ki hayal perdesinde vuzuhla go-
riilebilir ve hayalcinin degnegl ancak bu keskin clzgilerle matsal—
Janmis sekillere bu canli hareketleri yaptirabilir. ‘

Karagdz, Osmanli cemiyetinin muhtelif tiplerl arasindaki kes-
kin farklarin bir araya gelmesindeki tesirden ¢ok Istifade eder.
Onun icindir ki bugiin karagiz, nthayet eskl seyleri gérmeye karst
olan meraklarimizi tatmin igin seyrettifimiz bir oyun oluyor. Buna
ragmen karagbzde begeri iki tip var ki zamanla mukayyet degildir:
Tamamen Insiyaklart ile ve ¢ok defa hissi selimine goére hareket
eden Karagbiz ve onun karsisinda cemiyetin kanun ve nizamlanna
riayetkar, akilli, kdmil Hacivat Celebl. Fakat Karagéz'iin iki cep-
heli oldufunu da unutmamalidir. Halk ona hem insamn kendinde
gormek istemedifi kusurlan nefsinde teshir ettigi icin giilmekte-
dir, hem de kendi yapmak istedigi seylerl yaptih icin: Meseld bir-
gok seyler bildigi i¢in kendine ehemmiyet verllmesini isteyen Cele-
bi'nin ukalaAbklarini tehzil ettigi icin o, halkin biiyiik sempatisini
kazanir. Keza Karagtéz, insanin yapmak isteyip de yapamadig1 bir-
cok geyler! her tiirlii deliliklere mesaj veren hayal perdes| iizerin- .
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de yapmak suretiyle de halkin hapsedilmis arzularna cevap verir:
.Onun i¢cin yasak yoktur. Nerede karh bir 15 varsa orada Karagoz
hazirdir. Saygi, sira dinlemez.

Fakat biitiin begeri unsurlar, tamamen mahalli bir cergeve i¢in-
de canlanabilecek mahiyettedirler. Xaragoz oyunu teknigiyle, tip-
leriyle, vakalariyla Osmanli cemiyetinin son devrelerinin oyunla-
rmdandir. Zaman zaman hattdA siyasi hicve bile (bunun imkéansiz-
liklanm tasavvur edebiliriz) tesebbiis etmigtir. Karagoz lizerinde
giizel bir etiit hazirlamis olan Sabri Esat’in dedigi gibi, karagozde,
Osmanh Imparatorlugu’nun meveut miiesseselerinin iistii kapah bir -
tenkitini miikemmelen buluruz: Haecivat’in tehzili bile boyle tefsir
olunabilir. Mamafi karagozde acikca siyast hicve misaller bulundu- .
gu vakidir. Mesela Halep'te bir hayalel 1768 senesi Rus Harbi'nde
' _maglup olarak Halep’e donen yeniceri tiplerini ve bir hilell iflas
dalaveresinde hissesi olan muteber kimseleri perdeye .cikarmis, bu-
nun iizerine hakkinda sikéyetler vukubulmug ve boyle temsillerin
tekerriir etmemesl i¢cin hitkGmet tedbirler almigtir.

Ortaoyunu karagoz kadar eski bir maziye sahip degildir. Oyle
anlagihyor ki, eskiden berl! mevcut ve Evliya Celebi’de tafsilatiyla,
isimleriyle tasvir olunan oyuncular, kol oyunculan yavag yavas da-
ha temsill mahiyette oyunlar gostermek suretiyle ortaoyununun iik
numunelerini vermiglerdir. Bunlann miihim variyetlerinden birini
‘tegkil eden ¢engl oyunlari ve curcunalarmm (yani biitiin takimun
hep birden, biiyiik bir giirliltiiyle oynamas1) gecen asrin sonlarinda
ortaoyununda mevcutken tasfiyesi de, bu tek&miil vetiresi oidugu
tahminine gbtiiriiyor bizi.

Ortaoyunu kuvvetli bir halk tiyatrosu karakterini 1235 (1820)
tarihlerinden itibaren almaya bashyor Bu tarihte yazilmis Ende-
run taﬁhinde verilen tafsilat artik bu oyunun tiyatro karakteri-
nin kuvvetlendigini gostermektedir. 1252 (1836) da ortaoyunu ad)
ik defa kullamlir.

Ortaoyununda temsil tekniglnin fcap ettirdigi — gerek: karak-
terlerde gerek vakalarda ve bunlann sahneye vazedilisinde — de-
gisiklikler bir tarafa birakilacak olursa, tam ménasiyla Karagdz'iin
evsafin1 buluruz. Karagdz burada Kavuklu olmustur. Hacivat da Pi-
- gekardir. Pisekdr'mn burada bir de rejisorliitk vasfi vardir. Biitiin

oyunu elindeki saksagl ile idare eder. Sazcilara calmalarini isaret

~eder. Biitiin miiracaat edenlerin mﬁ§kﬁ11erini halletmeyl {izerine
alan, binaenaleyh, cesit cesit insanlarin birbiri ardindan sahneye
‘girlp cikmasin ldare eden odur. O da karagéz'fin Hacivath gibl, Ka-
vuklu'yu miitemadiyen akilandirmak i¢in didisir. Ona nasthatlarda
bulunur, ama hepsi faydasiz kalr.

Ortaoyununda, hi¢c sliphe yok ki, karagbze nazaran daha cok
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s0z sanat) ise kangir. Zira burada biitiin 1aflar bir tek aktdriin séy-
lemesi mevzuu bahis degildir. Karagozde séz serbestisini tahdit eden
bu tek aktdrlilk mahzuru orta oyunundan kalkmig bulunuyor. Her
artist, karsisindakine 1af yetistirmek ic¢in serbesttir. Her kafa kendi
sOzlerini diisiinmekle miikelleftir. Binanealeyh, ortaoyununda sz
maharetleri, sanatlan ¢ok inkisaf etmis ve incelmigtir. Keza artist
bir perdenin arkasmda% gizli kalmadig: ve gsahislar da deve deri-

sinden olmadifr icin karagbzdeki kadar kaba sozleri ve baz agik

hareketler! burada bulmaya imkan yoktur.
' Ortaoyununda sz maharetlerine azami miisaade edilmesi ¢ene

yanglarinin bol bol vukuuna sebebiyet verir. Cene yans ortaoyu- .

. nunda iki minasiyla da mevcuttur. Aktorler sik sik hem birbirle-

rine séz yetistirmeye, biri 6tekinl mat etmeye calhigarak 1af yans:
manasinda, hem de mimik miisabakas1 méanasmnda ¢ene yangl ya- -
parlar. Suratina, bilhassa ¢enesini yukariya dogru kaldirmak sure- -

tiyle en acayip sekll veren yarist kazanir. Gorilyoruz ki burada mi-
mik de stz kadar mithim bir rol oynuyor ve oyuncular onun bu
ehemmiyetin] ifade i¢in ona cifte manal bir ad dahl bulmuglardir:
<«Cene . yarigts. Siiphesiz bu mimik miisabakasim agzinda en az dist
olan, binaenaleyh sanatta tecriibesi, hiineri ¢ok olan ihtiyarlar ka-
.zanirlar... Bu mimik sanatinin ne kadar miihim telAkki edildigini,
ortaoyunlan hakkinda sdylenen bir rivayet tekit eder: Cene yan-'
sinda temayiiz etmek i¢in saglam dislerini séktiiren oyuncular var-
Karagiziin hayal illusion’undan kazandifi imtiyazlara mukabil
ortaoyununa bu mimik sanatlar bliylik bir ifade kuvveti verir. Or-
taoyununun bundan bagka bir cazibesi de sahnenin reel ile fictif'in
hududunda bulunusu ve bizi, ufacik birkag basit isaretle reel alem-
den ayirabilecek kadar basit fakat kuvvetlli ifadeye sahip olmas:
teskil eder. Sahnede biitiin dekorlar diikkan: temsil eden bir iskem-
~ leyle masaya benzer bir sey, bir de evi temsil eden <yeni diinyas
- adinda paravanadir. Aktdrler temsil! hareketlerle bu eve gelirler,
kapisini acarlar, merdivenlerini cikarlar, odalarini dolagirlar. Diik-

kanda da ayni mahlyette hareketlerle birgok seyler bulundugu ta-

savvur olunur. Keza ufacik meydan #zerinde, bazen Pigekar’la Ka-
vuklu uzun bir seyahate ¢ikarlar. Meydani birka¢ defa dénmek su-
retiyle kendllerini blrka¢ saat ylirlimiis, birgok yerlere uéramls, ni-
hayet gideceklerl yere gitmis tasavvur ederler.

B 3

Karagéz, ortaoyunu ve medda.h mahiyetce ayni derecede kuv-
veti haliz, birbirinin rakibi olmadan inkigaf eden — tipk1 bugtin, si-
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nema ve tiyatro gibi— temsil sanatlandir. Kuvvet kaynaklarim,
Osmanli cemiyetinin rengérenk sehir kalabaliklari ve bunlarin ara-
larindaki ¢esit ¢esit komik situation’lar tegkil ediyordu. Bugiin bu
sanatlar, yenl hayat ihtiyaclarinin ve lcaplarimin getirdigi sanat-
lar Oniinde ortadan silinmiglerdir yahut da silinmek iizeredir. Bu
sanatlarin modernlestirilmesi meselesi ayn bir davadir. Ve bunun
miimkiin olup olmadigimin miinakagas: ayr? bir —hatt4 birka¢c —
makale mevzuu olabilir. .
Yalniz bunlan mazide oldugu gibi zapt etmek, tespit etmek, hat-
t4 mahdut bir muhit icinde de olsa yagsatmak her halde lizimdir.
Zira bu halk temasa nevilerl hi¢cbir zaman Tiirk tiyatrosuna mek-
tep olmak vasfim1 kaybetmeyeceklerdir. Onlarin _muvaffakiyetleri-
nin sirnni, yani canlandirdiklan tiplerin karakter kuvvetini nere-
~den aldiklarmm, sayisiz hayat vakalarindan neleri se¢tiklerini ve
" bunlan nasil terkip ettiklerini 6grenmek ic¢cin tiyatro muharrirle-
rimiz ve artistlerimiz sik sik eski ¢aglarin bu giizel oyunlarina mii-
racat etmek zaruretindedirler. Ancak boyle bir mektebin yardimiy-~
ladir ki milt bir tiyatro muvaffaklyetin sirnnm kesfedebilir.

(Yiicel, Say1 63, 64, 66, 1940)
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