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Ulkemizin en ilging tiyatro olayr kdylerde belli giinlerde oynan-
makta olan kdy oyunlaridir. Bu olaya cgilmek, bu olayr agiklamak
gerekir, Boyle bir aragtimann, gergekleri ortaya gikartmaktan 6te ya-
rar1 vardir. Koy oyunlarmin yaygin bir gelenek olarak benimsenmis
olmasi, bu oyunlardan ¢agdag Tiirk tiyatrosunun olusturulmasinda
yararlanilabilecegini gostermektedir. KOy oyunlarmun ginimiz igin
de gegerli olan bazi dzellikleri, bu kaynagin degerini artirmaktadir. Bu
ozelliklerin baginda kOy halkinin oyuna katilmasi, organik bir oyun-
seyirci biitiinligiiniin saglanmus olmasi gelmektedir.! Bundan bagka,
koy oyunlarinda pagan biyii térenlerinin izi agik¢a goriilmekle bera-
ber, sirasinda giincel toplum olaylarina da yer verilmektedir. Gunlitk
yasamla ilintisini koparmamus olmalar:, bu oyunlar: giiniimiiz igin de
iglevsel yapmaktadir. Oyunlarin 6ziindeki esneklik dondurulmusg bigim
kalibin1 da etkileyecek, onu yeni gereksinmeler dogrultusunda gelis-
tirecek giigtedir., KOy oyunlar: gencllikle galdiri niteliginde olmakla,
sarki ve dansla karigik olarak, cglence amaci ile vynanmakla beraber,
oyun g¢ikarmanm, kokendeki dinsel iglevini anmmsatan bir ciddiligi,
bir sayginlig: vardir. Anadolu koylerinde bu oyunlar yolu ile doga
olaylarinin etkilenebilecegi inanci hdld yagamaktadir. Oyunlarm, ya-
samin ciddi sorunu ile boylesine bagintili sayidmas:, onlari, cglendiri-
cilikleri yaninda onemli bir olay da yapmaktadir. Bittiin bu ézellikleri
ile kOy oyunlari gagdas tiyatro sanatimin gelisimine yararli 6geleri
icermektedir,

Anadolu’da oldugu gibi, diinyanin bagka yerlerinde de oynan-
makta olan bu gesit kdy oyunlarinin ilkel topluluklarin bilyil térenle-
rinde yapilan taklitlerin bir uzantist oldugu saniimaktadir. Bu konuda

! Dr. Nurhan Karadag, koy oyuniarimin bu ézelligini A.U. Dil ve Tarih-Cografya
Fakiltesi, Tivatro Kirsisi'nde hazirladifn “Koy Seyirlik Oyunlarninm 0z ve bigimi”
adlhi dokioia tezinde Orneklcrle belirtmisti-.
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aragtirma yapan bilim adamlari, Yunan tiyatrosunun pagan ritielle-
rinden dogdugunu ileri slirmislerdir.

Tim sanatlar baslangigta zorunlu bir gereksinmeden dogmusglar-
dir. Sanat, insanmin yasam kavgasinda kendi giiciinii ve kargisindaki
glicleri tanimasina yardim etmistir. Sanat, ilkel toplumlarda dogamin
gizemli goriinen giglerini etkilemege yaramugtir. Sanat, kollektif bir
cosku yaratarak insani ¢aligmaya yonelmis, onu efitmis, isine tad
katmigtir. Sanat, gelisimi boyunca ogrenmege, dizeltmcege, gelistir-
mefe, defistirmege katkida bulunmusg, bunu yaparken kendine 6zgii
glizellifini yaratmig, bu boyutu ile iglevini bir kat daha bagar ile ger-
¢eklestirmigtir. Sanat, gorevini iglevselligi ile oldugu kadar, sanatsal
Iigr ile de yerine getirmigtir. Gergegi 0grenmekle elde edilen bilgi birt®
kimi, giizelden alinan tadin heyecansal etkisi iie elele vermis insani giig-
lendirmigtir, Us ile begeninin bilesiminde insana &zgii gizemli bir for-
miil vardir. Sanatin niteliini, yaratma eylemini, sanattan hoglanma
duygusuny agiklamak kolay degildir.Bu konuda birbirinden farkli ¢ok
kuram ileri siritimiigtiir. Bildigimiz, aslangigta bu bilesimin daha igige,
daha pekisik oldugudur. llkelicrde sanat yasamm siisii degil, kendidir.
Yagama 1gik tutar, onu giglendirir. Swrasinda somut gergeklerin do-
kiimiinil yapar, sirasinda soyut olani yakalamaga caligir. lligkileri, bu
iligkilerin sakli nedenlerini bulup ortaya ¢ikarir. Toplumu diizenleyen
kurallar: ele alir. Bu kurallar: kosullayan defer vargilarini elestirir,
diizeltir, yeniler. Baglangigta sanatci da, sanatin alicisi da ayn kigidir.
Yaratirken cosgar, kendi gizel giiciiniin bilincine varir. Yarat: eylemin-
den sonra heyecanlan dinginlesir, diisiincesi aydmlamir, bilgisi arla-
yir, becerisi berklesir. Toplum, topluca katildifr yaratma eyleminden
giiclenmis olarak ¢ikar. Bu giiglenmeyi saglayan bireyin kendine 6zgii
sanat deneyi degildir. Birey, topluca katildifr ortak yaratidan o toplu-
mun iiyesi olarak pay alir, Baglangigta sanat birey bakimindan da, top»‘
lum bakimindan da iglevseldir.

Antik Yunan iragedya ve komedyasinin kaynafini arastiraniar,
dramin tanri Dionisos i¢in yapilan ritiiellerden dogdugunu ileri siii-
miiglerdir. Bu sav, Cambridge Okulu denilen ve evrimei goritse daya-
nan antropologlarin bulgular ile pekigmistir. Max Miiller, Wilhelm
Mannhardt, Andrew Tang, E.B. Taylor, William Robertson gibi, ri-
titel konusunu inceleyen bilim adamlari, ilkel insanlarin inanclar: ve
ritiielleri ile bugiinkii halk bayramiari arasmda bagmti kurmuslar-
dir. Bu bilim adamlarina gére, modern bayramlar eski biiyl tdrenle-
rinin uzantilandirlar. Giinlerin uzamasi, kigin sona ermesi, tarlalarm



TIYATRONUN KAYNAGINA fLigkiIN KURAMLAR 25

canlanmasi, {iremenin artmasi i¢in yapilan torenier boliuk duasi nite-
ligindedir, Bayram sirasinda cinsel dzgurlik tanmmas) hasadi giiven-
lik altina almak icindir. Bu tdrenlerde gergeklesmest istenen durum
simgesel olarak canlandirilir.

Evrimci goriisii benimsemis olan ve bulgular ile bu gorigt gelis-
tirmig olan Sir George James Fraser, ritilellerde yer alan taklit Ggesinin
mitolojiye gegisini ve gesitli mitlerde yer alan 0lme ve dirilme oykiile-
rini aydinhiga ¢tkards. Fraser’in izinden giden Janc Harrison, Giltbert
Murray, Francis Macdonald Cornford, dramin ritiicllerdeki taklitten
dogdugunu kabul ettiler ve Antik Yunan dramin yapisal dzellikleri
ile rittiellerin yapist arasindaki benzerlige dikkati gektiler. Pickard
Cambridge, E.K. Chambers, Allerdyce Nicoll, Eric Bentley gibi tiyat-
ro tarihgileri bu savi benimsediler. Karsilastirmali antropoloji, yalniz
Antik Yunan’da degil, tim Yakin Dogu tilkelerinde, Uzak Dogu’da ve
Avrupa’da, mevsim deisimi sirasmda torenler yapildifing, bu téren-
lerde Slup dirilme motifinin yer aldigini kabul eumektedir. Anadolu’da
bugiin de oynanmakta olan kdy oyunlarinin ¢ogunlukla bollukia ilin-
tili sayilmasi bu goérisit dogrulamaktadir. Bununla beraber, tiyatro-
nun ritiielierden dogarak gelistigini ve bagmsiz bir sanat dah olurken
bazi dzelliklerini dedistirerck sirditrdiginii kabul eden cvrimei goriiy
ile, bir ¢ok ilkel toplumlarin mevsim degisiminde yapilan toren-
lerinde benzer motiflerin bulundugunu ileri siiren karsilagtirmah
antropoloji zaman zaman elegtiriye ugramistir. Bilim adamlarinn,
benzerlikleri olanaklarinin Gtesinde zorlayarak sonuglar ¢ikarttiklar
ve inandincr olmayan genellemclere gittikleri ileri siiriilmistiir.

Tiyatronun, Antik Yunan’da doga ile, bag ve bahge ile, tiziimie
ve sarapla yakindan ilgili olan tanri Dionizos igin yapilan taklitli sark:
ve danslardan dofmus oldugu savi ise benimsenmis durumdadir. Ya-
kin Dogu kiiltlerinde mevsim degismeleri ile ilgili olarak bazi oyunlarm
oynandifi ve bu oyunlarda ritiiel ozelliklerin bulundugu, bu ozel-
liklerin giderek mite ve Oykiiye gegtigi ve giiniimiiz folkloruna dek
uzandigit da kanitlanmustir.

Sir James Fraser, ilk cildi 1890 yilinda yaymlanan, 1911-1913
yillar: arasinda on iki cildi tamamlanan dev eseri The Golden Bough'-
da ilkel kavimlerin dinsel inanglar: tizerinde durdu®. Bu eserde, Alban
tepelerindeki Nemi ormaninda bulunan Diana tapmaginda yer alan
bir olay tipik bir 6rnek olarak ele ahnmisti. Bu olay orman ruhunu

* Fraser, James George: The Golden Bough, Macmillan and Co, 1911,
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- simgeleyen rahip-kralin kagak bir kéle tarafindan Gldiriilmesi ve ye-
* rine, onunla garpigip onu yenen kisinin rahip-kral olmas: idi. Fraser,
catigma, 6liim ve yeniden giiclenme motifinin bagka toplumlarin kiilt-
lerinde de bulunduguna dikkati ¢ekiyordu. Fraser’in agiklamasina
gore, dogal olaylarin degiskenligi ilkel insant dogrudan dogruya etki-
lemektedir, Her yil toprak iizerinde meydana gelen bityiik degisiklikler
ilkel insanlar1 bu defisiklikler iizerinde digiinmege zorlamistir. [ikel
insan bu degisiklikleri biyii yolu ile etkileyebilecegine inanmistir. Yag-
muru yagdirmak, glinesi dogdurmak, yemisleri oldurmak, hayvanlan
iiretmek, bahar getirmek igin biiyil térenleri yapnugtir. Bu torenlerde
biiyliciiniin dnemi bilyilk olmugtur. Bityiicii, toplumun bag kisisidir,
kralidir, Biiylicii kral dogamin gizemli giiciinii 6ziimleyebilir, bu g"’
dogal olaylan etkileyebilir. Toplum bu etkileme isinde bilyiiciisiiyle
isbirligi yapar, bilyli yapma iginde ona katilir, onu pekistirir. Biiyii
gliciiniin zayiflamasi tehlikelidir. Onun igin her yil eski kral Sldiiriile-
rek yerine yeni bir kral getirilir. Fraser'in 6rnek olarak ele aldigi Nemi
ormanindaki kacak kole, kutsal afactan bir dal koparmakta, bu dahn
aracihf ile agag¢ ruhundan pay alarak giiglenmekte ve eski krali 6l-
diirmektedir. Agacin ruhu yeni kralla birliktir artik. Boyle bir yenilen-
me zorunludur. Ciinki hastalifin ve yagin yipratti eski kralin, bede-
nindeki eskimeye paralel olarak rubsal giclind de yitirdigine inaml-
maktadir. Yazin arkasindan kigm gelmesi, bolluk aylarimi kuraklik ay-
larmin izlemesi bu tilkkenmenin belirtisi olarak kabul edilir. Eski kralin
Slditriilmesi giig tazelemege oldufu kadar, kétiilitklerden armmaga da
yarar. lkel inanglara gére kotii ruhlari tek insanda toplayip sonra onu
kurban ederck bu ruhlarm etkisinden kurtulmak mimkiindir. Bu
iki inang zamanla ayni téren iginde birlestirilmigtir. Boylece eski kral
glinahlari yuklenmxg olarak olurken toplumu da bu giinahlardan arit-
mig olur. .

f1kel insan glderck dogal degisimlerin kendi biyl giiciiniin (,.
sinde kalan bazi nedenlere dayandigini anlar. Bu nedeni dogal olayla-
rin ardinda vatan Gstiin gicler olarak agtklar. Kisin yazi, kurakligin
bollugu izlemesi, topragin kurumasmdan sonra baharin gelip bitki
ortiisiiniin canlanmasi, bu kutsal varhiklarn Oliip dirilmeleri ile agikla-
nir, Bu inang agamasida yapilan kutsal torenlerde tanrin oliip diril-
mesi olay1 canlandirilir, Baharin baslangicinda, giin dondmlerinde ya-
pian, 6lme ve dirilme olayint taklithi olarak canlandiran bu torenlerin
amaci ustlin giigleri etkilemek, defigimi hizlandirmaktir. Osiris, Attis,
Thammuz, Adoanis, Dionizos, Demeter mitlerinde 6hme ve dirilma ola-
viun gesitli bigimlerde yer aldif: g&rilir. Bu mitlerin hareketli olarak
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taklit edilmesi dramatik yapiy:1 meydana getirir. Bu asamada kutsal
torenler igerik bakimindan biiyiisel, bigim bakimindan dramatiktir.

Piramitlerde bulunan yazilarda Piramite gémiilen kralin dlim-
siizliigil anlatilirken Osiris Sykiisiine de yer verilmigtir. Bu 8ykiide
6lme, pargalanma ve yeniden canlanma yer almaktadir. Tarihgi
Herodotus bu mitin eski Misir’da dramatik bigimde canlandiriidigim
anlatmistir. BSylece bu metmler ehmxzde bulunan en eski dram metin-
len sayilmaktadir.

- Osiris 8ykiisii kxsaca soylcdu‘ Toprak tanrisi Seb ile gk tanrisi
Nut un ogullar1 olan Osiris, Misirlilari yabanilhktan kurtarmus, onla-
ra ekin ekmesini, bagciifi, meyve yetistirmesini Ogretmistir. Bilgisini
yaymak igin ¢iktifa yolculukta kardegi Seb tarafindan tuzafa diisiiri-
lerek odldiriiliir. Seb Osiris’in 6liisiinil bir tabuta koyarak papirus ba-
takliklarina saklar, Sularm siriikledigi tabut Suriye kiyilanna gelir.
Orada figkiran bir afacin gbvdesine girer. Kral, bu aguglan sarayina bir
direk yaptirir. Osiris’in kardesi ve kansi olan Isis kardes-kocasimin
oliimiine yas tutar. Oliisiinii aramaga ¢ikar. Uzun seriivenlerden sonra
tabutun sakli oldugu diregi bulur. Kraldan izin alarak tabutu oradan
gikarir, diregi krala geri verir. Isis, Osiris’in tabutu iizerinde gozyag
doker. Daha sonra isis ogiu Horus'u almaga gidince Typhon Osiris’-
in cesedini bulur ve onu on doért pargaya aywrarak her parcay: baska
bir bolgeye atar. fsis, Ra’nin gonderdigi cakal kafali tanri Anubis’in
yardmn ile Osiris’in cesedinin pargalarini toplar, bir araya getirir. Isis
kanatlar: ile mumyayr kurutur. Yeniden canlanan Osiris oliimsiizliige
kavusmus olur. Oteki diinyada &lilerin krali ve hakemi olur. Oliiler
ona giinahlarini itiraf ederler. Osiris’in olimsiligii ile insanlarnn 6-
limstizligiine de ima edilmig olur.

Osiris ekinin temsilcisidir, Cesedinin pargalanip sagiimas ile to-
humun sagilmas: arasinda benzerlik vardir. Osiris aym zamanda aga-
cin ruhunu temsil eder. Meyve ile, bag ile de ilintilidir. fsis Asya’nin
ana tanrigasinu andwrir, yaratici, besleyici, koruyucudur; sevgi dolu-
dur ve sadiktir. Yunanlilar onu Demeter ile bir tutarlar. Heredotus’-
un anlattigina gére, Giiney Misir’da, Bais’de Osiris’in gileli serliveni
canlandiriiirmig, Halk bu temsil sirasinda yas tutup, gogsiinii dover-
mig. Gece oynanan bu oyunda Isis’i temsil eden yaldizli tahtadan ya-
pimig ve boynuzlar: arasinda bir giines bulunan bir 6kiiz tasviri bir
yildir durdugu adadan taginur, Isis’in Osiris’i arayis1 temsil edilirmis.
Bu torenin degigik yerlerde degisik bigimleri yapilirnug.
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Tipki Osiris gibi, Thammuz, Adonis, Attis mitierinde de 6Ime ve
dirilme olayi, kisin yazi, bollugun darhif: izlemesinin simgesi olarak
kabul edilmig, yihn belli giinlerinde yapilan tdrenlerde bu tannlarin
olip dirilmeleri ve cileli yasantilar: canlandimimustir,

Ritki Ortiistiniin kuruyup yeniden canlanmasim yansitan bir ba§—
ka ritiiel de Demcicr ve Persephone ile ilgili olandir. Bu mit Suriye’nin
Aphrodite ve Adonis’i, Frigya'min Cybele ve Attis’i, Misi’in [sis ve
Osiris’i ile benzesir. Bu mitlerin tiimiinde sevdigini yitirdigi icin yas
tutan bir tanriga bulunmaktadir, Yitirilen sevgili, bitki drtiisiinii, 6zel-
likle ekini temsil eder. Dogu mitlerinde yitirilen kisi koca veya scvgili,
Yunan’da ise evlattir. Demeter mitinde tanriga Demeter’in kizigBer-
sephone Yeralt: tanrisi tarafimdan kagirihir. Kizing yitirdigi icin Wk~
nan ve Zeus’a bagvuran Demeter’in istegi bir 6lgiide kabul edilir. Pur-
sephone’nin, yilin yarismi topragm iistiinde annesi ile, yarisint da top-
ragin altinda kocasi ile gegirmesi uygun gorilur. Bu diizen, alti ay yaz,
alt1 ay kig mevsimine uyar. Homeros’un Demeter ilahisi bu mitin en
eski yazin Ornegidir. Bu siirde Eleusis misterlerinin kaynag: agiklan-
mugtir. $iirin sonunda ¢iplak, yapraksiz Eleusis cayirlarinin birdenbire
ekinle doluverdigi anlatilmigtir. Demeter ve Persephone Oykisit her
dort yilda bir Eleusis misterlerinde dram olarak canlandirihirmis.

o Mevsun degisikliklerini ve bitkilerin yillik biiylime ve solmasuu
tannlarm yasantilarimin gegitli’ asamalan olarak gbren eski inanigin
bir bagka Srnefi de Dionizos mitidir. Dionizos garap ve esriklik tanri-
sidir. Trakya kokenlidir. Ayni zamanda agug, mcyve ve tanim tanrisi
sayilir, Okiizii boyunduruga kosandir. Tarlay: siirendir. Misir tannsi
Osiris’e benzer. Biitiin iiriin tanrilar: gibi, Dionizos'un da aci bir 8lim-
le 6ldiigiine ve sonra yeniden dirildigine inanilir. Dionizos’un &ligii ve
dirilisi kutsal torenlerle temsil edilir. Bu torenlerin gesitli yorelerde bir-
birinden farkl: bigimlerde yapildigt goriliir, Dionizos genel olaraly
ga bigiminde, bazan da kegi olarak diginiilmigtiir. Keginin oldirul-
mesi tanrimn Sldirilmesi anlaminadir. Sonradan kegi, tanriya bir adak
olarak kabul edilmigtir,

Sir James Fraser, Yakin Dogu Misir ve Yunanistan’da saptadi-
£ mitleri ve bunlarin yakin zamana kadar dramatik bicimde yansitil-
masini anlattiktan sonra, analoji yolu ile, aym: temanmn bagka irk ve
dinlerde de bulundufunu, kabntdarmm ise giniimiizdeki bayramlar-
da yasamakta oldugunu ileri stirmiigtir. Kargilastirmah antropoloji-
nin daha sonra elegtiriye ugrayacak olan goriisiine gore, bagka bagka
topraklarda yasayan insanlar benzer nedenler kargisinda benzer bigim-
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de tepki gosterirler, likellerin diigiinilg turzi, ipks bedenleri gibi, hangi
irktan ve iilkeden olursa olsun birbirlerine benzer., Mevsimlerin de-
gisimlerini tanrilarin 6lmelerive dirilmeleriile agiklayan, bu olay: temsil
yolu ile etkilemege caligan inanis da bu ortak 6zelliklerden biridir. [lkel
insanlarm inanglar: arasindaki bu benzerlik bugiin gesitli toplumlarin
torelerinde de goriilmektedir. Avrupa’nin gesitli yorelerinde yazin kigt
izlemesi birbirine benzeyen térenlerle kutlanir. Isveg’te kiirk giyinmisg
gengler kig, gigek ve yapraklarla donatulmig olanlar da yaz temsil e-
derler. Mayis ayinda yapilan bu bayramda yaz kigi yener ve toren bir
solenle son bulur. Orta Avrupa’nin bagka yorelerinde de bu gesit tem-
“sill oyunlar yapilmaktadir. Yaz: ve kigit canlandiranlarm yalanciktan
kavgasi, yazin kisi kovalamasi, kagirmasi, sonra evierden yiyecek top-
lanmasi ve hep birlikte yenmesi bu torenin vazgecilmez dgeleridir. Slav
iilkelerinde kizlar yesil elbise giyip “mayis afacr” gevresinde dolasirlar,
Biri beyaz, biri yesil giysili iki kiz agaca ¢ikip konugurlar. Beyazh kiz
kovulup oradan uzakiastirihir. Beyazh kiz sonradan yesil giysiler giyin-
mig olarak doner. Toren bir dans ile son bulur. Kuzey Amerika cski-
molari ki yaz gatigmas: tdrenini bugiin de siirdiirmektedirler. Bu to-
renle havalarin etkilenecegi umulmaktadir. Bu torenlerde fok derisin-
den yapilma bir ip ¢cekme yarnigt yapilmaktadir. Yazin doganlar ipin
bir ucunu, kigin doganlar dteki ucunu tutarlar. Yaz grubu kazanirsa
havalarin ik gegecegine, kig grubu kazamrsa sofuk gegecefine inani-
hr,

Sir James Fraser’in bu agiklamalar: bize Anadolu’da giniimiizde
de oynanmakta olan Ak Kara, Kd&se, Cemal Oyunu gibi oyunlari,
bayramlarda yemis toplama, slen gibi adetleri amimsatiyor.

Fraser bu oyunlan 6z bakimindan bliyiiscl, bicim bakimundan dra-
matik olarak nitelemekle daha sonra tivatronun kékenini bu ritlieller-
de goOren kurama dnciilik etmistir, Frases’in izinden giden Jane Har-
rison “ritilelizm” kuramini benimsemistir. Harrison, dinsel 1nanglarin
kokeninde ilkellerin bilyii ile doga olaylarini etkileme torenlerinin yat-
tifini kabul etmigtir. Harrison, doganin yeniden canlandirimasi igin
yapilan bitytiniin ilkellerin toplum yapist ile :lintili oldugunu belirtir,
Toplumun evrimi ile ritiicllerden mite gegildigini, tlkelerin inanglariile
Homeros’un yansittin Antik Yunan toplumunun dinsel inanglari ara-
sinda biyiik farklar bulundugunu, bunun bir evrim siirecini belirledi-
gini ileri siirer. Harrison, ritielden mite gecigte meydana gelen defiyik-
likleri ayrintih olarak agiklamustir. Ayrica ritiielden sanata gegigtc mey-
dana gelen farkhlagmalar Gizerinde de durmus, ritiieldeki taklit ile 6z-
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giin bir sanat dali olarak gelisen tiyatrodaki taklitli oyunun 6gelerini
kargilagtirmig, boylece dramin ciddi ve oyunsu, gergek ve diiy ikilemi-
mine 51k tutmugtur®, Jane Harrison, Themis* adli eserinde Olympos
tanrilar diizenine yeni bir yaklagim amacinda oldugunu soyliiyordu.
Yazar, ilkel topluluklarin dinsel inanglar ile Homeros’un yansittif
Yunan toplumunun inanglari arasinda farklar bulundugunu, bu farkin
jnanglari ve tanrilar1 yaratan toplum yapisindan ileri geldigini ileri siir-
dii. lkellerde din kollektif duygu ve diigiinceyi temsil etmektedir. Tan-
r1 korkulu ve gizemli bir giigtiir. Kigi bu giicii iginde duyar. Onu pay-
lagir. Dogal varlin diirtiisii ile bu giice ayak uydurmak gerekir. Yok-
sa diizen bozulacakur. Bu giig yagamin kendidir ve bir siireg igindedir,
Onun igin de yildan yila yenilenmesi gerckir. Harrison, bu gigbir
yil siiren dogal yasam giici anlamina enniatos daimon demekiedis. Her
yil bu giicii yenilemek igin bityii dans: yapilir. Dans ile yeniden dogus
temsil edilir. Dansin igerdigi taklitli harckete dromenon denilmektedir,
Esrikli dansgilarin yaptigi hareketli taklit, i¢ giicit ¢agirmak ve onu 6-
ziimlemek igindir. Ozellikleri, kollektif olarak yapilmasi, kollektif ola-
rak duyulmasidir, Dogum, 6liim, evienme, crginlik gibi, yasamin bir
durumdan dteki duruma gegisini gosteren hareketleri igerir. Bu dans-
It hareket bilyik bir gerilim yaratir ve duha sounra bir rahatlama sag-
lar, Biiyll danslar: hem ammsayici hem yon verici niteliktedir. Bir o-
lay: olmadan Once yansiladigs gibi, oldukian sonra da yansiabilir. A-
mag toplulugu dilzen iginde tutmak, her bireyi bu diizenin uyumlu
Ogesi yapmaktir. Bunun igin bireyin ortak gigicn puy almasi gere-
kir. Ornegin, erkek gocufun anasmin pargasi olmaktan gikip kabilc-
nin lyesi olmasi, toplumsal ve dinsel giice ortak olmast igin “inisias-
yon” téreni yapilir,

Jane Harrison, Girit Adasi’ndaki Zeus tapinagmda bulunan Kou-
retes ilahisini incelemis ve su gergekleri saptamugtir: Kouretes ilahisi
ile biiyiikk “Kouros” denilen bir daimon ¢agrilmaktadir. Kouros’ -
Sirmak ve onu etkilemek igin bir dans yapihr ve kurban verilir. Bu bi-
yii dansi bir yeniden dogus oyunudur. Dromenon denilen dans esrik-
_ li dansgtlar yaparlar. Dromenon aracilifi ile daimon, dogal yasam gii-
~ cil, tanrisal giig, yeniden dogar ve térenc katilanlarn ig giicii olarak
‘belirir. Topluca duyulur ve paylagihr, Bilyt dansi bu giicii duymaya
ve Oziimlemeye yaramigtir, -

! Harrison, Jane: “From Ritual to Art"” (Ancient Art and Ritual’dan alinnug)
Soclology of Literature and Drama, ed. by Elizabeth and Tom Burns, Penguin Education,
1973

* Harrison, Jane: Themis, Meridian Books, 1959,




TIVATRONUN KAYNACINA QLiSKIN KUHAMLAR 31

~ Tanr: Dionizos igin yapilan kutsal torenlerde de aymi dzellikler
bulunmaktadir. Dionizos i¢in stylenen Dithirambos sarkalar ve dans-
lar1 da bir dromenondur, yeniden dogma ve hiviy ile daimon’u paylas-
ma eylemidir. Dram, bu hareketlerden, drosmenadan, dogmustur. Do-
ganin baharda yeniden canlanmasi i¢in yapian taklith danslar ve kur-
ban dramin kokenini meydana getirmistir. Bu hareketlerin yapisal dii-
zeni ile Antik Yunan draminin yapisi arasindaki benzerlik bu savi ka-
- mtlamaktadir. Dramm agon denilen ¢atisma bolimi de, upki Olym-
piyat oyunlarindaki yamgmalar gibi, ritiielin temel yapisindan gelme-
dir. Dromena’nm ¢atigma, yenilgi, yas, yeniden dogma, seving ve kut-
lama Ogeleri oldugu gibi drama ge¢mistir. Dramin, prologos, agon,
pathos, habercinin konusmasi, threnos, anagnorisis, theophany bo-
limleri ritilelin benzer motiflerinden olugmustur.

Yalniz kouretes ilahisi ile dithirumbos koro sarkidart arasinda
fark vardir. Bu fark Olympos tanrilar diizenine gegisteki evrimin so-
nucudur. Olympos tanriars, babayi, otoriteyi, dis giicii temsil ederler.
Digtan diizenleyicidirler. Onlarin buyruklarina uyulur, Toplum diize-
ninin koguludur bu buyruklar. Oysa ilkellerin riticllerinde gig, insan-
w paylastigi dogadan gelir, igten ozumk,mr ve bir i¢ gereksinme ola-
rak toplumu uyum iginde tutar.

Dithirambos korosunun gark: ve danslan gideiek bir agirbaghhk
kazanmistir. Gerilim azalmistir. Seyirci bu (aklith ve tartimlt dansi
uzaktan seyreder. Koro, ortak bir ritme ayak uydurmakia ve kendi ki-
sififfiini maske ardina saklayip ufaltmakla ritiicllerdeki 6zelliginin bir
boliimiinii korumus olur, Ortak heyecana paydas otur. Bununia bera-
ber artik tanriy1 iginde duymamaktadir. Heyecan igte olandan degil,
dista olandan gelmedir. Koronun sesi disa yéneliktir. Tanrs Dionizos’-
un acilari, 6lisi ve ikinci kez yeniden dogusu, onemli, korkulu fakat
insanlardan uzakta olan islerdir. Dionizos, bir Olympos tanrist gibi,
bir kahraman gibi saygi goriir. Ortak yasam giicii bir tanrida, bir top-
lum kahramaminda billurlasmigtir. Bu degisme biyiiden sanata gecis-
te de gozlenir. Oliip diriline, ritiieli ayni temays igeren bir oyuna doniig-
mistir, Biyiiniin gizemi yerini digiinceye birakmigtir. Biiyiideki or-
tak yaratinmn yerini bireysel yarat: almugtir,

Ritilelden sanaia gegigte goritlen farklila:mayr Jane Hurrison
sbyle agiklamakiadir: Ritiiel, sanat ile gergek yasam arasinda bir kop-
ridiir. Ritiielde pratik bir amag¢ giididiir. Bu amacs gergeklestirmek
i¢in yagammn taklidi yapilir. Yasamdaki igler, ya dnceden onlan etki-
lemek igin, ya da sonradan onlan paylagmak amaci ile canlandirilir,
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Oysa sanat pratik amagh degildir. Sanat yasam taklit ederken sade-
ce kendini amaglamaktadir. Ritiieldeki tartigithmaz inancin yerini eleg-
tirsel diigiince almugtir. Ritiieldeki hareket ve is 6n planda gelir. Sa-
nat ise stzdilr, duadir, Svgidir, yergidir. Ritiiclin konusu tekdiizedir.
Sanat ise kendine yeni konu arar, konularmui gegitler, Ritiielin yasamm
kendi olmasmna ve defigken olmasina karsin, sanatta yagamin ben-
zeri sunulmakta ve belli bigim kaliplar: yinelenmektedir. Ritiiel heye-
can verici, korkutucudur. Sanat ise gerilimi azaltir, heyecanlar1 yats-
tirir, diizene sokar. Ritiielde yagam duygusu pekisir. Sanatta ise ya-
sam gozlenir, aksakliklarisaptanir ve bu aksakliklari giderme yollar:
aranir, Ritiielde ayn bir oyun yeri olmamasina karsin sanattagiayir
ve oyun yerleri birbirinden ayrilmistir. Tiyatroda orkestraya bir seyir
yeri eklenmesi ile bu ayrim gerceklestirilmistir. Oysa baslangicta or-
kestra bir oyun yeri degil, bir tapinma alan1 idi. Seyir yeri eklenince
araya bir diigiince ve gozlem uzakhif girmis oldu. Giderek orkestra-
nm arkasinda, bir skene duvari yiikseldi ve dekor panolars yer alds.
Jane Harrison, dram sanatmin her zaman bir ritiiel asamasindan geg-
tigini fakat her ritiielden sanat olusmadifmi da belirtmigtir,

Gilbert Murray, Jane Harrison’un Themis adli eserine ekledigi bir
bolitmle Harrisonun Fraser’den gelistirdigi kurami Antik Yunan tra-
gedyasma uygulad®, Bu boliimde riticlde goriifen yapisal dizenin
antik Yunan tragedyasinda da bulundugu gosteriliyordu. Murray,
kendi kuramini agiklarken Dietrich’in Die Enststehung der Tragidie
adli eserinde one siirdiigii, tragedyanin Eleusis misterlerinden dogdu-
guna iligkin Onerisini benimscmigtir. Sacer Ludus denilen riticel dans-
larpun o6zelligi bir doniun noktasini igermesidir. Bu doniim noktast,
karanliktan aydinhga, liziintiiden sevince gegisi ve tannyi yeniden bu-
lugu belirlemektedir, Yunan dinsel inanc kabile misterlerinden olu-
surken oliimden dirilmeye gegisi ve yasamin boylece sﬁrdi’u'ulmc‘w :
tifini almugtir. Dionisos kiiltii, tipk: Adonis ve Osiris kiltlerinde oldu-
Bu gibi, her yil yenilenen yil ruhu ile ilintilidir. Dionisos igin her bahar
yapian ritliellerdeki dithirambos koro garkilari giderek tragedyay:
olygturmustur. Yunan tragedyalarmnda, dzellikle Euripides’in oyunla-
rinda saptadifimiz 6gelerin bu ritiiellerin temel yapisinda bulunmas: .
bu varsaymm kamtlamaktadir. Bu tragedyalarda bulunan agon, pat-
hos, haberci, threnos, peripetetia, anagnorisis ve theophany boliimleri
ritiiellerin yapisindan gelmedir. A4gon, 151k ile karanhfim, yaz ile kisin
gatigtifi bolimdiir, yarigma, gatigma boliimiidiir. Parhos, yil ruhunun

¥ “Bxursus on the ritual forms preserved in Greck Tragedy™.
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Slimiind gosterir. Dionisos’un, Osiris’in, Orpheus’un 6ldiikklert veya
kurban edildikleri acil: bélitmdiir. Tragedyada pathos bolimi seyir-
¢i oniinde yer almadigindan Aaberci 5liim haberini iletir. Olii bir sed-
ye ile sahneye getirilir. Threnos bolimit yas bolimidiir. Yas boliimii-
nit Daimon’un yeniden canlanmas: boliimii izler. Peripeteia, acidan
sevince gegisi, anagnorisis, bu gegisin bilincine varilmasint gosterir.
Theophany ise son zafer bolimudiir, yeniden dogusu kutlar.

Gilbert Murray, her yil yenilenen yil ruhu ilkesi ile hybris ilkesi
arasmdaki ilinti tizerinde de durmustur: Her yeni yil gelir, biiyiir,
‘hybris’ giinahim isler ve oldiiriiliir. Ertesi yil bir 6¢ alici olarak gelir.
Hybris’in cezalanmas: eski Yunan’da bir yasam gorisiidiir, bir akto-
redir. Zaman ve yargi ¢arki déndiikge gurur, haddini bilmezlik, ciiret-
karlik 6¢ almayr ve cezalandiriimay: gerektirecektir. Bu ilke traged-
vada da gozetilmistir. Tragedya, bir gurur ve ceza Sykilsiinii canlan-
dirir. Tragedya kahramani, agirih@, gururu ytiziinden yikima ugrar.
Boylece ritiieldeki 8lme nedeni ile tragedyadaki yikim nedeni arasinda
bir paralellik bulunmaktadir. Her iki yikim de haddm1 bilmezlik yii-
ziinden olmaktadir. .

Tragedyanin yapist ile ritiiellerin yapist arasindaki benzerlik ku-
ramm Antik Yunan komedyasmna uygulayan Francis Macdonald
Cornford oldu®. Cornford’a gore, nasil tragedvada eski bolluk toren-
lerinin izi goriilityorsa, komedyalarda da ayni torenlerin 6z ve bigim
etkilerini g6rmek miimkiindiir. Bu etki 6zellikle tragedya ile komedya
arasinda bir tiir sayilmasi gereken “eski komedya™ tiiriinde agik¢a bel-
i olur. Aristophanes’in komedyalar1 bu etkiye en giizel ornektir.
" Cornford, Harrison’un ve Murray’in izinden giderek su aciklamayi
yapnustir: Ilkel toplumlarin ritiiellerinde kis ile yazin, eski ile yeninin
catismas! bir agirilikla agiklanmistir. Yilin “daimon’u, ya da onu tem-
sil eden kral, zaferinin sevinci ile gurura kapilir, asirthk yapar. Bu
‘hybris’ korku uyandirir ve cezalandirilir. Daimon’u, ya da krali ce-
zalandirmak ikinci bir giinahtir. Yeni yil ruhu 6¢ almak igin ortaya ¢i-
kar, Eskinin yikimi iizerine yeninin zaferi kutlanir. Bu ilkenin doga-
daki paraleli kistan sonra yazin gelmesi, topragin kurakliktan iiriine
ve bolluga gegmesidir. Bu bolluk térenlerinde yapilan taklit zamanla
sanatlasmis, Antik Yunan dramim olusturmustur. Antik Yunan dra-
minin tragedya tiirii tstiin kisinin, tanrmm, kahramanin, soylunun
‘hybris’ine ve bunun sonucu olarak yikimina egilir. Komedya tiirii ise

¢ Cornford, Francis Macdonald: The Origin of Attic Comedy, Doubleday Anchor
Book, 1961.
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siradan kisinin haddini bilmezligini ve bunun sonucu diistiigii giiliing
durumu ele alir. Platon, insanin bu zaafini sagmalik olarak adlandir-
mustir. Kisinin kendini oldugundan daha zengin, daha cesur, daha
akill, daha geng gbstermege kalkismast gitliing sagmaliklardir. Bu sag-
malik, fistiin kisinin gurura kapilmasina, giiciiniin tstiinde asiriliklar
yapmasina benzer. Tragedyadaki yikim, 6liim, yas ile komedyadaki
giiliing diisme arasinda da benzerlik vardir. ikisi de cezalandirmadir.
Tragedyanm bolluk simgesi kegi, komedyanm iireme simgesi cinsel
organ, ‘phallus’tur. Keg¢inin varligindaki tanrisal gii¢, keginin kurban
edilmesi ile pargalanir ve yenilip 6ziimlenir. Birlesme ve iireme eylemi
ise insan bigimindeki tanri Phales olarak temsil edilir. insan bigiminde-
kikahraman, uygarhigin gelismesi sonucu, Sldiiriiliip pargalanmayinca
bunun oyunsu taklidi yapilmis, boylece Gliip dirilme tdreni, ciddiligini,
acthigmi yitirmistir. Ayrica sondaki birlesme, evienme, toreni se-
vingli, hatta erotik bir eglence yapmaktadir. Béylece torenin acili kegi
sarkist tragedyayi, eglenceli, oyunlu Phallos taklitleri ise komedyayi
olusturmustur. Cornford, tragedyanin Aiskhylos zamaninda yikimla
bitmedigine, mutlu sonla bittigine dikkati ¢ekmistir. Yazar, Krisna
kiiltiine dayanan ve bdylece dinsel bir kdkeni olan Hint draminda da
trajik sondan kesinlikle kagimildigint hatirlatmustir, Kalidasa ve oteki
Sanskrit oyun yazarlarmm oyunlarinda trajik bir hava olmadigmi,
acinin yaninda niiktenin yer aldigini ve bu oyunlarin mutlu sonla bit-
tigini gdstermistir.

Sir William Ridgeway, 1915°de yayinlanan eseri, The Dramas
and Dramatic Dances of Non-European Races in a Special Reference
to the Origin of Greek Tragedy” adlieserinde, Dr. Farnell'in, Dietrich’-
in ve Murray’in, tragedyanin dogusu ile ilgili goriislerine karsi ¢ik-
mustir. Ridgeway’e gore bu konudaki yanilgt Aristoteles’in Poetica’-
sinda ileri siirdiigit bazi goriislerin yalnis anlagtimasindan ileri gelmek-
tedir. Aristoteles, tragedyanin Dionisos’a tapmma térenlerinden dog-
dugunu ileri siirmils, fakat Dionisos ile tragedya arasinda hig bir bag-
lant1 kurmamistir. Ayrica, iddia edildigi gibi Aristoteles tragedyanin
satir dramlarindan tiiredigini de sOylemis degildir. Zaten Dr. Reish,
Dr. L.R. Farnell, Pickard-Cambridge gibi otoriteler tragedyanin satir
dramlarindan dogdugu savimi kabul etmemisler, tragedyanin da, satir
draminin da Dionisos bayramlarindan tiiredigini, fakat ayni kokten
iki ayr tiir olarak gelistigini ileri siirmiislerdir.

7 Ridgeway, Sir William: The Dramas and Dramatic Dances of Non-European Race.
in a special reference to the origin of Greek Tragedy, Cambridge Universtiy Press, 1915.
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Ridgeway, tragedyanin baharin canlanmas: i¢in yapilan téren-
lerden dogdugu goriisiine karsidir. Ilkel insanm. soyut bir giice, bir
agag, bir bahar ruhuna yonelmeden 6nce somut insana ve onun, 6l-
diikten sonra da ctkinligini stirdiiren ruhuna yonelmesini daha inan-
dinet bulmaktadir. Cunki distince soyuttan somuta dogru degil, so-
muttan soyuta dogru gelismektedir. Zaten ilkellerde Oliintin ruhuna
tapinma totemcilikien ve yeserme ruhuna tapmmadan once gelmek-
tedir. Ilkel insan, ruhun viicut dlditkten sonra da devam ettifine ve
vasarken duydugu istek ve egilimleri siirdiirdiigiine inanir. Hindu’lar,
Yunanllar, Latin’ler, dogal olaylarisimgeleyen tanrilardan 6nce tan-
rilastirdiklar: kahramanlara tapmuglardir. Sir James Fraser’in andigi
kutsal dalin, bir aga¢ ruhunun simgesi degil, bir ulu 6linlin mezan
basma dikilen ve bu yiizden kutsal sayilan bir agacin dali olmas: gere-
kir. § ‘
Ridgeway’e gore, tragedya 6liiniin ruhuicin yapilan ve onun ha-
yattayken yapuigt isleri canlandiran taklitlerden dogmus olmahdir.
Kahraman kiiltlerinde oynanan taklithh oyunun amaci soyun giiciinit
paylasmak, bu giicii kendi yarar1 dogrultusunda etkilemektir. Soy giicii
korkulu, tehlikeli, gizemli ve g¢ekicidir. Bu gii¢, ancak kahramanin
yasarken yaptif isleri canlandirma yolu ile uyarilabilir. Her 6liiye ken-
di egilimine gdre oyun ¢ikarilir. Eger 61 hayattayken bir savasgtidiyse
oyunda savasim yapihir. Eger 6lii hayattayken bir atlet idiyse onun ru-
hunu ¢agirmak igin yarigmalar diizenlenir. Patroclus Olditkten sonra
Aias ile Diomedes’in teke tek vurusmast buna Ornektir. Romalilarin
- gladyat6r oyunlar: da ayni sekilde, liniin ruhunu uyarmak, onu mem-
nun etmek igin yapilmistir. Ridgeway, kendi kuramimna dayanarak
mevsimlerin gegisi ile ilgili olarak yapilan 6liip dirilme oyunlarinm,
insan yasantisit canlandiran taklitli oyunlardan sonra yapildigmi
ileri siirer. Ridgeway’e gére tragedya kahraman kiiltlerinden dogmus-
tur. Ik targedya yazarinin beyaz maske kullanmis olmast buna kanit-
tir. Beyaz maske bahar, yeserme simgesi olamaz. Olsa olsa 6lii sim-
gesidir. Ayni sekilde, dithirambos ve tragedya korolarinin, kahraman-
larin mezarlari ile tapmaklarin bulundugu yerlerde yapilmasi, traged-
yanm ve onun kaynagi sayilan dithirambos sarkilarinin kahraman
kiiltleri ile ilintili oldufunu gostermektedir. Zaten Dionisos kiiltii
de baslangicta bir kahraman kiiltii olarak dofmustur. Ridge-
way bunu sOyle agiklamaktadir: Akha ve Dor G&ncesi ddnemde
Scion Krali Adrastus igin her yil torenler diizelenir ve bu iyi kralin
ruhunun halkin yararina gahsmast saglanarms. Dionisos kiiltii daha
sonra Cliesthenes tarafindan Scion’a getirilerek Adrastus kiiltiine 6-
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ziimletilmis. Dionisos igin yapilan ve tragedyanm kayna@i sayilan tak-
litli kutsal téren aslinda bir 611 i¢in yapilan kutsal térendir, Thespis,
bu tdrenin koro sarkilarmi kendi iitkesindeki tapinaktan almis, kent
kent dolasarak temsil etmistir. Boylece koro ve dans dinsel kokenin-
den uzaklasarak ilk tiyatroyu meydana getirmis olmalidir.

Ridgeway, tivatronun kaynagmt kahraman kiiltlerindeki oyunlar-
la agiklayan goriisiinii Hindistan, Malaya, Burma kultlerinden aldigt
orneklerle desteklemistir. fran’da “taziye” adi altinda her yi1l oynanan
oyunlarin Hazreti Ali, Fatma ve ogullarinin acili yasantilarint canlan-
dirdigim1 anlatan yazar, “Tazia” sozciigliniin yas anlamina geldigini
agiklamistir. Boylece bir 8lim kiiltii ve bu kiiltiin tdreninde yapilan
taklitli hareket giniimiize dek sirdiirilmustiir.

Dramin temel niteligini agiklamakta ritiieli ve miti Snemli bir
anahtar olarak yeniden ele alan ve inceleyen 6nemli bir eser Theodor
H. Gaster’in Thespis adli eseri oldu®. Bu ¢alismanm en dnemli 6zelligi
Yakin Dogu’nun bugiine dek ele alinmamuis mitlerini ve ritiiellerini ele
almasi ve onlari kendi ortamlar: ve kosullar: iginde incelemesidir. Gas-
ter, Fraser gibi, ritiiellerin toplulugun canhlifini yenileme islevi {ize-
rinde durmustur. Mevsimlerin yer degistirmesi ile ilgili tSrenlerin dii-
zeninde iki asal boliim bulunmaktadir. Kenosis, ya da bosalma ritleri
ile Plerosis, ya da doldurma ritleri. Kenosis, yasamin sona erisini, aci-
y1, yasamm durmastn dogurdugu kusku ve tiziintiileri yansitir. Orug
tutarak belirtilir. Plerosis ise, yeniden dogmayi, kotiilikten armmaysi,
bollugu, gilinesin parlayism, yagmurun yagmasini anlatir, toplu §6-
lenle kutlanir. Bu temele bagh olarak mevsim ritiiellerinin kanavasi
sOyledir: 1- Oliim: Yasamm durmast, y1l sonu, yeni yilin gelmesinden
kusku. Bu dénem orug, aglama, yas, yakinma donemidir. 2~ Durak-
lama: Bekleyis donemidir. 3~ Arnma: Toplumu kétiliiklerden te-
mizlemek igin, ates ile, su ile, esya kirarak fiziksel ve moral bozukluk-
larin giderilmesi. Kurban da kesilir: 4- Canlandirma: Yasamin siirme-
sini saglamak icin taklitli savas yapilir. Bolluk ile kithk catisirlar. 5~
Kutlama: Yeni yilin baglamasi, korkularmn yok olmasi, rahatlama bir
solenle kutlanir. Bu tdren takvimin belli bir giiniinde baslar. Genellik-
le ya giin ile gecenin esit oldufu, ya gecenin en uzun oldugu, ya da
giindiiziin en uzun oldugu gimn yeni yihin baslangici sayilir.

Gaster, ritiiel ile mitin islevleri ve yontemleri {izerinde kargilastir-
mali olarak durmustur. Ritler hem gegici ve anlik yarar saglar, hem

® Gaster, Theodor H.: Thespis, Rituel, Myth and Drama in the Ancient Near East,
Doubleday Anchor Book, New York 196f.
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- ulkiisel yarara yoneliktir. Pratik yarardan tilkiisele gecis mit yolu ile
 olur. Mit bunu yaparken taklit 6gesini kullanir. Mitin iglevi, ritiielin
derindeki kalict anlammi sozle ifade etmek, Gilklisel ditzeni yansitmak-
tir. Bunu yapmak igin tanrilari da igeren bir toren diizenler. Ritiielin
taklitle canlandirma Ogesi drami olusturur, bir taklitli oyun haline ge-
tirir. Mevsim ritiielinin olay dizisi ile mevsim mitinin olay dizisi ayni-
dir. Oyuncular, hem yasam tecritbesini dogrudan dogruya yaratir,
hem de onu yansitirlar. Hem gergek kisiler, hem de onlarn taklitgisi-
dirler. Yasam ile yansutilmas: birbirinden ayrilinca torenin eski pay-
daslar1 da seyirci ve oyuncu olarak birbirlerinden uzaklagmislardir.
Toplumun kentlesme siirecinden sonra torenler iglevselligini yitirmis-
lerdir. Ritiiel mitin iginde eriyip gitmis, mitler ise mitolojik anlamlars
ile masalst olarak siirdiirilmiistiir. Bununla beraber tiyatro sanatmda
eski torenlerin bigimsel 6zellikleri korunmustur, Bunlar, ¢atisma, hu-
zursuzluk, kurtulma, yeni bir diizen kurma ve sélén Sgeleridir.

Pickard Cambridge, E.K. Chambers gibi tiyatro tarihgileri tiyat-
ronun ilkel topluluklarm kutsal biiyil torenlerinden olustugu diisiin-
cesini benimsediler. E.K. Chambers, Ortacag tiyatrosunun kaynagm-
da dinsel inanglarin bigimledigi halk bayramlarinm bulundugunu gos-
terdi. The Medieval Stage® adli iinlii eserinde yazar, halk bayramlarm-
da oynanan kdy oyunlarmm Ortagag ve Ronesans tiyatrosuna biiyiik
olgiide katkida bulundugunu ileri siirdii. Chambers, geleneksel inang
ve adetlerin ¢ogunda Hristiyanhik ©ncesi inanglarin izlerini gormiis,
Ozellikle ko6y bayramlarinda oynanan oyunlarinda putataparhk do-
nemi térenlerinin etkisini saptamistir. Arastirmaciya gore, bu oyunlar,
ilkellerde oldugu gibi, halkin tarla, nehir, orman ruhuna adadiklan
taklitli oyunlardir. Tipk: ilkel toplumlarda oldugu gibi, iriiniin bol
olmasi umudu ile yapilir. Bu oyunlarda halkmn derinde yvatan dram ig
glidiisit belli olmaktadir. Zamanla bu ritiieller folklor alanina gecmis,
giderek Kilise tiyatrosunun ve Ronesans tiyatrosunun olusumuna
katkida bulunmuglardir.

Sanatin, Ozellikle dram sanatimin kaynaginda bityli torenlerinin
bulundugu goriisit Samanlikla ilgili bulgularla da kanntlanmaktadir.
Abdiilkadir Inan'®, Dogu Tiirkistan Tiirklerinin ve Yakutlarin samana
“oyun” dediklerini, saman sdzciigiiniin de “ziplayan, dans eden” an-

® Chambers, E.K. The Medieval Stage, Oxford University Press, 1967. (ilk basim
1903).

' inan, Abdiilkadir: Tarikte ve Bugiin Samanizm, Tark Tarih Kurumu Yay. Anka-
ra, 1972.
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lamma geldigini bilgin Banzarov’a dayanarak acikhyor. “Saman
(kam), samanistlerin inancina gore, tanritar ve ruhlarla insanlar ara-
sinda aracilik vapma kudretine malik olan kisidir''”. Ekstaz durumu
sirasinda ruhlar diinyasina karnisir. Bu giicii goklerden gelmedir. Has-
tahigt iyt etme torenlerinde ruhlar diinyasina yaptigt geziyi taklile can-
landirir. Kaza binip ugtugunu, yedi kat goge ¢iktigint temsil eder. “Ya-
kut samanlart yeryiiziinde ve goklerde gezdiklerini sanatkdrane temsil
ederler. Dans yaparken bazan dag tepesine ¢ikmayi, bazan inmeyi,
bazan goklerde ugmayi, ‘oluh’larda (menlelerde) dinlenmeyi ¢ok gu-
zel temsil ederler'*.” .

Goriildiigia gibi bir olay: taklitle canlandirma olaymma Saman-
larin biyiisel térenlerinde de raslanmaktadir. Bu torenler, sanatin
sadece taklitle yeniden yasatma yanina degil, illiizyon yaratma yanmna
da aydinlik getirmektedirler. Incelemecilere gore, Samanimn kendinden
gecisi ve esrikken yaptigr danslar yaraticilik durumu ile 6zdestir. Bir
diis igindeki kisi doganin yaraticiligint paylasmakta, ona benzeterek
degil, onun gibi yaparak yaratmaktadir. Saman 6zel bir egitimle ken-
dinden gegme, esrik duruma gelme isini basarir. Bu durumdayken
ruhu bedeninden ayrilir ve atalariin ruhlar ile bulusmaya gider. O-
liler ilkesinde ruhlarin sarki soyleyip dans ettiklerine tanik olur.
Dans bitince bu ruhlar Samanin ruhunu saliverirler. Oliilerin ruhlar:
ile yaptigt bulusma Samana bir diis gibi gelir. Hep o dilsii diisiiniir, o
danslari animsar. Gidip onlar: daha ¢ok gormek ister. Kendine geldi-
81 zaman gordiiklerini 6nce karisina sonra herkese oOgretir'.

Sanattaki biiyii ve diis 6fesine iliskin bu agiklama bizi [.0.
30.000-50.000 yillarina gdtirmektedir. Boylece, sanatin illiizyon
Ogesinia en ilkel topluluklarin dinsel inanglarinda yer aldig: goriil-
mektedir.

Friedrich Nietzsche, yaratma eyleminin mistik bir yasanti oldu-
gunu, kollektif olarak paylasildigini ileri siirmiis, bu yasantinin iki
ayri yoniine, Dionizos kaynaku esriklik durumu ile Apollon kay-
naklt diisleme yoniine dikkati ¢ekmistir.

Uygulamalarinda ritiiel 6zelliklerinden yararlanan sahneye koyu-
cu Richard Schechner, ¢alismasini bilim adamlarinin bulgularina da-
yanarak agikladiktan sonra, saka yollu soyle bir benzetme yapiyor:

T Age. s: 75
2 A.ge. st 116,
3 Eliade, Mircae: Shamanism, Archaic Technigues of Ecstasy, New York, 1964.
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“Drama” sOzciigiiniin Yunanca “dran™, vani yapmak s&zciigiinden
tiiredigi soylenir. Ingilizcede “dream’ (diis) sozciigii de pekala “dra-
ma” sdézciigiine benzemektedir. Ister misiniz “dream’ sozciigii, “dram”™
sOzciigit ile avnr kokten gelsin 7™ o

Samanhkla ilgili taklithi ve diissel canlandirmalar giiniimiziin
Asya tiyatrosunda yasamaktadir. Asya llkelerinin tiyatro sanatini
inceleyen kuramctlar samanhkla ilgih esriklik ritGelerinin izini bu
oyunlarda gérmektedirler. E.T. Kirby, Asya temsil sanatlarmm ve
estetifinin temelinde bu ritiiellerin bulundugunu ileri stirmiistiir. Hint
danslart ve dramu bu ritiiellerin vzantisidir. Saman ritiellerinin 6zelli-
&i olan dogaiistiine yonelme ve simgelerie anlatma nitelikleri bu oyun-
larda da bulunmaktadir’™. o

A.J. Gunavardana, geleneksel bir Seylan oyununun bir ritiielin
oyunlastiriimis uzantist olarak giinimize dek geldigini gdstermis-
tir’®. Thovil adint tasiyan bu oyun bir iyilestirme ritiiclidir. Bugiin de
tibbin gare bulamadig hastaliklari, 6zellikle ruhsal ve sinirsel bozuk-
fuklari iyilestirmek amaci ile oynanmaktadir. Bu oyunun belli bir za-
mani yoktur. Hastalik ortaya ¢ikmca istek iizerine hazirhgr yapilir ve
sunulur. Bu ritiiel-oyunun kaynagr hakkinda bilgimiz yeterli degildir.
Thovil ritiieli su inanca dayanmaktadir: Fiziksel ve ruhsal hasta-
hklara bazi cinler neden olurlar. Bu cinler yol kavsaklarinda, me-
zarhklarda, arka avlularda barmmlar, hastaya oralarda musallat
olurlar ve belli saatleri segerler. Ogleden hemen sonra, aksamiistii,
gece yaris1 kurbanlarmi sectikleri saatlerdir. Biiyii yolu ile de kisiye
bu ruhlar1 musallat etmek miimkiindiir.

Hastalik yapan ruhlar, 6teki tim ruhlar gibi Buda’nin denetimi
altindadir. Buda’min kurdugu diizene gore hasta ettiklerini iyilestirme-
leri de gerekir. Buda’nin adim anarak bu ruhlan etkilemek miimkiin-
diir. Thovil toreni bdyle bir etki saglamak icin yapilir. Toreni diizen-
lemest i¢in bir thovil uzmanina basvuruiur. Bu téren bazan gizlilik i¢in-
de yapilir Bazan da akrabalara, dostlara, arkadaslara, halka agiktir.
Hatta bu davetlilerin torenin etkisini pekigtirmekte yararh olacaklan
da disimiiliir,

™ Schechner, Richard: “Approaches to Theory [ Cricism” TDR 36. Nr. 4
15 Kirby, E.T.: “Asian Shamanism and the origins of Indian Drama” Association
International des Critiques des Theatre Bulletin, Nr. 7, Juin 1975,
' Gunawardana, A.J.: “Wievers as Healers: aspects of audience participation in a
Cylonese traditional theatre”, Association Internationale des Critigues de Theatre Bulleiin
Nr. 7 Juin 1975,
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Torende rublar alana cagrilir. Onlara sunular sunulur. lyilesme-
yi saglamak i¢in dans ve oyun yapibr. Oyunu thovif rahipleri yaparlar.
Hasta, ovunun disindadir. Seyrederken kendinden gegerse ruhlarin
hastanm igine girdigine inanilir. Thovil’de dort anlatim bigimi vardir:
Sozle, jestle, mizikle ve taklitle .. Sz vezinlidir, Arada dogmaca ola-
rak yapian dialoglar da vardwir. Hareketler ¢ok canlidir. Oyuncular
birer cambaz kadar ustadrlar. Mizik tartimlidir. Téren boyunca da-
vul hi¢ susmaz. Taklit ise 6zel giysili ve maskeli olarak yapilir. Hasta-
[iga neden olan rublarin nasil dogduklari, ne 6zellikler tasidiklari,
hastaya nasil musallat olduklar: taklitle anlatilir. Taklitli oyun boli-
mil fars ve soytarilik ogeleri ile yiikladiir. Konusmalar agik sagiktir.

Thovil téreninin hazirh@ sabahtan baslar. Buda ve baska gériin-
meyen ruhlar da davetlidir. Oyun gece boyunca sitrer. Basta uzun dans
ve sarky boliimleri yer alir. Taklitli oyun boliimiinde ruhlari temsil
edenler davulcu veya Thovil rahibiile konusurlar. Ruh neden ¢agrildigi-
mt sorar. Rahip, ya da davulcu ona, birinin hasta oldugunu, sunularini
kabul edip iyilestirmesini séyler. Ruh pek ¢ok sunu ve kurban ister.
Rahip onunla pazarlik eder. Sonunda uzlagirlar. Bu dialog giildiiriici
ve acik sagik s6zlerle doludur. Giincel olaylara deginilir. Kutsal olan
alaya almir. Gece boyunca bir diizine ruh boylece gelir, gider. Ruhlar1
oynayan oyuncular sik sik esrik duruma gegerler. Giines dogunca ruh-
lar hediyelerini almig ve hastay: iyilestirme gorevini kabul etmis ola-
rak giderler. Seyirciler yavas yavas dagilir. Oyuncular lcretlerini ara-
larinda boligirler. Hastanin iyilesip iyilesmedigi hemen anlasilmaz.

Bu téren de gosteriyor ki, thovil bir yandan yasamla dogrudan
dogruya ilintili islevsel bir ritiiel, bir yandan da para denen, seyredi-
len bir oyundur. Seyirciler oyuna hig bir sekilde karismazlar. Salt bir
eglence gibi seyrederler.Bununla birlikte bu toren toplumsal bir olay-
dir. Toplumsal iliskileri pekistirmekte, bir inanci yasatmakta, top-
lum iiyelerini bir ortak olayda biitiinlestirmektedir.

Richard Schechner, tanik oldugu baska torenlerden 6rnek vere-
rek aym kaniyr desteklemektedir. Bugiin yasayan ritiieller bir bakima
yasamsal islevlerini siirdiirmekle beraber turistik bir eglence niteligi
almuslardir. Bu térenlerde kir amaci giidiilmektedir. Ote yandan bu
torenlerin toplumsal iliskileri yasatict gorevleri vardir'.

7 Schechner, Richard: From self-contained, self-sustaining performances as part
of ecosystems to becoming “trading partners” with other “Professional theatres” s. 46
Association Internationale des Critiques des Theatre Bulletin Nr. 7 Juin 1975.
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Ahmet Kudsi Tecer, Metin And, Siikrit Elgin, iilkemizin hemen
her yiiresinde oynan kdy oyunlarmda pagan ritiiellerinin izlerini sap-
tamislardir. Bu oyunlarda hem bahar ve tarim torenlerinin kanava-
sm1, hem de samanlikla ilintili biiyn torenferinin etkisini gérmek miim-
kiindiir. PR

Dinlerin kaynagmda arastirmalar yapan ve dinsel bayramlarin
kaynagmda pagan ritliellerinin yattigim ileri siiren evrimci Antropog-
Jar zaman zaman eclestirilmiglerdir. Harrison, Murray ve Cornford’-
un, Fraser'e dayanarak olusturduklan ritilelizm, tiyatronun geligimi-
ni agiklamakta yeterli g&ritkmemistir. Evrimci kuram su agilardan eles-
tirilmektedir:

1- Tiyatronun ritiiellerden tiiredigine dair elimizde kesin kanit
yoktur. Ritiieller konusundaki bilgimiz, buglinkii yetersiz kalintilar-
dan ibarettir.

2- Kargilastirmali antropoloji, gerek dansin ve tiyatronun ritii-
ellerden olustugu goriislinde, gerek bugiinkii bayramlarm bu ritii-
ellerin uzantis1 oldugu savinda zorlama benzerliklere basvurmakta-
dir. Bu konuda yeterli kanit bulmadan genelleme yapmak sakincali-
dir. Ornegin, Roger H. Abrahams’a gére bayramlar kutsal tSrenlerin
yozlasmis uzantisi olamaz'. Bayramlar da, kutsal torenler de aym ge-
reksinmeyi duyurmak {izere bir arada dogmuslardir. 1kisi de Onemli
gecis donemleri ile ilintilidirler. thuel gecis donemi toreninin ciddi
yanini gésterir. Tutucu ve koruyucu niteliktedir. Kurallarina uyulmasi
gerekir, zorlayicidir, resmidir. Bayram ise, ayni kutlama tSreninin
eglenceli yanidir, ritiielin ciddiligine karsin yasam: hafife alir. Sorun-
larla alay eder. Tehlikeyi gecistirmeye bakar.

Torende bigimsel kurallar agwhklidir. Erkekler iiniformahdarlar,
ya da Ozel toren giysileri giyerler. Etikete uyulmasi gerekir. Buna
kargin bayram eglencelerinde kisi tiim kurallara meydan okur. Top-
lumdaki orununu gizler. Maske takar. Kiligini degistirir. Krallar di-
lenci, usaklar efendi, erkekler kadm, kadinlar erkek kiligina girer ve
Oyle davranirlar. Dram hem ritiielden hem de bayram eglencelerinden
etkilenmistir. Halk oyunlarr ve halk danslar: sevince, senlige, giilin-
ce yer verir. Tragedya ise agirbashdir. Belli bigim kurallarina uyar.

3— Ritiiel ile sanati uzlastirmaya ¢alismak egilimi kiiltiirimii-
zun her zamanki geliskisini gostermektedir. Fraser’in kuramu kiltii-

® Abraham, Roger H: “Folk Drama™ in Folklore and Folk Life, ed. by Richard
Dorson, The University of Chicago Press, London 1972,
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riimiiziin dialektik karsithgini ifade etmektedir. Bu kuram ile Niet-
zsche’nin tragedya hakkindaki goriisii arasindaki benzerlik ilgi ceki-
cidir. Ciinkit Fraser de, kuramt ile sanatin heyecansal igerigini
sagduyu ile uzlastirmaya g¢alismaktadir. Sanaty bir uzlastirict olarak
kabul etmek, peygamberleri sagduyu ile agiklamaga ¢alismak, kisaca
tiyatroya kilisenin gorevini yiklemek idealist dilnya gorisiine uygun
bir tutumdur. Nietzsche kendi tragedya anlayist ile ayni seyi yapmus,
sanatin hem costurucu, aritict yanina, hem de diizene koyucu, akla
yonelik yanma isaret etmistir. Jung'un, dram bir rititel olarak deger-
lendirmesi, insanmt yitirmis olan diinyada tiyatronun dinsel yasanti-
nm yerine gegmesini istemesi aynt egilimin sonucudur. Tiyatroya top-
lum psikolojisine katkis1 bakimindan egilen bilim adamlari, onu, sag-
duyuya aykiri icgiidiilerin bir bosalma aract olarak goérmiiglerdir.
Oysa ritiiellerdeki 6zellikler oldugu gibi drama ge¢mis olamaz. Sanat
baska bir gereksinmenin iiriinii olmahdir. Ozellikleri de farkhdir®.

4- Ritiielizm, kiltiirii kosullayan toplumsal ortamt yeterince dik-
kate almamaktadir. Dinsel térenleri olusturan ortamla, sanati olug-
turan ortamun farklt Ozellikleri vardir. Giiniimiizde ritiiel uzantist
sayilan oyunlar dinsel anlamlarm yitirmislerdir., Ritiiellerin iglevi
toplum yapisin1 korumaktir. Toplumsal iliskileri canli tutmak, top-
lumun ekonomisine katkida bulunmaktir. Bu oyunlar, ritilelden gel-
me torensel 6zelliklert ile toplum iiyelerini birlestirici, biitiinleyici bir
rol oynarlar. Gergeklere karst toplu bir giig yaratirlar.

Ernst Fischer, bugiinki tiyatronun kaynaginda dinsel torenler
bulunsa, hatta bazi bigimsel 6zelliklerini korusa bile tiyatro sanatinin
toplum yapisina bagh olarak ritiiellerden farkli nitelikleri bulundu-
gunu, farkl bir islevle yiikiimli oldugunu belirtmektedir®.

William Graham Sumner, tiyatronun Dionizos i¢in yapilan din-
sel torenlerden dogdugunu kabul etmektedir. Bu torenlerde bulunan
dramatik yapt zamanla mitleri ve efsaneleri dile getirmistir. Daha son-
ra dinsel ilgiden dogan adetler eglence iste§ini doyurmus, dinsel 6ge
unutulmustur?’. .

Richard Schechner, torenlerin dinsel anlamlarim yitirdiklerini,
fakat bir oyun, bir egiience haline gelirlerken toplumsal islevlerini siir-

¥ Anderson, Michael: “Dionysus and the Cultured Policeman™ TDR 4T 36, Sum-

mer 1967,
® Fischer, Ernst: Sanatin Gerekliligi (Cev: Cevat Capan), De Yay. 1972.
% Summer, William Graham: Folkways, Dover. Pubblication Inc. New York 1940.

s. 254 ve 568.
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diirdiiklerini belirtmektedir. Her eglencenin yasamsal bir islevi oldu-
gunu hatirlatan yazar, her yasam olaymin da bir gosteri yani buluna-
bilecegini ileri siirer. Samanlar, en ciddi torenlerinde bile bazi goz
boyama triiklerine basvurmaktadirlar. Ritiicllerin islevsel bir eg-
lence olmasma Asya tiyatrolarindan ornekier verilebilir. Schechner’-
in siraladift ornekler arasmda Tiirkiye Turizm Bakanligi’'nm 1972 yi-
linda New York’da, Brooklyn Miizik Akademisi’nin isbirligi ile sun-
dugu bir Mevlevi ayini de bulunmaktadir. Bu ayini yahn ve etkili bir
gosteri olarak niteleyen yazar, New York’daki bir ¢ok tiyatro toplu-
~ lugunun bu gosteriden etkilendigini, bazi dans topluluklarinin bu gos-
teriyi izledikten sonra hazirladiklari temsillerde donen dervigler kul-
landiklarim séylilyor®.

Bu elestiri ve agiklamalari da dikkate alarak, ritiielizm kuramm
ve tiyatronun ilkel topluluklarin bityii toren}ermden tliredigi goru-
stinii soyle Ozetleyebiliyoruz:

a) Ilkellerin inancina gore doganin gizemli bir giicii vardir. in-
sanoglu bu giigle ayni evreni paylasir. Kisi bu giicit kendi iginde duya-
bildigi gibi, onun kendi disinda ve kendine etken oldugunu da hisse-
der. Doganin bu tannsal giicli, korkulu oldugu kadar gekici, anlagil--
maz oldugu kadar kaginilmazdir. Insan dogal varh@mn diirtisii ile
bu giice ayak uydurur. Bir yasam damari olarak gordiigli bu giicii 6-
ziimlemek, onunla uyum kurmak ister. Uyum kuramazsa evrenin dii-
zeni bozulacak, tehlike basgosterecektir. Kig mevsimi bu giiclin zayif-
ladigini gosterir. Bahar aylars bu giicti yeniler. Toplumu diizen igin-
de tutmak, bireyi bu diizenin uyumlu iyesi yapmak i¢in bu giiciin pay-
lasilmas: gerekir. Erkek ¢ocugun ergenlife gegisini saglamak igin ya-
pilan gegis torenlerinin amaci ¢ocugu anasmin bir pargast olmaktan
¢ikarip onu kabilenin ortak iiyesi yapmaktir.

Daha ileri asamalarda ilkel insan dogal giicii kendi disinda gor-
mege baglar. Onu kendi yarar: dogrultusunda etkilemek igin torenler
diizenler. Biiyli yolu ile bahari getirmeyi, yagmuru yagdimayi, avi
gergeklestirmeyi amaglar.

Biiyii térenleri iki asal amaca hizmet eder: Dogal giicii paylasma
ve birlikli gii¢ yaratma. Giicii paylasma doga dogrultusunda giiglen-
mek ve uyum kurmak demektir. Giig yaratmak ise doga ile oldugu ka-
dar toplumla da giiglenmek, birbirinden gii¢ almak, yaratic1 bir kaynak
olmak ve dogaya egemen olmak demektir.

2 Schechner, Richard: A.g.y. s, 63.
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b) [lkellerin biiyii torenlerinde gii¢ yaratmak ve giicii paylasmak
i¢in taklitli oyun yapilir. Bu oyun 6nemli ve ciddi bir eylemdir. Dogal
yasam glicliniin dogmasini ve paylasiimasini yansttir.

c) Bilyii torenlerinde yapdan taklitli oyunun belirgin 6zellikleri
vardir., Bu &zellikler biiyinin islevi ile sikr ilintilidir:

Torende birey Onemini yitirir. Amag dogal ruhu kollektif ola-
rak duymak, biribirinden giiclenmektir. Biiylide yapilan taklitli oyun
ve dans bir toplu yarati eylemidir.

Biiyii torenleri heyecan yaratir, sarsici bir tecritbe olur. Toplu-
luk bir gerilim i¢gine girer. Gerilimi rahatlama ve senlik izler.

Biyit torenlerinde yapilan dans ve oyunlar diizenli, uyumlu
ve tartimlidir. Dans, sarki ve oyunun belli bicim kaliplari vardir.

Yakin Dogu iilkelerinde saptanan mevsim ritiiellerinin  belli
bir kanavast vardir. Bu kanava, ¢atisma, 6lme, yas tutma, kurban ver-
me, arinma, canlandirma, kutlama ve sélen béliimlerini igerir. Basta-
ki umutsuzlugun yerini giiven ve seving alir. Catigmanin taklidinde
toplum etken bir tavir almug, isteklerini gergeklestirmigtir.

d) Toplumdaki degismeler ritiiellerin nemini azaltmustir. inang,
somut kigiler olarak goriilen tanrilara yonelmis, biiyiiniin yerini dua ve
tapmnma almistir. Biyiiniin igten giiclenmeyi amaglamasma karsin,
tanrisal inang giicli dista gérmis, onun yardimina yonelmistir. Bityil
birarada giiglenmeyi saglarken, tanriya yakarma bireyin kendi &zel
kurtulusunu, kendi yararim amaglamistir. Biiyilinlin heyecansal ve
coskulu olusuna karsin, dua ussal bir yaklasimdir. Bu degisim strasin-
da ritiiellerde islenen motifler mitolojiye ge¢mistir. Mitolojik anlamt
ile siirdiiriilen bu motiflerin iglevieri de farkhduir.

¢) Toplumdaki bu degisimler ritiiellerdeki taklitli canlandirma
olayinin oyuna, tiyatroya doniigmesine olanak hazirlamistir. Dram
dogarken ritiielin temel kanavasimi bigim olarak benimsemistir. Bir
huzursuzluk donemini ¢atismanun izlemesi, ¢atismadan sonra kurtul-
ma ve rahatlamanin gelmesi, yeni bir diizen kurulmasi, kurtulusun
bir solenle kutlanmasi bu kanavanin belli basli bolamleridir. En -
eski Yunan tragedyalarinin dliimle ve yikimla bitmeyip mutlulukla
sonuglanmast rititelin bu asal bigiminin korunmus olmasindan ileri
gelir, Aiskhylos’un Oresteia tglemesi buna Ornektir. Bu oyunda
catismalar1 ve oliimleri hesaplasma izlemis, bu hesaplasma uzlasma
ve rahatlama ile son bulmugtur.
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f) Bu bigimsel benzerliklere kargm oyunlasan ritiielin nitelikle-
rinde biiyiik farkhilasmalar gorilir. Byt torenlerinin taklitle can-
landirmasi ile sanatlagnus dram arasmda su farklar ,vards,:

1- Biiyli torenlerinde oyun yasamm kendidir. Dram sanat-
nda ise “mimemis’’dir, yasamin oyun olarak yansitilmasidir.

2- Buyi térenlerinde hareket ve is 6nde gelir. Dramda ise
dua, ovgi, s6z onem kazanir.

3- Biiyli torenlerinde taklit inanca dayamir, tartisilmaz.
Dramda ise taklit usa yoneliktir ve elestirseldir.

4~ Biiyl torenlerinde gerilim, heyecan, cosku, korku, acima
gibi heyecanlar baskindir. Dramda ise gergekler gozlemr soruniar
saptanir, ¢bziim yollari gosterilir. :

5- Biyii torenlerinde taklidin konusu hep ayni temay1 ele
ahr. Dramda ise yeni konular bulur, eski konulari gesitler.

6- Biyii torenlerinde taklitle canlandirma toren yerinde
yapilir. Eski Yunan’da orkestra, hem tapmma yeri, hem oyun yeridir.
Dramda ise seyir yeri oyun yerinden ayrilmistir. Orkestraya siralar ek-
lenmistir. Oyun ortada oynanirken seyirciler onu uzaktan seyrederler.

£) Ritdellerden tdreyen dram zamanla giinlimiiziin tiyatro sana-
tum olustururken, ritiiel uzantis: olan k6y oyunlar: da halk arasinda
geleneksel bir tiir olarak oynanagelmektedir. Bu kalntilar ilkeller-
deki biiyiisel anlamlarimi ¢okluk yitirmislerdir. Eglence olsun diye,
bazan da kar saglamak igin oynamrlar. Bununla beraber. bu ritiiel
uzantilarmm toplumun ekonomik yasamm: desteklemek, toplumsal
iliskileri pekistirmek ve toplum diizenini korumak gibi islevleri bulun-
maktadir,

g) Ritiielizm kuraminm ve evrimci goriisiin yeterli kanita dayan-
madig1, zorlama benzerlikler aradifi ve inandiricr olmayan genelie-
meler yaptig ileri siiriilmiisse de, tiyatronun asal 6gesi olan, bir olay1
taklitle canlandirma eyleminin ilkel kavimlerin biiyii térenlerinde
bulundugu ve tiyatronun bu canlandirma eyleminden tiiredigi goriisii
kahn gizgileri ile kabul edilmektedir. Antik Yunan draminin mevsim
degismesi ile ilgili ritiiellerden dogmus oldugu goriisli bir gok tiyatro
tarihgisi tarafindan benimsenmistir. Gilintmiizde, hemen her iilkede
kutlanan halk bayramlarinin ve belli giinlerde oynanan k&y oyunlari-
nin eski bilyiisel tGrenlerin uzantisi oldugu varsaymmi da gegerli sayil-

maktadrr.

N
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Ritiielizm kuranu giiniimiizde baska bir agidan dnem kazanmis-
tir. Tiyatronun giiniimiizde karsilasti3t sorunlari ¢dziimlemeys ¢a-
liganlar gézlerini bu sanatim kaynagina ¢evirmislerdir. Bugiin belli bir
azinhigm eglencesi ve segkinler grubunun anlatim aract olan bu sana-
tin, baslangigta toplumu bitiinleyici ve ona gii¢ kazandiric: bir kay-
naktan tiiredigi dikkati gekmektedir. Tiyatronun, baslangigtaki isle-
vini yeniden kazanmasina, insant doga ile, toplum ile biitiinlestire-

‘rek ona gii katmasma ¢ahisiimaktadir. Toplum kosullarmin degis-

~—

e

mis olmasina karsin, tiyatro sanatinin yeni kosullar iginde de asal is-
levini yerine getirebilecegi, topluma yon verecek giiciin yaratidmasina
etken olabilecegi inanci yayginlasmaktadir. Oziinde her zaman biiyii-
sel bir yani korumus olan bu sanat, diis ile gergegi, sagduyu ile heye-
cani, akilei agiklama ile gizemli sezgiyi bir arada barindirmustir. Tiyat-
ronun bu 6zelligi ona gergek islevini kazandiracak bir gizel giigtiir. Tip-
ki ilkel insanlarin bilyil torenlerinde oldugu gibi, bugiin de tiyatrodan,
biitiinleyici, giiglendirici ve gii¢ yaratici bir sanat olarak yararlamlabile-
cegi diisiiniilmekte ve bu yolda deneyler yapilmaktadir. Koylerimizde
bu canli tiyatro geleneginin yasadigini saptadi§imiza gore bizim de bu
kaynaktan yararlanma yollarini aramamuz gerekir.
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