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Ozet

Cumhuriyet donemi sair ve yazarlar1 arasinda olan Sabahattin Kudret Aksal,
eserlerinde kent insanin giindelik hayat miicadelesi ve catismasini ele alir. Siradan
kiiciik adamin-insanin, zaman, mekan ve nesnelerle kusatilmishgi, yasama katilma
reflekslerini, felsefik ve psikojik Oglerle eserlerine tasyan yazar, dykiilerinde olaylardan
ziyade durumulari irdeler. Oykiileri yap1 ve izlek bakimdan saglam olan yazar,
bendykiisel dykiileriyle 6ykii diinyasinda kendine yer bulur.

Sabahattin Kudret Aksal’in ‘Soyut Oda’ adl1 eseri de bendykiisel bir oykiidiir.
Yazar ‘Soyut Oda’ adl1 dykiisiinde bireyin zaman, mekan ve degisen diinya karsisinda
kendini yeniden kurma cabasini vurgular. Oykii kisisi, Ali Numan Bey’in kendini yitik
saydigi zaman ve uzamdan kacarak kendi benligine yonelmesi, Oykiiniin temel
dokusunu olusturur.

Sabahattin Kudret Aksal’in ‘Soyut Oda’ adli 6ykiisii; bakis acisi, olay, kisi,
zaman, mekan ve temel izlekler acisindan yazarin oykiilerinin genel bir cikarim
niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Kudret Aksal, @ykﬁ, ‘Soyut Oda’, Mekan,
Zaman, Doga, Kagcis, ézgﬁrlﬁk, Kusatilmiglik, Benlik

Abstract

Sabahattin Kudret Aksal, who is among the poets and authors of the republic
period, deals with the daily life struggle conflict of the cityman in his works. The author
carrying the siege mentality of the every short man with the time, place and objects and
his joining reflexes into the life in his works via philosophical and psychological
elements studies the situations rather than the events in his stories. The author whose
stories are firm with respect to the structure and the theme has a place with the ego-
narrative stories in the story world.

Sabahattin Kudret Aksal’s work called ‘Soyut Oda’ is an ego-narrative story.
In his story called ‘Soyut Oda’, the author emphasizes the individual effort to re-form
himself/herself against the time, place and the changing world. The time when the story-
man Ali Numan Bey cuts himself dead and comes into his own by escaping from the
location forms the ground tissue of the story.

Sabahattin Kudret Aksal’s story called ‘Soyut Oda” has the charcateritics of a
general inference of the author’s stories with respect to the view-point, event, individual,
time, place and basic themes.
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GIRIS

Cumhuriyet donemi sair ve yazarlar1 arasinda olan Sabahattin Kudret Aksal, 25 Mart
1920’de istanbul dogdu. flkokulu 38. flkokulu’nda, ortaokulu ve liseyi ise Isik Lisesi'nde okur.
Burada felsefe, mantik ve psikoloji derslerini Hilmi Ziya Ulken, edebiyat derslerini ise Ahmet
Hamdi Tanpinar vermektedir. Isik Lisesi'nden1937 yilinda mezun olan Sabahattin Kudret
Aksal, ayn1 yil Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine girer. Ancak derslere girmemesinden
dolay1 okuldan ayrilir. 1938 yilinda tekaradan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii'ne kayit yaptiran Sabahattin Kudret, boliimde liseden hocasi olan Hilmi Ziya Ulken ile
yakin bir iligski kurar ve okulu 1948 yilinda bitirerek 6gretmenlik gorevine baslar. (Lekesiz, 1998:
483-485)

Sabahattin Kudret’in ilk etkilendigi kisi Yahya Kemal’dir. Yahya Kemal’in ‘Jeminiis ve
Altor Sehri” adli yazisi, onda derin bir etki birakir. Bunun yaninda Ahmet Tanpinar'in kisa bir
siire de olsa 6gretmenlik yaptig1 Isik Lisesi'nde Sabahattin Kudret, derslerine girmesi, onun siir
ve edebiyata bakisini degisitirir. Sanatcinin eserlerinde Cahit Sitki Taranci ve Ahmet Mubhip
Diranas’in biiyiik etkileri vardir. Hilmi Ziya Ulgen ¢ikardig1 Insan dergisin ilk siiri, “Biri Var”1
yayimlayan Sabahattin Kudret Aksal, insan, Varlik, Yenilik, Sokak, Kiilliik, Milliyet Sanat
dergilerinin yaninda Vakit, Vatan, Tiirk Sesi ve Yeni Istanbul’un sanat ve edebiyat kdsesinde
yazilar yazar.

Ik siiri 1938'de Insan ve Varlik dergisinde, ilk dykiisiinii 1940'ta Kiilliik dergisinde
yayinlanan yazarn ilk tiyatro oyunu, ‘Evin Ustiindeki Bulut’ adiyla 1948 yilinda sahnelenir.
1940'l1 yillarda I. Yeni edebiyat hareketi iginde yer alan sanatci, giinlitk yasamin, kiigiik
ayrintilar1 ve avareliklerini eserlerinde konu alir.

Sabahattin Kudret Aksal, Cahit Sitki Taranci etkisiyle hece vezni ve uyak kullanarak
yazdig1 ilk donem siirlerinden sonra Garip Akimi ve Orhan Veli'ye yaklasir. Daha sonra kiigiik
insanin hayatla olan miicedelesini somut diinyadan soyut diinyaya yonelerek irdeler. 1960
yilindan sonra Garip Akimi'nda uzaklasan Sabahattin Kudret, ikinci Yeni siir ve edebiyat
anlasininin eksenine girer. Kendisine 6zgii bir bigcimde insan-doga iliskisini felsefik diizleminde
irdeler. Eserlerinde kent insanin giindelik yasantis1 ve ¢atismasini ele alan yazar, siradan kiigiik
insanin kusatimiligini, felsefik ve psikojik Oglerele irdeler. “Kisilerin dis goriiniiglerinden ¢ok
ruhsal durumlarina, bagindan gecen olaylardan cok yiizyiize bulunduklar: olgulara onem veren Aksal,
onlarmm vakti ve tutumlarini, etkili cevre tasvirleri egliginde Oykiisel etkiyi ortaya cikaracak diizeyde
yetkin ve yeterli anlatmigtir.” (Lekesiz 2001: 493) Yazarin ilk oykii kitabi, ‘Gazoz Agact” (1955)
adin tasir. Sabahattin Kudret bu eseriyle Sait Faik Hikaye Armagani kazanir. 1957 ise “Yaral
Hayvan” adl eseriyle Tiirk Dil Kurumu Sanat Armagani'ni kazanan Sabahattin Kudret Aksal,
19 Nisan 1993'te Istanbul’da yasamim yitirir.

1. isimden icerige

‘Soyut Oda’ adli 6ykii yazarin son donem oOykiilerindendir. Yap1r Kredi Yayinlari
tarafindan biitiin eseri baghg altinda yayimnlan Oykiilere, son oykiilerinin eklenmesiyle
tamamlanur.

‘Soyut Oda’ adli 6ykii, anlati kisisinin nensel diinyanin sikistirilmishginda kagarak
kendine yeni bir diizen ve yeni bir diinya kurma arzusunu ele alir. Oykii kisisi Ali Numan
Bey’'in yasadigl zaman ve uzamdan kacarak yeni bir ‘Soyut Oda’ kurma istegi, onun
siradanlasan yasama bir baskaldirisidir. Bu baskaldir1 6ziinde somut gergeklerin insan yasamini
yalitiklagtirmasinana bir meydan okuyustur. Oykiide “Soyut” kavrami, “varhigin duyularla
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algilanamayan” yoniinden ziyade varlik ve nesnelerin kendine has Ozelikleri arasindaki
iliskiden hareketle zihinsel bir dontistim ve diisinme bi¢imi olusturmasi anlaminda kullanilir.
Varlik ve “nesnelerin ozelliklerinden veya ozelikleri arasindaki iligskilerden herhangi birinin tek basina
ele alan zihinsel islem” (Tiirkce Sozliitk, 2005: 1798-1799) Oykiiniin temelini olusturur. ‘Oda’
ibaresi ise soyutlanan simgesel degerlerin kendi iginde bir uzamda konumlandirilmasimi
amaglar. Bu agidan 6ykii, kendi i¢inde catismalar yasayan birey(ler)in kendi disinda nesne ve
varliklar kusatilmishgindan siyrilarak iitopik bir diinya kurma istegini agimlar.

1.2. Bakis A¢is1 ve Anlatici Diizlemi

Goriilen veya hissedilen sey, yazan kisinin veya konusan kisinin insa kabiliyetine
baglidir. Bakan kisinin baktigin1 anlama ve yorumlama yetenegi goriilen veya algilanan seyin
sunulmasi ile bagka bir boyut kazamr. Etrafimizda gordiigtimiiz nesne ve varliklar bizim
algilaylp yorumlayabildigimiz kadar gerceklik kazamir. Bu agidan sanatin bir bakis acisi
kazanimi oldugu da bir gergektir. Bir edebi yapitin igerisinde, merkez fonksiyonellik 6zellik
tasiyan mekan, zaman ve diger unsurlarin kendi igindeki biitiinliigli, bakis acisina gore
sekillenir. Buradan yola ¢ikarak, edebi bir eserin igerisindeki ana dokuyu olusturan unsurun,
anlaticinin seviyesi ve bakis acis1 oldugunu soyleyebiliriz. Modern anlatilarda bakis agisinin
¢okgen bir yap arz etmesi, edebi eserleri daha boyutlu ve karmasik hale getirmektedir. Burada
¢okgenden kastimiz anlati paktinin bir eserde birden fazla bakis acisit ve anlatim teknigi
kullanmasidur.

‘Soyud Oda’ adli oykiide modern anlatici, her seyi bilme ve gorme ayricaligiyla
donatilmis Tanrisal-hdkim bir sekilde karsimiza cikar. Tanrisal bakis agisi, “Temel karakteri
itibariyle 'her seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara genis imkdnlar sunmaktadir. Boyle bir
imkdnla donatilmis anlatici figiir, adeta “Tanr: gibi” her seyi bilir, g0riir, sezer; gecmisten haberler verir”
(Tekin, 2003: 50) Boylece anlatici, anlati kisi ya da kisilerinin psikolojilik durum, duygu ve
diisiincelerini biitiin yonleriyle okuyucuya aktarir. Tanrisal anlatici, kurmaca diinyanin hakimi
olarak Ali Numan Bey, Fehime Hanum ve ¢ocuklar1 hakkinda her seyi bilir, sezer ve goriir.

“Kargisindaki, kim olursa olsun, ozellikle bir suskunluktan sonra soze baslayinca bir yikim
haberi alacagini saniyor, bozgundan bozguna ugruyordu. Mutsuz bir kadindr o hem de gercek bir
mutsuz, yiiregini saran bu agwr duygunun bir nedene bagl olduguna inanmiyordu da ondan. Baligin
suda yiiziigii gibi o da mutsuzlugun dogasinda yiiziiyordu.” (5.169-168).

Opykii kisilerinden Ali Numan Bey’in esi Fehime Hanim'in, duygu diisiince ve yasama
bakisin1 biitiin yOnleriyle okuyucuya aktaran hakim anlatici, Oykiiniin olay Orgiisiini
sekillendirecek ayrintilar1 6ykiiniin temel dokusunu uygun ve giiglendirecek sekilde aktarir.
Anlatici, 6ykii kisisi Fehime Hanim'in biitiin varligimi agimlar, sanki onun i¢ine tutulmus bir
ayna gibi onun mutsuzlugunun kaynagini disa yansitir. Anlaticinin, Fehime Hanim’t mutsuz
olarak nitelemesi ve Fehime Hamim’'in igsel olarak yasadigi bozgunu bize anlatmasi, anlaticin
her seye hakim bir konumda oldugunu gosterir. Fehime Hanim, Ali Numan Bey’in kendisinden
uzaklasip icsel diinyasi olan ‘Soyut Odasi’na ¢ekilmesi ya da ¢ekilmek istenmesi, anlaticinin bu
yeni durumu sebep ve sonug iliskisi baglaminda aktarmasini da gerektirir. Olusan bu yeni
durum karsisinda Ali Numan Bey ve Fehime Hanim, zaman, mekan ve nesneyle kurduklar:
iligkileri bir¢ok anlatim teknigi kullanarak okuyucuya aktarilir. Anlatict hakim bir konumda
mekan, nesne ve kisiler arasindaki bagi, asagida belirtilen diizlemdeki gibi kurar.
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Olay

Dil Mekan Orgiisii

(TANRISAL) o
BAKIS ACIS] |Eserin biitiiniine hakim

Uslap Zaman Sahislar

Sekilde goriildiigii iizere anlatici, ykiilerdeki dil-tislup, mekan zaman, olay orgiisii ve
sahislara biitiiniiyle hakimdir. Tepe noktada her seyi goren ve bilen anlatici, dil ve {islubu kendi
gondergeler diizlemine gore olusturmus, mekani kendi dilegine gore sekillendirmis, zamani
kendine gore ayarlamus, olay akisini ise kendi istegine gore cizmistir. Bu dogrultuda 6ykiide,
Oykii kisisi Fehime Hanim’it anlaticinin bize verdigi izinle algilar ve Oykii icinde
konumlandiririz.

“Biiyiik bir kentten bir kiyt kasabasma tasinacaklardi. Once kulaklarina inanamanust, ama
inanmamak neye yarar, gercekle karsilasinca kagmak yerine sarmas dolag omaktir en iyisi onunla, sarmag
dolas olmak wvakit gecirmeden onlemini almaktir. O da oyle yapmisti, son silahini once kullanmus,
cirpinnug, bagirip cagurmigts.” (s.171).

Fehime Hanim'mn, esi Ali Numan Bey’'in hukuk danismanligi basyardimciligi
gorevinden emekli olduktan sonra kiiclik bir kasabaya yerlesme kararina gosterdigi tepki,
gecmise yonelik bilgi niteligi tasir. Bu bilgi aym1 zamanda onun bilingsel anlamda icinde
bulundugu psikolojik durumu da gosterir. Anlatic1 6nceleri Ali Numan Bey ve ailesinin biiyiik
bir sehir yasadigini; “Bellegi geriye dogru kayiyor, iki yil énceye o zaman biiyiik bir kentte, o kentin
kalburiistii sayilabilecek semylerinin onde gideninde oturuyorlardi.” (s.171) seklinde ifade eder.
Fehime Hanim’in belleginden gecenleri okuyucuya aktaran Tanrisal anlatici, ailenin 6nceki
yasantis1 hakkinda teferruatli bir bilgiye sahiptir.

Oykiide anlatict anlat kisilerinin psikolojileri ve bilincilerinde tasarladiklarini agiklama,
i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme ve diyalog teknikleriyle okuyucuya aktarir. “Diyalog, monolog veya
konusmada, okuyucu ile konusan kahraman arasinda herhangi bir anlatict veya aract yoktur. Konugma
eylemi aracisiz olarak okuyucuya sunulur/gosterilir.” (Cetisli, 2000: 42). Okuyucu, bu teknikler
sayesinde anlat1 kisilerinin icinden gecenleri direkt olarak Ogrenir. Boylece kahramanlarin
yasama tutunma miicadeleleri, psikolojik durumlari, i¢ ve dis konusmalarla metnin diinyasina
taginur.

“Yeni giic ararken kendine yeni bir ses de bulmustu, hrgmhgim gizlemis, olduk¢a yumsak,
neredeyse duygulu diyebilecegimiz bir ses, o sesiyle sordu “Nasil bir gereksinim itiyor seni bu odaya,
bana soyleyebilir misin?” Besbelli degistirmis yontemini, yiizeyde dolasmiyor artik, kaynaga inmek
istiyor. Giiliimsedi Ali Numan Bey, ... Fehime Hanmim’in goziinden kacmuyor bu giiliimseyis. “Giilme
Giilme” dedi. Giilmekle sorumu yamtlamaktan kacacagini mi saniyorsun.”... “Act cekiyorum” dedi Ali
Numan Bey. A¢1 gekiyormus! Neyin acist bu diye diisiiniiyor... Sozciikler kafatas: boslugunda arilar gibi
vizildagyor ugup gidiyorlar sonra...” (s.172-173).
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Yukarida dykiiden alinan kesitlerde anlaticinin diyalog, i¢ monolog ve i¢ ¢oziimleme
tekniklerini kullanarak anlat1 kisilerinin psikolojik durum ve diisiincelerini detayl bir sekilde
okuyucuya aktardigini goriirz. Ozellikle Ali Numan Bey ve esi Fehime arasinda gecen
konugmalar, dykiiye canlilik katmanin yaninda okuyucunun olaya sahit olmasin da saglar.

Yazar, Oykiiniin birka¢ yerinde olay akisimi keserek anlaticiya agiklamalar yaptirir.
Oykiide parentez icinde verilen agiklama kisimlari, dykiiniin anlatim paktini teknik anlamda
zayiflatsa da bilgi vermesi agisindan 6nemlidir.

“(Konumuzun disinda da olsa beliriveren bir cagrisimi saptamak ugruna birka¢ séz daha:
Niikteden anlamayan kadinlarin kocalariysa kisiliklerine gore sertlige ya da suskunluga itilmigler...”
(5.170), “(Bu olaganlik olagandisilik sorunu yalanlar icinde gecerlidir. Nitekim kiiciik yalanlar kudurtur
da kadinlari, biiyiiklerine giklar1 ¢tkmaz.” (s.174),.. “(Fehime Hanim kuru kafa sozciigiinii duyunca bir
c1glik att1 icinden, Tanrim diye inledi...” (s.175).

Yazarin oykiiniin akisini keserek; niikte, kadin, erkek ve kurukafa konusunda yaptig1
acgiklamalar, okuru bilgilendirmeye yoneliktir. Okur bu bilgiler sayesinde olay akisinin igine
cekilir.

Sonug olarak 6ykii Tanrisal anlaticl tarafindan kurgulanir. Anlatict hakim bir giicle
donatildigs igin yazara anlatim teknigi olarak birok teknik kullanama imkani sunar. Oykiide
anlatici, agiklama, diyalog ve i¢ ¢oziimleme tekniklerini kullanarak anlati metninin kurgusunu
gercegimsi hale getirir.

2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, romanda yer alan hadise ve vaka zincirlerinin belirli bir zaman ve mekana
bagh kalinarak neden sonug iliskisi i¢inde diizenlemis seklidir. Forster, olay orgiisiiniin;
“olaylarm zamamna gore diizenlenerek anlatilmast veya olay(lar) arasindaki neden sonucg iliskisi”
(Forster, 1985: 128) oldugunu belirtir.

Sabahattin Kudret Aksal'in, ‘Soyut Oda’ 6ykiisii tek zincirli vakalardan olusur. Vaka
birimleri, bir zincirin halkalar1 gibi birbirine girmis biitiinleyici bir yap1 arz eder. Oykii temel
olarak {i¢ metin halkasindan meydan gelir. Bu {i¢ metin halkasinin i¢indeki vaka halkalari ise
olay parcaciklarini neden sonug iliskisi agisindan tamamlar. Oykﬁnﬁn her boliimiinde bagkisi
Ali Numan Bey’in, ‘Soyut Oda’ kurma arzusunun sebep ve sonuglar1 anlatilir. Ali Numan
Bey’in ruhsal olarak yasadigi baskaldiri, i¢inde yasadigi zaman ve mekandan kagis1 da
beraberinde getirir. Modern yasaminin insani nesnelestirmesine bagkaldiran Ali Numan Bey,
zaman ve mekanin sikistirmasindan kurtularak bilicaltinda bastirdigr soyutlanma ve
soyutlanma arzularini gerceklestirmeye calisir. Nitekim somut diinyanin kusatilmisligini evinin
cat1 katinda olusturacag1 ‘Soyut Oda’ {itopyasiyla yikmay1 diistinen Ali Numan Bey, kendi
varligini kavramak igin bu soylu baskaldiraya kalkisir.

Bu yoniiyle oykii temel ti¢ “metin halkasi”dan meydana gelir. “Metin halkasi ve mana
birlikleri arasindaki miinasebet agini anlatmak, vaka orgiisiinii dikkate sunmak demektir.” (Aktas 2000:
63). Bundan dolay1 her metin halkas:, kendi i¢ birimi olan vaka birimciklerini sekillendirerek
oykiiniin metin halkalarini olusturur.

M: Metin Halkas1

V: Vaka Halkas1

Birinci metin halkas: asagidaki vaka halkalarindan meydana gelir.

M1. Evinde bir ‘Soyut Oda’ kurmak isteyen Ali Numan Bey’in, bu durumu karisi
Fehime Hanim ile paylasmasi: Fehime Hanim’in kocasi Ali Numan Bey’in bu istegine anlam
verememesti.



390

Veysel SAHIN

V1. Bir sonbahar giinii evlerinin balkonunda oturan Ali Numan Bey”’in, karis1 Fehime
Hanim’a bir sey soylecegini bildirmesi. Fehime Hanim’in esinin sdylecegi seyi merak etmesi.

V2. Fehime Hanim’in mutsuz ve baskin karakterinin Ali Numan Bey {izerindeki
etkisinin irdelenmesi.

V3. Ali Numan Bey’in, karis1 Fehime Hanim’a kendi evinde ona ait bir odas1 olmasi
istegini bildirmesi. Ali Numan Bey’in bu istegini reddetmeyen Fehime Hamim’in bu duruma
¢ok sasirmasi ve daha sonra bu istegin nedenlerini kocasindan 6grenmeye calismasi.

V4. Ali Numan Bey’in evinde kuracagi odaya ‘Soyut Oda’ adini vermesine Fehime
Hanim’in {iziilmesi.

M2. Ali Numan Bey’e kendine 6zgii kuracag: iitopik mekan ‘Soyut Oda’da varliim
kavrama ve kavratma arzusu.

V1. Ali Numan Bey’in, ‘Soyut Oda’y1 ve onun i¢in tasidig1 anlami karistyla paylasmasi.
Ali Numan Bey’in, ‘Soyut Oda’y1 nasil kuracag: ve i¢cinde hangi nesne ve varliklarin bulunacag:
hakkinda karisina bilgi vermesi. Nesnenin diinyasindan kagis ve soyut diinya kurmada
kullanilan simgesel degerlerin ortaya cikisi.

V2. Fehime Hanim'mn Ali Numan Bey’in ‘Soyut Odas1’ icin ¢at1 katin1 miinasip goérmesi,
bu duruma Ali Numan Bey’in ¢ok sevinmesi. Fehime Hanim'in, Ali Numan Bey’in kendisine
yabancilagtigin farketmesi.

V3. Fehime Hanim, kocasi i¢in ¢at1 katinda tahsis ettigi ‘Soyut Oda’y1 somut nesnelerle
diizenleyerek Ali Numan Bey’i odaya davet etmesi.

V4. Ali Numan Bey’in, nesnelere gomiilii kendine ait olmayan somut odaya girmemesi
tizerine Fehime Hanim’in {iziilmesi.

M3. Ali Numan Bey’in ‘Soyut Oda’sina yerlesmesi. ‘Soyut Oda’nin tam anlamiyla
soyut olmasi icin soyut degeleri simgeleyen nesnelerin tedarik edilmesi. Kendini somut
diinyadan soyutlayan Ali Numan Bey’in soyut diinyasinda 6lmesi.

V1. Ali Numan Bey’in karisina sadece 0gle ve aksam yemeklerinde birlikte olacagini
sOyleyerek bunun disinda kalan biitiin zamani1 ‘Soyut Oda’da gecirecegini bildirmesi.

V2. Ali Numan Bey’in ‘Soyut Oda’daki nesnelerin varlilarini soyutlamak i¢in kurukafa,
yerylizii kiiresi, cetvel, pergel, harita ve teleskop brostirii temin etmeye koyulmas:.

V3. ‘Soyut Oda’nin soyut ¢agrisim uyandiran nesnelerine kavusan Ali Numan Bey’in,
kendi kurdugu soyutlanmis diinyasina cekilerek kendi varligini kavramaya calismasi. Yalniz
kalan Fehime Hamim’in, kizi Kevser ve oglu Sefer'e babalarinin durumunun kendisini
endiselendirdigini sdylemesi.

V4. Kendini diinyadan soyutlayan Ali Numan Bey’in, ‘Soyut Odasi'nda 6lmesi.

Oykii bu ii¢ metin halkasindan meydana gelir. Boliimler agisindan Sykiideki etnrik
kurgu, yani aksiyon asagidaki egrideki gibi sekillenir.

E
Elksterm
GERILIM Mokta
Eksterm
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Yukaridaki sekilde goriildiigii {izere entrik yapi, M1’ de Ali Numan Bey’in ve karisi
Fehime Hanim’in evlerinin balkonunda sohbet etmesiyle baslar. Bu durum V1-V2’'de vaka
halkalarinda meydana gelen olaylarin igerigini sekillendirir. Bu noktadan sonra entrik
kurgudaki gerilim yiikselise V3’e gecer. Bu boliimlerde Ali Numan Bey, karisi Fehime
Hanim’dan evde kensine ait bir oda ister. Sinirli, huysuz ve mutsuz bir kadin olan Fehime
Hanim’in bu istegi geri ¢evirmesiyle Ali Numan Bey ‘Soyut Oda’ diisiine biraz daha yaklasur.
Bu durum Ali Numan Bey’in V4'te odaya ‘Soyut Oda’ ismini verecegini bildirmesiyle farkl
boyut kazanir. Zira Fehime Hanim kocasinin odasma ‘Soyut Oda’ ismini vermesini
yadirgamasi, dramtik aksiyonu tekrardan yiikselirtir. Bu asamada kar1 koca arasindaki
konusma tartismaya diiniistir.

Anlat1 kisininin kendisine ait olan bir ‘Soyut Oda’ kurma istegi, oykiiniin ikinci metin
halkasim1 M2’de olusturur. M2'de Ali Numan Bey kendisine ait V1-V2’de ‘Soyut Oda’y1
kurarak nesnelerin insan1 kusatan yoniinden kurtulmay1 amaclar. V3-V4'te ise ‘Soyut Oda’nin
tasarimi yapilir. Bu boliimde Fehime Hanum ve Ali Numan Bey arasindaki iletisim ag1 olumlu
yonden tekrar kurulur. M3'te ise gerilim V1-V2'de tekrardan yiiksemeye baglar. Ali Numan
Bey’in kendisini dis diinya ve nesnelerinden soyutlayarak kurdugu kii¢iik odasinda V3'te artik
mutlu ve huzurludur. Ancak ailesi bu durum karsisinda ¢ok mutsuzdur. Dogamin insani
kusatip biiyiiten yaratict yoniinden kagarak kendi icine ¢ekilen Ali Numan Bey, soyut diinyanin
soyut kapsini aralayarak bu diinyanin somut diizeninden ayrilir. Onun 6liimii, V4'te dramatik
aksiyonun en yiiksek oldugu nokadir. Zira dykiide bu durum “Soyut odasinda 6lmiis babamiz”
(s.187) seklinde ifade edilir.

Bu acidan Oykiiniin olay orgiisii, metin ve vaka halkalar1 bakimdan biitiinlitk gosterir.
Oykﬁde olaylarin sinirli olusu kisi, mekan ve zamanin da sinirli olmasina neden olur.

4. Mekan

4.1. Cevresel Mekanlar

Insanin ontolojik olarak tutunma ve siginma yeri olan mekan, insanin evrendeki olus
noktasidir. Tnsanin kendini gergeklestirmek icin gonderildigi beden/diinya, biitiin oluslarin
mekansal diizlemdeki en genis yeri, yurtsal imgesidir. Anlat: tiirlerinde yapisal unsurlarin bir
mekan i¢inde verilme ihtiyact da 6ykii kisilerin itibari de olsa kendileri i¢in bir oturma, tutunma
yerine ihtiya¢ duymasidandir. Korkmaz, “mekin, varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir; zamanin
sonsuz akisinda yitip gitmek istemeyen insamn tutundugu “digaridaki icerdelik” niteliginde bir yer”
(Korkmaz, 2007: 401) olarak tanimlar. Oykiide kendi benligini kesfetmeye calisan anlat1 kisisi
Ali Numan Bey, kendi benligini kavradig yer olan ‘Soyut Oda’da bir biitiinliik kurar. Oykiide
mekana anlam kazandiran Ali Numan Bey, etrafin1 kavrayip kendini gerceklestirdigi siirecte
mekanin icine oturur. Bu acgidan Ali Numan Bey’in mekanla olan bagi, eytisimsel bir yapiya
sahiptir ve onu “mekindan aywrmak miimkiin degildir.” (Yardim, 2000: 80). Bu agidan mekéana
sinen Ali Numan Bey’in ruhu, tutunma noktasi olarak Oykiide mekanlara yeni anlam
kazandirir.

Sabahattin Kudret Aksal'mm ‘Soyut Oda’” adl1 dykiide cevresel mekan sinurli bir yapiya
sahiptir. Oykiide cevresel mekanlar simgesel diizlemde ele alinmistir. Bu mekanlarin baginda
doga, sehir, kasaba ve ev gelir. Oykiide cevresel mekanin sinirli olusu, mekanin algisal anlamda
kurgulandigin gosterir.

4.2. Algisal -Olgusal Mekanlar

Olgusal mekanlar (Korkmaz, 2007: 403), insanin ontolojik anlamda mekanla iliskiye
girdigi, kendi diislinsel diinyasim1i mekana yansittigi yerlerdir. Bu mekanlar, Oykiideki
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karakter(ler)in sosyal ve psikolojik yapisina gore anlam iiretir. Oykiide bu tiir mekanlarin
basinda Ali Numan Bey’in evi, ‘Soyut Oda’, oturma salonu, evin bahgesi, doga ve sehir gelir.
Anlaticc konumundaki kavrayici ben, mekana islevsel agidan yeni anlamlar yiikleyerek,
kendisinin ruhsal durumunun mekanda nesnellesmesini ister. Asagidaki grafikte ‘Soyut Oda’
adli 6ykiiniin algisal-olgusal mekanlarin olusum sekli verilir.

Yumcw Dar Melsin Besleyici- Genis Melzin
Sehir, Kasaha Soyut Oda
Doga, Sokak, Ev, Bilingah
Oiurma Odasy, Masa bag
Salon
Dasan iq;eri

Oykiide algisal-olgusal mekanlarin disaridan igeriye dogru sekillenmesi, anlati kisisi
Ali Numan Bey’in simgesel anlamda mekana yansiyan psikolojik durumuyla 6zdestir. Ali
Numan Bey’in ‘Soyut Odasi’ni kurmak i¢in mekanda yaptig1r degisim, biitiin yonelimlerin
distan iceriye dogru olmasimi saglar. Disaridaki mekanda bulunan varlik ve nesnelerin yutucu
taaruzundan kacarak kendi i¢ diinyasina yonelen Ali Numan Bey, iceride yani bilin¢altinda
soyut ve geometrik bir diinya kurar. Bu diinyanin nesneleri olan yeryiizii yuvarlag: (kiire),
kurukafa, pergel, cetvel, harita, teleskop brosiirii, kadastro cizelgeleri uzamda ona simirsiz bir
varolma imkani sunar.

4.2.1. Yutucu -Dar Mekanlar

Yutucu-dar mekanlar, anlat1 kisileri igin olumsuzluklarin bir araya geldigi ve onlarin
ontolojik olarak kendine bir tutunma ve oturma yeri bulamadigi mekanlardir. Kahramanin
ayagmi yere basmakta korktugu yutucu mekanlar, olayin labirent bir yapiya doniismesine
neden olur (Duymaz, 2000: 68).

Oykiide yutucu mekanlar, Ali Numan Bey’in igerisinde kayboldugu, kendin
somutladig1 yerlerdir. Bu mekanlarda, Ali Numan Bey keni ben’inden uzak ve bask: altindadir.
Ali Numan Bey, bask: altinda oldugu somut dar mekanlarda kendi 6zgiirliigii sinrilandig: icin
siirekli kendisiyle kavga ve baskaldir1 icindedir. Ali Numan Bey’in kavga ve bagskaldirilar
eylemsel oldugu kadar diisiinsel 6zellik de gosterir.

Bu agidan en 6nemli yutucu mekan Ali Numan Bey’in evidir. Ev fiziki olarak genis bir
mekandir. Ancak Ali Numan Bey kendi sinirlandirilmisligina baskaldir1 hali, nesnelerle isgal
edilmis olan evi, yutucu-dar bir yapiya doniistiiriir. Bu agidan evin fiziki biiytikliigii, psikolojik
anlamda 6nem arz etmez. Ali Numan Bey, “Ben ne istiyorum, biliyor musun?” dedi ve sorusunu
karisimin yamtlamsina vakit birakmadan siirdiirdii konugsmasini: “Bir oda. Evet, bu evde bagimsiz bir
odam olsun benim, diizenleyeyim hi¢ ctkmayayim oradan. Bugiine dek olmadi, ama bugiine dek olmamas:
bugiinden sonra da olmayacag: anlamina gelmesin istiyorum.” (s.170) diyerek evin sicak ve samimi
acilimlarindan uzaklasarak kendisini yitiklestirdigini vurgular. Ali Numan Bey'in kendi
evindeki somut diinyaya tutunamamasi, evin igtenlik degerlerini yitirmesindendir. Zira
“Varliklar tek bir mekana acgilir, diinyadaki ictenlik mekdnina” (Okyay, 2000: 84). Evin igtenlik
degerlerinden yoksun olusu, Ali Numan Bey’in soylu duygu ve sicak iligkilerini sinirlandirir.
Ali Numan Bey’in en 6nemli siginma yeri olan evin, somut diinyanin nesneleri doldurulmasi,
onun evde kendisini yitik ve kaybolmus hissetmesine neden olur. Zaman ve uzamin icinde
nesnelerle sarilmis oldugunu kaniksayan, Ali Numan Bey, doga ve onun varlik alaninlarindan
da kagar. Ciinkii doga, nesne ve varliklarin kendini somutladig1 en miikemmel yerdir. Somut
diinyanin simgesel anlamda en dinamik yeri olan doga, Ali Numan Bey i¢in soyut diinyaya
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ulagsmada en biiyiik engeldir. Dogada bulunan biitiin canlilar, zaman ve mekan tarafindan
kusatilmislik duygusu ¢eken Ali Numan Bey’in “yersizlik yurtsuziuk” (Er, 2009: 78) duygusunu
artirir. Ali Numan Bey’in, psisik alanlarini yeteri kadar sosyallestirememesi, kahramanin evi,
sehri, kasabay1 yutucu bir mekanina doniistiirmesine neden olur. Icinde yasadigl uzamda
etrafindaki nesne ve varliklar tarafindan kusatidigim anlayan Ali Numan Bey, kendine ait bir
oturma yeri bulamadig: i¢in ilk 6nce dogaya tavir alir, daha sonra doganin da varlik ve
nesnelerle sarildigini goriince ondan kagar.

“Evet, istemiyordu nesneyi! Neydi nesne? Ben’in disinda her sey. Bir bagka degisle doga. Dogay:
istemiyordu. Soyut degil doga, geometrik bicimlere rastlamilmazdr onda ne ii¢gen bir bulut gérmiistii
bugiine dek, ne de kiip seklinde bir dag ne de dikdortgen bir gol yoktu ki gorsiin! Hicbir nehir diimdiiz
akmyordu. Sikmust: disini uzun siire, susmustu, simdi soyliiyordu iste. Soyut olamayan dogaya
dayanamiyordu.” (s.172),

Oykiide yazar, somut diinyamin en onemli dinamik yeri olan dogayi, bireyi
sinirlandirmasinda 6tiirii bir yuytucu yer olarak anlamlandirir. Kendi iginde dogal bir kanunla
yeni ve siirekli olus ve kilinislara gebe olan doga, yazara gore “hayatin havzasi, insanin zaman
icindeki konumu” (Alver, 2006: 37) belirler. Doganin somut olusu ve geometrik sekillerden uzak
olusu, oykii kisisi Ali Numan Bey’e nesnel bir varlik oldugunu kaniksatir. Doganin dogalligin
soyut diinyanin simgesi olan matematik ve geometri ile asmaya calisan Ali Numan Bey, bu
agkin giiclin karsisinda kendi simirlandirilmishigimi duyumsayarak kendi ‘ben’ine yonelir. Bu
yoniiyle oykiide doga, Ali Numan Bey’in sinirlandirlmis 6zgtirltigiiniin en 6nemli kaynagidir.

Oykiide, evin balkonu, salon ve oturma odasi da yutucu mekandir. Ali Numan Bey’in
kendisini nesnenin taruzu altinda oldugunu hissettigi balkon, oturma odas: ve salon, yalitik
iligkilerin kuruldugu yerdir. Ali Numan Bey, emekli olduktan sonra tasindigi bu evde karisi
Fehime Hanim, kiz1 Kevser, oglu Sefer ile birlikte yasar. Evin i¢ diizeni belirleyen giigler, karis:
ve ¢ocuklaridir. Nesnel diinya ve modern yasantinin kisileri olan bu kisiler, Ali Numan Bey’in
kendi ‘ben’ine dalmasma mani olur. Zira gerek Kevser gerekse de Sefer, kasabanin tek
diizeligini disko ve eglence yasantisiyla asmaya calisir. Evin igindeki aile fertlerinin
iletisimsizligi, evdeki biitiin oturma yerlerini isgal ettgi icin baba ve ¢ocuklar arasinda iletsim
kopuklugu yasanur.

“...bahge kapisinin sesini duydular Kevser'le sefer diskodan geliyorlerdr. Agizlarindaki Ingilizce
bir sarki minildanarak... Ali Numan Bey dogrularak yerinden ayaklariyla terliklerini ararken, Kevser’e:
Nasuld: bakalim?” diye sordu... Kevser daha cok yiiziiyle goziiyle, govdesiyle yanit verirdi sorulara gene
oyle yapti, agzinda bir seyler gevelediyse de pek anlasilamad: ne dedigi... Sefer’e de sormak istiyor, ama
niye sorsun, konugmaz ki bu oglan.” (s.176).

Ali Numan Bey’in, evin icindeki siradanlasip nesnelesen iliskilerden bunalmasi, onda
mekan tarafindan yutuldugu duygusunu uyandirir. Kendi varligini, nesnelerle gepecevre
sarilmis evrende kuramadigini kavrayan Ali Numan Bey, soyut diinyanin simirsiz gizeminde
kendi 6zgiir ‘ben’i bulacagina inanir. Bu yiizden evde kendisine ait olan bir ‘Soyut Oda’ ister.

Soyut Oda’ adl1 6ykiide sehir de yutucu bir mekandir. Zira Ali Numan Bey emekli olur
olmaz sehrin insani smirlayip yitiklestiren yapsindan kurtulmak ister. Bu yiizden karsinin
itirazina ragmen oradan ayrilip kasabaya yerlesir. Oykiide sehir, kalabaliklasan insan
toplulugunun barindig1 ve bireysel iligkilerin zaman igerisinde yok olmaya mahkim oldugu
yutucu bir mekandir. Anlat1 kisisi bu mekandan kurtularak kendisini gerceklestirmek {izere
sehirden ayrilir. Kahramanin benligini bulmak i¢in kirlenmis ve bozulmus olan sehirden kagisi;
onun saflig1 simgeleyen dogaya siginma ihtiyacini dogurur. Ancak dogayla i¢ ice bu kasabada



394

| Veysel SAHIN

da istedigini bulamayan Ali Numan Bey, kendi bilincaltina yonelerek orada soyut bir diizen
kurar.

4.2.2.Besleyici-Genis Mekanlar

Oykiide acik-genis mekanlar sinirlidir. Bunun nedeni bagkisinin Ali Numan Bey’in
iginde bulundugu psikolojik durumdur. Oykiide agik-genis mekanlar, ‘Soyut Oda’, bilingalt: ve
masa basidir. Anlati kisisi Ali Numan Bey, bu mekanlarda huzur bulur ve kendi ruhsal
diinyasini kavrayip mekana yansitir.

Oykiide Ali Numan Bey’in evinde kurmak istedig ‘Soyut Oda’ en dnemli besleyici
mekandir. Ailesi ve etrafindaki nesnelerin soysuz ve simurlayic saldirillarina ugrayan Ali
Numan Bey, bu odayla kendine ait soyut ve kimligi olan bir diinya kurar. Kurulan bu diinyada
her sey Ali Numan Bey’in bilingaltinda bastirdig1 6zgiirce yasama katilma refleksini igerir. “Bir
oda. Evet, bu evde bagimsiz bir odam olsun benim, diizenleyeyim hi¢ ¢tkmayayim oradan. Bugiine dek
olmadi, ama bugiine dek olmamas: bugiinden sonra da olmayacagr anlamina gelmesin istiyorum.”
(5.170)... “Cat1 katindaki kiiciik odayu istiyor... Admi da koymus, soyut oda miymg neymis.” (s.177).

Esine biitiin vaktini evde kurmak istedigi ‘Soyut Oda’da gecirecegini ifade eden Ali
Numan Bey, kendisine yeni bir 6zgiirliik alan1 kurma amacgindadir. Bu 6zgiirliik alanina “Soyut
Oda” ismi verek ona kimlik kazandiran Ali Numan Bey, artik kendi soyutlanmis {itopyasinin
pesindedir. Ali Numan Bey’e verilen odanin c¢ati katinda olmasi, bilicaltinda bastirilan
duygularin dikeyleserek ylizeye cikagini gosterir. Zira gati kati, ussaligin ve dikeylesmenin
mekanidir. (Bachelard, 1996: 15).

“Yukari kattaki oda ¢at1 katindaki o kiiciik delik, Kevserin yiiziine bakmadigi, Sefer’in yatmaktan
yiiksiindiigii o oda igte soyut odam olacak o benim... Yeter o oda bana yeter Fehime,” (s.174).

Ali Numan Bey’in ¢ati katindaki kiiciik oday:1 kendilestirme ¢abasi, onun kendine
donmesi ve kendi benligi ile yiizlesmesini vurgular. Bu yiizden Ali Numan Bey, bu kiigiik
oday1 biiyiik bir arzu ile ister. Odanin ¢at1 kat1 olmas: ve fiziksel agidan kiiciik olmasi, mekan:
darlastirmaz. Zira ‘Soyut Oda’'nin igtenlige gondergede bulunan kiigtikliigii, Ali Numan Bey’e
verdigi huzur ve mutluluktan dolayi, onu smirsiz besleyici bir mekana dondistiiriir. Ruh
btiinliigtin kurulacagt “kiiciik oda”, olgusal anlamda titopik bir cennettir. Ali Numan Bey icin
mutluluk ve huzurun yeri olan ¢at1 katindaki ‘Soyut Oda’, onun bigimlenecegi ve kendisini 6zel
hissedecegi soyut kurgu mekandir. (Ates, 2006: 100). Ali Numan Bey’in soyut acununda kendisi
ve benligini distan igeriye dogru cevirdigi bu mekanlarda, “mekdnin iceriksizligi ve yiiceligte
oynadigr rol(iin)” (Orhanoglu, 2002: 191) 6nemi vurgulanir.

“O saatlerde agr agr merdiveleri ¢ikiyor, heniiz soyutlanmadi§ina inandigr odaya giriyor.”
(s.180).

Anlat1 kisisi, benligini besleyici yoniiyle saran soyut diinyaya merdivenlerden yavas
yavas ¢ikarak bilicdisinin soyut diinyasina ulagir. Ancak Fehime Hamim'in oday:r somut
nesnelerle doldurmasi, mekanin igeriksizligini gosterir. Bu dolay1 Ali Numan Bey de somut
nesne ve varliklarla doldurulan bu odada, ilk zamanlar bili¢sel yiikselisini gerceklestiremez.
“Onun heniiz soyutlanmadigima inandigr odanin” (s.181) kendini kurma siirecinde soyut egyalarla
dosenmesi, odanin soyut kimlik kazanmasiyla gergeklesir.

“Yeryiizii yuvarlakligi, haritalar, cetveller, pergeller, gonyeler, haydeler kigitlar:, parlak
kartonlara renkli basilmug sayilar, adi sam bilinmeyen biiyiiklii kiiciiklii taslar art arda geliyor. (Teleskobu
tanitan brosiir de gelmisti, kapaginda olaganiistii giizel, biiyiik, renkli bir fotografi vardi teleskobun,
upuzun konisi burnunu havaya dikmis goklere bakiyordu simdiden... Evet, kiire de geldi haydeger kAgid
da pergel takimi da su da geldi bu da. Soyut malzeme tamamlanmisti artik, Ali Numan Bey’in odasina
cekilmesi gerekiyordu.” (s.183).
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Ali Numan Bey’in kendi degerler diizlemine uygun kurdugu oda, soyut degerlerin
kendine varlik buldugu bir olma ve kurulma yeridir. Icinde yasanilan zaman ve uzamdan
kurtulmak ¢at1 katinda kurulan yeni ‘Soyut Oda’” 6ykii baskisinin kendi varli1 ve dzgiirliigiinii
kavardig: kiiciik bir kosedir. Bu kiiciik kosede bilicaltina bastirdig1r duygularini disa sizdiran
Ali Numan Bey, soyut diinyasinda sonsuz bir 6zgiirliik ve giiven duygusu i¢inde yasar.

5. Zaman

Soyut Oda’ &ykiisii vaka zamani, ortalama bir buguk aylik bir siireci kapsar. Oykiiniin
bagkisi Ali Numan Bey’in, evinin ¢at1 katinda bulunan kiiciik oday1 kendi “Soyut Odas1’ yapma
istegi ve sonrasinda oday1 soyut nesnelerle diizenlemesi siireci, onun iginde yasanilan andan
kagmasini da beraberinde getirir. Iginde yagsanilan mekan ve zamandan kagis izlegi, dykiide
vaka zamanin sekillenmesinde temel tegkil eder.

Oykiide olaylar, sonbahar mevsiminde baglar ve kis mevsiminin ilk haftalarinda son
bulur. Oykiide zaman sembolik olarak kullanilir. Sonbahar mevsimi, bitkilerin yavas yavag
O0lmeye basladigl, sekillerini degistirerek yeni bir goriiniime biiriind{igii zaman dilimidir.
Sembolik olarak kopus, ayrilma, diisiis, ayrisma ve kagisin yasandig1 zamansal bir dongiidiir.
Insan bu ayrilma, kopus, diisme ve ayrismanin baskisiyla ya doguma, (bahar mevsimine) ya da
oliime, (kis mesimine) gekilir. Zamaninin degismeyen giicii insant her zaman kisa siiriikler.
“Agustos boceklerinin sesi azalmisti. Ama havalar sogumamisti daha, geceler 1lik geciyordu.” (s.168).

Agustos boceklerinin sesinin azalmasi, ve havanin yavas yavas sogumaya yliz tutmasi,
vaka zamaninin sonbahar mevsimin son aylar1 oldugunu imler. Bu zaman diliminde Ali
Numan Bey ve esi, balkonda oturmaktadir. Kendi aralarinda konusan kar1 ve koca, yasamin
siradanlasan ve siradanlastiran biiyiisii i¢indedir. Siradanlasan yasam, Ali Numan Bey’in evde
kendine ait bir oda istemesiyle degisir. Bu degisim, Fehime Hanim'in ¢at1 katindaki oday1 Ali
Numan Bey i¢in hazirlamasiyla devam eder. “Aradan bir hafta gegmeden désemisti Fehime Hanim o
odays,.. Iki giin badanaya yetmisti...” (s.177) .

Oykii zamanin kronolojik olarak ilerlemesi, Ali Numan Bey’in de yavas yavas ‘Soyut
Odasti’'na kavusma diisiinii gergeklestirmesine imkan sunar. Onun ‘Soyut Oda’ya kavusma
siireci, zamanin degisen ve degistiren dongiisiinde artik gerceklesmektedir. Oykiide ilerleyen
vaka zamani sembolik olarak Ali Numan Bey’in zihinsel degisimine ayak uydurarak kisa dogru
ilerler.

“Mevsim ilerlemisti. Giiz kisin kokusunu doguruyordu agacta, yaprakta, gogiin renginde, hava
kiikriiyordu iic bes giinde bir delimtirak bir riizgdr yaban kestanelerinin yapraklarin sokoklara hoyratca
savuruyordu.” (s.181).

Oykiide mevsimin degisimi, vaka zamanin sonbahardan kis mevsimine girmek {izere
oldugunu imler. Giiziin sonunda ortaya ¢ikan kis kokusu, soguk giinlerin geldigi, kis mevsimin
baslamak tizere oldugunu gosterir. Zira simgesel anlamda Ali Numan Bey de insan yasaminin
sonbahar1 olan yaslilik siirecindedir. Riizgar, simgesel manada insan hayatin1 sembolize eder.
Riizgarin Oniine katti§1 her seyi siiriiklemesi ise zamanmn insam &litme ve sona dogru
siiriikledigini simgeler. Oykﬁ zamaninda agaclarin yapraklarinin sararmasi, doganin degisimini
gosterirken, her sararan yaprak dalindan uzaklagmus, biiyiik bir boslukta gezinmektedir. Ali
Numan Bey’in ailesinden uzaklasarak kurdugu ‘Soyut Oda’da onun boslukta soyut bir varlik
olarak kendi olmasini saglar. Oykiide ilerleyen vaka zamaninda ‘Soyut Odasi'na taginan Ali
Numan Bey, artik kendine kurdugu bu {iitopik diinyada yasamakta, kendi basina ‘Soyut
Odasi'nda her gecirdigi giin onu diinyadan daha fazla soyutlamaktadir.
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“On bes yirmi giin sonra bir giin ince, sert buzcul bir yagmur yagdi. Dinmedi biitiin giin,
geceye de sarkti, Giizler kiglara ince, sert buzcul yagmurlarla baglanir, o geceden biriydi. Riizgdr gittikce
hizimi artirtyordu, digarida agaclar topraga de§ecekmis gibi egiliyordu, bir ¢inko yerinden oynuyordu
catida, yuvasidan kopmusg birkag kiremit bahgeye diisiiyordu.” (s.185).

Vaka zamanindaki degisim, giiz mevsiminin bittip kis mevsiminin basladigini
imler. Oykii zamanindaki siradizimsel ilerleme Ali Numan Bey’in de soyut diinyasinda
kayboldugunu gosterir. Nihayetinde riizgarin ¢ati katindan bahgeye diisiirdiigii ¢inko ve
kiremitler, Ali Numan Bey’in kendi ‘Soyut Odasi’da dlecegini cagristirir. Oykiiniin sonunda Ali
Numan Bey kendi ‘Soyut Odasi’da o6lii bulunur. Bu agidan asagidaki sekil, simgesel anlamda
Ali Numan Bey’in 6ykii zamaniyla bagintili degisimini gosterir.

Dedisim Sireci
] p  Vaka Zamam
Ali Nuan Bey' in Dedisiwn
Sonbalar ks
Kacim, Ayl Soyut Oda’da Degum O, Soyutlanma

Ali Bey’'in vaka zamanin yasadig1 degisimler, 6ykii zamanindaki zamansal degisimle
orantilidir. Sonbahar mevsiminde somut diinyanin kusatilmishgindan kacan Ali Numan Bey,
bilingalt1 diinyasinda kurdugu ‘Soyut Oda’ ile soyut dogumunu yasar. Kis mevsiminin
gelmesiyle tasindigi varlik ve neslerden arinmis soyut diinya onun kendini hayattan
soyutlamasiyla son bulur. Bu agidan Oykiide vaka zamaninda meydana gelen degisimle Ali
Numan Bey’in hayatindaki degisim ayni diizlemde ilerlemektedir.

6. Kisiler Diinyas1

Sabahattin Kutret Aksal'in, “Soyut Oda” adli &ykiisiinde kisiler temel giic
konumundadir. Oykiideki degerler diizlemi, kisiler ya da kisilestirilmis varliklarin diinya algist
ve isteklerine gore yapilanir. Oykiide kisiler diinyasi oldukca sinirlidir. Ali Numan Bey, Fehime
Hanim, Kevser, Sefer, postaci, posta memuru, doga, sehir ev aga¢ vb. simgesel diizlemde
oykiiniin kisiler diinyasin1 olusturur.

6.1. Baskisi

Bagkisi, Oykiiniin dramatik aksiyonuna yon veren ve tematik giiclin olusmasini
saglayan kisidir. “Soyut Oda” adl1 6ykiiniin en 6nemli karakteri olan Ali Numan Bey, “dinamik
anlatimin oyun kurucu(su)” (Bourneur-Real, 1989: 153) olarak Oykiiye derinlik kazandirir.
Stevick’e gore “baskisiler, i¢ diinyalar1 ve hayatlar: en ayrintili bir sekilde belirten karakterlerdir.”
(Stevick, 2004: 173).

Ali Numan Bey, biiyiik bir kurumun hukuk danismaliginin basyardimciligindan
emekli, bilge bir kisidir. “Ali Numan Bey’e gelince oykiimiiziin de gelisiminden anlasilacag: iizere, o
gergek bir bilgeydi.” (s.170). Emekli olduktan sora biiyiik sehrin tek diize yasamindan siyrilarak
kendine 6zgii sessiz bir yasam siirmek igin ailesini de yanina alarak kiigiik bir sahil kasabasina
yerlesen Ali Numan Beyin, diisiinsel anlamda degisimi kasabaya yerlesmeyle baslar. Ali
Numan Bey, calisma hayati boyunca kendisini isi ve ailesine adamus“fedakdr arketipi”nin
(Pearson, 2003: 166) kisi diizlemindeki goriintiistidiir. Ali Numan Bey, karis1 Fahime Hanum'in
baskin kimligine karsin sakin yapsiyla on plana ¢ikar. Fehime Hanim’in, baskin ve mutsuz
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karakter yapisi, Ali Numan Bey’in mutlulugunu golgeler. Bir koca olarak kendisini ailesinin

< g

mutluluguna adayan “zoraki bilgelige” (s.170) Ali Numan Bey, yasama somut diinyanin isleyisi
icinde zoraki tutunmaya calisir. Kendi benliginin arzularimi bilicaltina atarak bastiran
kahraman, ¢alisma siiresince kendisi ve benligini gizler. Nitekim “Duygularini bastiran ya da
stmirlayan kisi, hisslerini tamimasing, algilamasina ragmen, ortaya ¢ikmasina ve goriilmesine miisaade
etmez.” (Konrad, Hendl, 2001: 94). Ali Numan Bey de soyuta yonelmeden 6nce kendi igene
kapanur, duygu ve isteklerini gizler.

Ancak Ali Numan Bey icten ice de siradalasan yasaminin kusatilmisligini kirmak, kendi
‘ben’in Ozgiirliigiinii kavarayark bilicaltinda bastirdig1 diinyay: disarida kurmak icin bir arayig
icindedir. Karis1 ve diger insanlarin baskisi yiiziinden kendi “ben’i ihmal ettigini, hayatinin son
deminde anlayan Ali Numan Bey, kendini soyut diinyada var kilma yolunda atilimlarda
bulunur.

“Ali Numan Bey odaya vyerlesmekte pek de acele etmiyordu. Icine kapanmus iki biikliim
katlannmustt sanki tini, konusuyor, kuytularda duruyor, govdesini sahibinin tasmasindan tutarak
yonettigi bir kopek gibi gezdiriyordu ortalikta.” (s.179).

Anlatida Ali Numan Bey’in kendi benligini kuytuya gekilmis bir kopege benzetmesi,
onun bu zamana kadar kendine ve benligine yabancilastigimi vurgular. ‘Soyut Oda'nin Ali
Numan Bey tarafindan somut diinyaya taginmasi, onun kendi kisisel yasamini somut diinyada
var kilma cabasimi gosteririr. Bu agidan “kisisel yasam, yasamla birlikte hazir olarak dogmaz. Her
bireyin onu ele gecirmeye baglamas: gerekir.” (Mounier, 2007: 101). Ali Numan Bey de diinyada
kendi 6zgiir iradesiyle nesenelikten arinmis kisisel bir diinya kurar. Oykiiniin sonunda Ali
Numan Bey, kurdugu kisisel soyut diinyada kendi varligin1 kavrar. Onun nesne ve varliklarin
saldirisindan korunmak igin kurdugu soyut diinya, ona yeni diinyanin kapisini aralar. Oykiide
‘Soyut Odasi'na kapandiktan birkag¢ giin sonra 6len Ali Numan Bey, bu odada 6lmekle 6ziinde
tinsel dogumunu gergeklestirir.

6.2. Norm Karakterler

C)ykﬁde bagkisinin kendini gergeklestirmesine yardimci olan norm karakterler,
“kahramanlarin kusurlarin yansitma, somutlastirma gibi fonksiyonlar: vardir.” (Korkmaz, 1997: 298).
Bu acgidan norm karakterler, “bagkisinin yasadig: tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan”
(Stevick, 2004: 179) kisilerdir. Oykiide Ali Numan Bey’in esi Fehime Hamim en 6nemli ve tek
norm karakterdir.

Fehime Hanim, baskin bir kisilige sahiptir. Fehime Hanim, sehir hayatin1 benimsemis,
ancak hayatin akist icinde mutlu olmay1 becerememistir. Oykiiniin baginda kocast Ali Numan
Bey’i sinurlayip onun kendi olmasina mani olan Fehime Hanim, kocast Ali Numan Bey’'in
degisimiyle o da degisir. Zira Ali Numan Bey’in i¢in nesnel, somut diinyanun temel kurucusu,
Fehime Hanim’dur.

“Dogrusu istenirse, bosalmak icin gelisigiizel bir elin kurcalamasini bekleyen bozuk sayilabilecek
bir saatin zemberegi gibiydi Fehime Hamm, sadece simdi degil, hep boyle gergin, bi simsek caksa da
giirlesem diye tetikteydi” (s.169).

Fehime Hanim'in gergin ve sinirli kisilik yapisi, kocas1 Ali Numan Bey’i daha genglik
yillarinda bask: altina almistir. Ali Numan Bey de hayati boyunca onunla kavga etmemek ve
onu mutlu etmek i¢in ¢abalamistir.

“Mutsuz bir kadindr ve hem de gercek bir mutsuz, yiiregini saran bir agwr duygunun nedenine
bagl olduguna inanmiyordu da ondan. Baligim suda yiiziisii gibi o da mutsuzlugun dogasinda
yiiziiyordu. Bir yandan da hak vermemiz gerekiyor,” (s.170).
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Fehime Hamim’in mutsuzlugu, onu kusatan umutsuzlugundandir. Zira “Umutsuzluk,
iliskisi kendine ait olan sentezin i¢sel uyumsuzlugunu” (Kierkegaard, 2001: 25) dogurur. Yasaminin
insan1 kusatan yoniinii, Fehime Hanim’in mutsuzluk duygusu etrafinda anlamdiran Aksal,
Fehime Hanim'in i¢sel uyumsuzlugunu, onun degismez yazgisi olarak goriir. Ancak kocast Ali
Numan Bey’in “benlik bilinci” (Stevens, 1999: 63) ulasmak i¢in siradanlasan nesnel diinyadan
kagma girisimleri, Fehime Hanim'in da kisiligi ve kimliginde degismeler yasamasin saglar.
Fehime Hanim'in kocasinin “Soyut Oda” kurma istegine yaklasimi, Ali Numan Bey’in kendisini
gerceklestirmesine yonelik olumlu katkilardir. Kocasimnin duygusal ve zihinsel degisimini
kavrayan Fehime Hanim, onun evde soyut bir diinya kurmasina yardimai olur. Soyut diinyanin
diizenlenmesi, Fehime Hanim tarafindan yapilir. Fehime Hanim’in dykiiniin ikinci ve {igiingii
boliimlerinde esi i¢in endiselenmesi, Oziinde esini sevdigini ama bunu gostermekten
kagindigini gosterir. Oykiide Fehime Harim, biitiin olumsuzluklarina ragmen Ali Numan
Bey’in kendi ben’i kesfetmesine yardimc olur.

6.3. Kart ( Karsit Degerler) Karakterler

Oykiide Ali Numan Bey’in kendini gerceklestirmesine izin vermeyen, &ykiiniin
degerler diinyasinin olusmasi saglayan “kart karakterler” (Stevick, 2004: 178) degerler, tek, yogun
ve canli unsurlardir. Oykiide, “yikici bir karaktere” (Fromm, 1985: 25), degere sahip olan bu
varliklar, Ali Numan Bey’in kagis ve kusatilmisik duygusunu koriikler. ‘Soyut Oda’ 6ykiisiinde
kart kargit-degerler, simgesel bir diizlemdedir. Kart karakterler ve degerleri, nesne ve
varliklarin kimliginde varlik bulur. Nesne ve varliklara sinen kart karakterlerin degerleri,
geometrik olmayan; doga, sehir, agag, dag, kasaba, sokak, cati, deniz, kus, kaya ve gemi vd.
simgeler lizerinden verilir. Ali Numan Bey’in diinyay1 soyutlayamamasimin baslica nedeni,
doga ve onun varlik zincirinde bulanan geometrik olmayan nesnelerdir. “Kisacas: basta kigiler
olmak iizere, mekanda mekdani dolduran biitiin objeler” (Dascroglu-Kog, 2009: 885) soyut diinyanin
kargisindadir.

“Evet, istemiyordu nesneyi! Neydi nesne? Benin disinda her sey. Bir bagka deyisle doga. Dogay:
istemiyordu. Soyut degildi doga, geometrik sekillere rastlanmazd: onda, ne ii¢gen bir bulut gérmiistii bu
gline dek, ne kiip bir dag, ne de dikdortgen bir g6l, yoktu ki gorsiin. Hicbir nehir diimdiiz akmiyordu,
stkmgtt disini uzun siire, susmustu simdi soyliiyordu iste. Soyut olmayan dogaya dayanamiyordu.” Bir
kayisy, iki seftali, ii¢ armut, dort elma ne demekti? Kayisi, seftali, armut, elma yoktu. Bir iki ii¢ vardi. Ne
kis vardr ne yaz... Uzay vardr bir de bosluk! Varlik o bosluktaydi. Agac, ev sokak ¢ati... hep o
bosluktaydi. Dogayla kesecekti aligverigini” (s.173).

Nesnenin kusatilmisig1 karsisina kendi ben’i koyan Ali Numan Bey, varligin biiyiik bir
boslukta goriir. Doganin insani kusatan sonsuz smirlandirlmisligi onun kendi soyut nesneler
diinyasina kagmasina neden olur. Oykiide doga gerek mekan gerek zaman gerekse yasam
acgisindan Ali Numan Bey’in 6zgiirliigii kisitlar. Bu yiizden simgesel anlamda kart ve karsit bir
degere dontisiir.

6.4. Fon Karakterler

Oykiide psikolojik derinligi az olan fon karakterler, dykiiniin sosyal ortamin olusmasi
ve olaylarin gercege yakin bir sekilde verilmesi icin anlatiya yerlestirilen “silik figiir” (Aytag,
1999: 242) “dekoratif unsur” (Aktas, 2000: 142) niteligindeki kisilerdir.

C)ykﬁde fon karakterler olduga smirhidir. Ali Numan Bey’in kizi1 Kevser, oglu Sefer,
postaci, memur gibi kisiler, fon karakterdir.

Kevser ve Sefer, Ali Numan Bey’e ¢ok yakin olmalarina ragmen babalarinin soyut
diinyasina ¢ekilmesine katkida bulunmaz. Giindelilk yasant1 pesinde kosan, Kevser ve Sefer,
evin isleyisinden ¢ok uzaktir.
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“Kizlart Kevser’le o§ullart Sefer, simdi oldugu gibi yazlar1 degil sadece, yilin tamaminda
yanlardaydi. Uzatmali yiiksekokul 6grencisiydi onlar...” (s.171).
Anne ve babasiyla simirli sekilde iletisim kuran bu iki geng, yazar tarafindan gelecek

nesillerin simgesi olarak nitelendirilir.
7. icerik Diizlemi
‘Soyut Oda’ adli 6ykiide bireyin dis diinyadan kacarak kendi kurdugu soyut yani
bilincalti diinyasina yaptig1 yolculugu anlatilmaktadir. Oykiide temel degisim ve doniisiim

asagdaki degerler diizleminde olusur.

Tematik Giie M laideger

Earsit Giig Farsudeger

Easiler

Dyizeyinde

All Numan B ey, Feliimee
Hamnm, Kevser, Sefer.

Doga, nesme,

Varlik (zaman, e kan)

Dvizepyinde

Fawramlar

Eagrs,
Benlige Yonelis,
Baskaldu, Ben,

Exns atalmas ik,
Yabacilasma,

MutsnsIuk, Hayat

Harita, Teleskop
Brosiinii Gonye, Uzay.

Kendilik. Obiom, Varlik
Stmige ler Soeynt Oda, Kurukafa, Doga, Duinya, Selir,
Diizeyinde Eiire Pergel, Cefvel, Zamearn, Insan, Afac,

Dag, Easaba Sokak,
Catr, Demiz, Kus, Eaya

7.1 Benlige Doniisiin ilk Adimi, Sehirden Kacis

Benlige yonelis, bireyin kendini yeniden kesfetmesinin ilk adimidir. “Benlik, iliskinin
kendisi degil; iliskinin kendine doniisiidiir.” (Kierkegaard, 2001: 21). Kisi kendi benligine yoneldikce
kendi kimligini kavrar. Benlige yonelis, kimileri icin ¢ok calkantili, kimileri igin ise kutsal bir
hazinenin ortaya gikarilmasi kadar heyecan vericidir. Insani yonleri ortaya koyabilmek igin
birey ilk once kendisinde var olan cevherin 6nemini algilamasi gerekir.

Oykiide Ali Numan Bey de ilk énce kendi varligim kavrar. Baski ve siirlandirilmig
somut diizen iginde benlik yitimine ugrayan Ali Numan Bey, ruhsal ozgiirliigiinii somut
nesnelerleden kendini soyutlayarak gerceklestirir Ozgiirliik ve benlik duygusundan bihaber bir
yasam siiren Ali Numan Bey, yasamin kisir ve somut siradanligina kendi 6zgiirliigii i¢in karst
gelerek baskaldirir. Bu 6ziinde bireyin kendi benine yoneldiginin ilk en 6nemli gostergesidir.
Benlige doniisiin ilk adimi, bireyin kendi degerlerine yani dogal olana dénmesidir. Ali Numan
Bey de kendine yonelerek, ‘Soyut Odasi’'nda kendi varlik alanini sorgular. Her soru bir
farkindalik durumunu da bereberinde getirir. Nitekim Ali Numan Bey kendini farkindalig: ve
varlik sorunsalini kavramak icin benligine yonelerek soyut simgesel yolcuga ¢ikar.

Benlige yoneliste ilk adim olarak Ali Numan Bey, sehrin diizensiz, kalabalik ve
yozlasan diinyasindan kurtulmak ister. Ciinkii sehir, kabalasmanin bicimsellesmesidir. Orada
uyum yerine giiriiltii vardir. Kalabaliklagsan insan topluluklari, sehirde biiyiik bir giiriiltiiye
neden olur. Bu giiriiltii insanlarin kendi i¢ diinyalarinin seslerini duymalarina bir set gibi engel
olur. Bu acidan sehrin kirlenmis ve bozulmus ortami, Ali Numan Bey’i kendi benlikligiyle tek
baslarina birakmaz. Bu yiizden Ali Numan Bey de sehirden kagarak kendini bireyselligini
kavramak ve gerceklestirmek icin kiigiik bir kasabaya yerlesir. Karis1 Fehime Hanim'in
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kasabaya gitmemek icin direnmesine ragmen Ali Numan Bey, tinsel dogumunu yasacag:
kasabaya gitmekte kararlidir. Bu karar Oziinde siradanlasan yasama bir bagkaldiridir.
“Bagkaldirmada hem kendisini hem de baskalarimi bulan insan, bagskalaryla dayamismaya girer.”
(Glindogan, 1997: 119). Ali Numan Bey de bu baskadiriyla karisi Fehime Hamim ile
dayanismaya girer. Fehime Hamim ilk dnce esinin kasabaya tasinma istegine karsi ¢ikar. Ancak
Ali Numan Bey, gecen yillarin onu yalitiklastirip sinirlandirilmasindan sehirden kagarak
kurtulacagiin farkindadir.

“Biiyiik kentten bir kiuyi kasabasina tamsanacaklardi. (Fehime Hamm) Once kulaklarina
inanmamistt, ama inanmamak neye yarar, gercekle karsilasinca kagmak yerine sarmags dolag olmaktir en
iyisi onunla, sarmas dolas olmak, vakit gecirmeden onlemini almaktir. O da 6yle yapnust, son silahin
once kullanms, crrpimims, bagumis cagirmisti. Gene boyle tas gibi duruyordu... Giinlerce aglayis.
(Tanrim, o ne yagmur!) bu direncinde yarar: olmamus, birkac ay sonra taginmuslardi, bu yaz kasabasinin
anayolunun c¢ikigindaki koyu korulugun dibine, hem yaz kis oturmacasina. Bu yalmzlik, bu atilmighk
satilmiglk da az gelmis olmaliydt ki bu adama simdi de evin icinde bir odaya kapanmak istiyor,” (s.171-
172).

Ali Numan Bey’in kendi varligini yeniden kavramak igin geldig bu yaz kasabasi, onun
kendi soyut diinyasimi kurmasimnda ilk adimidir. Bu adimla sehrin nesnelerle kusatilmis
dogasindan kurtulan Ali Numan Bey, kasabanin sessizligi icinde kendini tekrardan varetmeye
calisir. Zamanla kasabanin tek diize yasantisinin da kendisini kusattigi anlayan Ali Numan Bey,
“kendisi olma’ yolunda...’anlam arayisi(na)’ (Ecevit, 1996: 52) girer. Benlige yoOneliste sehirden
kasabaya yonelime, biiyiik diinyanin kiigiiltiilmesi ve yeni yasam alanlar1 ve nesnelerinin
kesfedilmesidir. Zira kasaba koy ile sehir gelenekleri arasina sikismis ne sehirli olabilmis ne
koyli kalabilmis insanlarin hayat stirdtigii bir yerdir. Kasaba, geleneksel yasam ve degerlerin
degisim potasina girdigi fakat tam olarak sindirilmedigi bir oturma yeridir. Kasabanin tatil i¢in
sehirden gelen insana doniistiigii goren Ali Numan Bey, tekrardan evine ve kendi igine gekilir.
Bu gekilis 6zii itibariyla uyuyan ‘ben’in tekrardan yiizeye ¢ikmasidir. Bu oturma yerinde kedini
tekrardan kusatilmis hisseden Ali Numan Bey, etrafindaki biitiin varliklar1 ve kendisini
sorgular. Her soruda kendi kusatilmisligini biraz daha fazla farkeden Ali Numan Bey, kendini
yasamdan soyutlamaya koyulur.

“Bu yalmzlik, bu atilmishk satilmishk da az gelmis olmaliyd: ki bu adama simdi de evin icinde
bir odaya kapanmak istiyor, oliinceye dek uyuklamay: amagliyordu. Kentten buraya gocerek gomiildiigii
yalnizlik da yetmemisti ona, bir baska yalmzlig: 6zliiyordu.” (s.171).

Ali Numan Bey’in kentten kacarak geldigi sahil kasabasi, onun psikolojik yalmzlik ve
Ozgiirlitk arzusunu tam anlamiyla saglayamaz. Ali Numan Bey’in bilingaltinda kurdugu
yalnizlikla dolu evren, kasabanin dogasinda bulunan var olma giicii yiiziinden daha derinlesir.
Zira insan kendi yalnizliginda kokten bir yalniz kalma duygusuna kapilirak etrafindaki biitiin
varliklardan kacar. Her kagis benlige dogru oldugu igin Ali Numan Bey de kendi benligine
‘Soyut Odasi'na yonelir.

7.2. Benlige Doniiste Dogaya Tavir ve Dogadan Kagis

Ali Numan Bey, sehrin nesnelerle kusatilmis diinyasindan kagarak kendisini doganin
bozulmamis kollaria birakir. Fakat burada da kendisini diizensiz ya da somut nesnelerin
kusatilmishig1 icinde bulur. Ancak dogada bulunan varlik ve nesneler Ali Numan Bey’e gore
geometrik bir yap1 arz etmez. Ali Numan Bey dogada stirekli bir salinim halinde olan nesne ve
varliklarin onu kusattigini kaniksar. Zira doga bizim disimizda bir var olma yeridir. Biitiin
nesneler insan1 somutlayan bir diizen seklindedir ve insanin bu diizene ayak uydurmaktan
bagka bir sans1 yoktur. Ali Numan Bey de insani sinirlayip kusatan ve ona 6zgiirliik tanimayan
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somut degerlerden kacar. O, dogal ve somut olanin degil geometrik diizene sahip soyut olanin
pesindedir. Ciinkii soyut diinya ona her istedigni sunan sinirsiz bir var olma yeridir.

“Evet, istemiyordu nesneyi! Neydi nesne? Benin disinda her sey. Bir baska deyisle doga. Dogay:
istemiyordu. Soyut degildi doga, geometrik sekillere rastlanmazdir onda ne ti¢gen bir bulut gormiistii bu
giine dek, ne kiip bir dag, ne de dikdortgen bir gol, yoktu ki gorsiin. Hicbir nehir diimdiiz akmiyordu,
stkristt digini uzun siire, susmustu gsimdi soyliiyordu iste. Soyut olmayan dogaya dayanamiyordu.”
(s.171).

Doga yaratilis1 itibariyle gercektir. Yaratici, kendi goriiniimiinii dogaya vermistir.
Dogada her sey yaraticinin bir tezahiiriidiir. Dogada bulunan nesne ve varliklar1 geometrik
sekil ve goriiniimlere ¢evirmek imkansizdir. Ali Numan Bey de bu yiizden dogada aradig:
bulamaz. Ciinkii doga ve varlik alanlari, bizim disimizda varligini siirdiiriir. Insanin dogaya
hakim olmamasi, doganin, insan1 zaman ve mekanda kusatmasindandir. Doganin insani
somutlayan goriiniimii, Ali Numan Beyi rahatsiz eder. Ali Numan Bey icin asil olan
goriinmeyen yani soyut olandir. Soyut olan ise Ali Numan Beye gore diisiinsel diinyadir. Bu da
onu, kendi bilincinde soyut diinyalar kurmaya iter.

“Dogayla kesecekti alis verigini goriintiiler acununda kurtulacak ussalda devinecekti. Soyut
birimlerle bir odaya kapanmay: ozliiyordu. Ozlem de edenilmezdi buna, neydi Syleyse, bir niteleme
buluyordu oracikta, hem de g0z acip kapayana dek, evet diyordu bagr1 yakan susuzluk duygusu bu.”
(s.173).

Ali Numan Bey’in doganin somutlulugu karsisinda kendi gergeklestirmemesi, onun
kendi usunda yeni bir diinya kurmasini saglar. Zira dogayla iliskisini kesen insan, ilk 6nce
kendi diisiinsel diinyasina doéner. Bu doniis 6ziinde bir kagistir. Ali Numan Bey’in doganin
varlik diinyasinin kusatilmishigindan usuna kagip orada istedigi diinyay1 kurma girisimi, biiyiik
bir tutkuya doniistitkce etrafindaki nesne ve varliklardan kagis hizlanir. Kagisin ve ige
¢ekilmenin artmasi, onun hem kendisi hem de cevresiyle ¢atisma yasamasina neden olur. Ali
Numan Bey’in dogaya ait nesne ve varliklarla ¢atismasi, onun var olanla soyut olani igsel olarak
kars1 karsiya getirmesine neden olur. Catismanin sonucunda Ali Numan Bey, somuttan soyuta
“var olanladan goriinmeyene” yonelerek dis diinyay1 kendi bilinciden soyutlamsina sepeb olur.

7.3. D1s Diinyadan Kopus ve Soyuta Yonelme

Oykiide dis diinyayla uyum saglayamayan Ali Numan Bey, kendi soyut diinyasim
kurmaya karar verir. Aslinda soyut diinya, Ali Numan Beyin bilingaltidir. Bu diinya Ali
Numan Bey’in kendi benligi ve bireyselligini bulmaya c¢alistigi evrendir. Kendi benligini
tamamlamak i¢in kendisini dis diinyadanin nesne ve varliklarindan arindiran Ali Numan Bey,
soyut bir oda kurarak kendini gerceklestirme arzusunu giidiiler. Bu istegini de ilk esi Fehime
Hanima bildirir. Fehime Hanim bu istege ilk 6nce pek anlam veremez. Ciinkii o dis diinyay1 ve
somut olani benimsemistir. Dogayla barisik olan Fehime Hanim, anne ve kadin roliinii en iyi
sekilde oynar. Fakat Ali Numan Bey, somut, degistirilemeyen doga ve dogalligin karsisindadir.
Bunu esine kiigiik bir odada yasamak istedigini sdyleyerek disa vuran Ali Numan Bey, kiigiik
odaya ‘Soyut Oda’ ismini koyarak da diinyanin insani somutlayan yazgisini kirmaya calisir.

“Ben ne istiyorum biliyor musun? ...Bir oda evet, bu evde bagimsiz bir odam olsun benim, ben
diizenleyeyim onu hi¢ de ¢tkmayayim oradan bugiine dek olmadi ama bu giine dek olmamas: bundan
sonra olmayacak anlamina gelmesin istiyorum.

Ne odast olacak?

Soyut bir oda” (s.170).
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Sembolik acidan ‘Soyut Oda’ aslinda Ali Numan Beyin kendi kafasinda olusturdugu
diisiinsel bir diinyadir. Yazarin, kurmus oldugu ‘Soyut Oda’ diissel diinya, Ali Numan Bey’in
bilingaltin1 bize yansitmak i¢in olusturdugu gizli bir evrendir. Bu evren her insanin yiizlesmek
zorunda oldugu soyut diinyasidir. Bireyin kendini tamamlayip olgunluga erisebilmesi igin
olusturulmus sembolik bir agilimdr.

Ali Numan Bey de kurmus oldugu sembolik diinyada varlikligin kendisi yerine onu
karsilayacak sembolleri kullanir.

“Evet, ne diyordun Fehime, bir kurukafa, sonra birde kiire olacak yeryiizii yuvarlag
acunumuzun soyut simgesidir o da. Haritalar! Yiginla harita! Bulabilirsen Avrupa’min biiyiik
kentlerinin kadastro ¢izelgeleri, onlarda soyuttur. Diisiin Paganini ¢calmisti oralarda, Sarah Bernhardt
oynamist, George Sant sevismisti Chopinle hem de nasil ¢ilginca simdi biri bile yok eski goriiniimleriyle
o kentlerin, ama kadastrolar: duruyor. Sonra cetveller, pergeller, gonyeler! Geometrinin soyut topragini
parselleyecegim onlarla. Sayilar! Birler, ikiler, iicler, dortler, besler, sayilar her zaman biiyiilemistir beni,
bu giin de biiyiiliiyor. Paramiz yok, simdilik yok, olacak elbette o zaman birde teleskop alacagim,
gokyiiziine bakacagim. Diledigimizce uydular ucuralim, aya gidip gelelim, gokyiizii soyutlugunu daha
yitirmedi.”(s.175).

Ali Numan Bey, bilingaltindaki soyut ve soyutlanmis diizenini, somut materyalleri
kullanarak belirli bir diizen dahilinde simetrik olarak kurar. Burada kiire, kurukafa, sembolik
olarak kullanilmistir. Bunlar nesneler ve varliklar, doga, diinya insanlar1 simgeler. Ancak
pergel, cetvel, harita, kadastro gizelgeleri ise insanin isleyis diizenine hakim olamadig1 doga ve
diinyanin belirli bir diizene sokulmak istenisinin bir gostergesidir. Ciinkii Ali Numan Bey,
bilingaltina yonelisini engelleyen diinya ve dogayla stirekli bir catisma icerisindedir. Ali Numan
Bey’i, dis diinyadan yalitilmis soyut bir odaya yonelten de onun diinya ve dogaya hakim
olamayist ve diinya ve doganin soyut olmayan degismeyen diizenidir. Ali Numan Bey’in
teleskopla gokytiiziine bakma istegi, onun i¢inde bulundugu mekandan ka¢gma istegini gosterir.
Ozgiirliik ve kagisin simgesi olan gokyiizii, uzay ve bosluk kavramlarinin dykiide kullanilmasi,
bunun en 6nemli isaretidir. Servet-i Fiinun donemindeki sanat¢ilarda oldugu gibi kacis izlegi,
‘Soyut Oda’ adl1 6ykiide de kendisini gosterir ancak bu kagis bir mekandan baska bir mekana
degil somut bir mekandan soyut bir mekana; yani insanin bilingaltina bir kagistir.

“Diisiinsel acunundan uazaklagmanin siiresini kisa tutmak icin sevebilecei adacayinin
kwamint kendi de bilmedigi halde, vurgusuz bir sesle “Adacay: deviniyordur...” (5.181) “Ama tez
davranmali, odasinda bir acun onu bekliyor. Boyle diisiiniiyordu, kendine de kiziyordu bir yandan ne
cabuk kendimi Kaf daginda gormeye alistim diye mirildaniyordu:” (s.184).

Ali Numan Bey’in, diigsel acununda kurdugu bu yeni diinya, ona kendi olmasini
saglayan bir var olma yeridir. Biitiin diislerini soyut malzeme ile sekilendigi bu odada kendi
yitik kimligi ve benligi bulan Ali Numan Bey, artik reel diiynanin insan olmaktan ¢ikmis kendi
soyut diinyasimin tek ve dzgiir kurucusu olmustur. Ozgiirliige giden yolda ‘Soyut Oda’ karanlik
ve soyut olmak ¢ikmis evde kendine 6zgii bir kimlik kazanmstir.

Oykiide yazar mekansizhigi cagrisiran ve bir mekana bagli kalamayan leylek
semboliinii mekansizlig1 cagristiracak sekilde siirekli olarak kullanmistir. Leylekler durmadan
mekan degistiren hayvanlardir. Ali Numan Bey de leylekler gibi durmadan mekan degistirir.
Oykiide leyleklerin mekan degistirmesi, Ali Numan Bey’in bilincaltinda kurdugu soyut
diinyaya yolculugu ¢agristirir.

Oykiiniin sonunda dis diinyadan kagarak soyuta yonelen Ali Numan Bey, soyut olarak
kurmus oldugu mikro diinyada kendini tamamlayarak oliir. Oliimii kendini kesfetme arzusunu
ozgiirce gerceklestirdigini gosterir.
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SONUC

Sabahattin Kudret Aksal'm Oykiilerinin ¢ogunda, yasanmislhik etkisi goriiliir.
Oykiilerinde ¢ocukluk ve genglik yillarina ait hatiralara yer veren Sabahattin Kudret Aksal,
somut diinyanin insani kusatan ve smirlayan yéniinii kirmaya calisir. Oykiilerinde kisileri dis
goriiniislerinden ziyade psikolojik durumlariyla ele alan yazar, tabiat ve insanlar1 oldugu gibi
degil bir sanat¢i duyarlilig: ile anlamlandirr.

Anlatilar1 teknik bakimdan saglam olan Sabahattin Kudret Aksal, Oykiilerinde
olaylardan ziyade durumlar ele alir. Oykiide olaylar ya da durumlar, bir sebep sonug iligkisi
baglaminda ortaya konur. Oykiilerinde “kagis, bagkaldiri, 6zgiirliik, aile, yalmizlik, kendi olma
bilinci, nesne insan iliskisi, zaman ve insan iliskisi, sonsuzluk, higlik ve bosluk” gibi temalar1
isleyen Aksal, yasamin kisa ¢atismalarla dolu anlarini metinin diinyasina tasir.

Yazarin ‘Soyut Oda’ adli &ykiisii de teknik bakimdan saglam bir 6ykiidiir. Oykiiniin
temel izlegini olusturan kagis, baskaldiri, ozgiirliik benlige yonelis, dogaya tavir, kisi ve
nesneler tizerinde ele alinir. Hakim bakis agistyla kurgulanan 6ykii, olaydan ziyade durumlar:
kurguladig igin, psikolojik bir ¢dziimleyi gerekli kilar.

Sonug olarak Sabahattin Kudret Aksal'm ‘Soyut Oda’ adli Oykiisii, bireyin zaman,
mekan ve degisen diinya karsisinda kendini yeniden kurma cabasini ele alir. Oykii kisisi Ali
Numan Bey’in kendini yitik saydigi uzamdan kagip kendi benligine yonelmesi, uzmadaki
nesne ve varliklarin insan1 kusatmasindadir. Yazar kendilikten uzaklasan diinyanin, bireyleri
somut nesne ve varliklarla kusatarak 6zgiirliiklerini kisatildigini ifade eder.

KAYNAKCA

AKSAL, Sabahattin Kudret (1994), Biitiin Eserleri- f)ykﬁler, Y.K.Y., Istanbul.

AKTAS, Serif (2000), Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Yay., Ankara.

ALVER, Koksal (2006), “Oykiide Mekan, Mekanda Oykii”, Hece Oykii, Tiirk Oykiiciiliigiinde
Mekan-1, S.17, s. 37-42, Ekim-Kasim.

ATES, Ayvaz Sezer (2006), “Oykiiniin Mekanlar1”, Hece Oykii, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mekan-1,
S.17, s. 101, Ekim-Kasim.

AYTAG, Giirsel (1999), Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, Giindogan Yay., Ankara.

BACHELARD, Gaston (1996), Mekanin Poetikasi, (Cev. Aykut Derman), Kesit Yay., Istanbul.

BOURNEUR, Roland- Quellet, Real (1989), Roman Diinyas1 ve incelemesi, (Cev. Hiiseyin
Guimis), K.B.Y., Ankara.

CETISLI, Ismail (2003), Metinler Tarihine Giris Roman-Hikaye, Kardelen Kitabevi, Isparta.

DASCIOGLU-Yilmaz, KOC- Okan (2009), “Bati Tarzi Tiirk Hikayesinin Dogusu ve
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Ana Temalar”, Turkish Studies, Volume 4/1, Winter, s.
799-900.

DUYMAZ, Recep (2000), “Muhayyelatin Anlati Gelenegindeki Yeri”, Hece Oykii, Tiirk
Opykiiciiliigiiniin Ozel Sayist S.46/47 5.64-71.

ECEVIT, Yildiz (1996), “Orhan Pamuk’un Romanlarinda Ana Bilesenler”, Varlik, 5.1063, Nisan
1996, s.46-54

ER, Sadik Erol (2009), “E. M. Cioran’da Siddetin Ontoloji Kokeni”, Dogu Bati, 5.48, 5.75-94),
Subat-Mart-Nisan

FORSTER, E.M (1985), Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., Istanbul.

FROMM, Erich (1985), Ozgiirliik Korkusu, (Cev., Roza Hakmen), Yaprak Yay., Istanbul.

GUNDOCAN, Ali Osman (1997), Albert Camus ve Baskaldir1 Felsefesi, Birey Yay., Istanbul .



404

| Veysel SAHIN

KIERKEGAARD, Soren (2001), Oliimciil Hastalilk Umutsuzluk, (Cev. M. Mukadder
Yakupoglu), Ayrint1 Yay., Istanbul.

KONRAD, Stefan-Hendl Claudia (2001), Duygularla Giiclenmek, (Cev. Meral Tastan), Hayat
Yay., Istanbul.

KORKMAZ, Ramazan (2007), “Romanda Mekanin Poetigi”, (Editor: Aysenur Kiilahlioglu Islam
vd.) Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa Isen’e Armagan, Ankara.

KORKMAZ, Ramazan (1997), Sabahattin Ali Insan ve Eser, Y.K.Y., Istanbul.

LEKESIZ, Omer (1999), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 2, Kakniis Yay., Istanbul.

LEKESIZ, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Kakniis Yay., Istanbul.

MOUNIER, Emmanuel (2007), Varolug Felsefelerine Giris, (Cev. Serdar Rifat Kirkoglu), Say
Yay,. Istanbul.

OKYAY, L.R. (2000), ”Oykﬁde Mekan”, Adam Oykﬁ, 5.28, 5.83-84, May1s Haziran.

PEARSON, Carlos S. (2003), i¢imizdeki Kahraman, (Cev. Semra Ayanbasi), Akasa Yay.,
Istanbul.

STEVENS, Anthony (1999), Jung, (Cev. Ayda Cayir), Kaknus Yay., Istanbul.

STEVICK, Philip (2004), Romanin Teorisi, (Cev. Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu), Ak¢ag Yay.,
Ankara.

TEKIN, Mehmet (2002), Roman Sanati, Otiiken Yay., Istanbul.

TURKCE Sozliik (2005), Tiirk Dil Kurumu, Ankara.

YARDIM, Mehmet Nuri (2000), Romancilar Konusuyor, Kaktiis Yay., Istanbul.



