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REFIK HALIT KARAY’IN “ISTANBUL’UN BIiR YUZU’

ROMANINDA YAPI

Veysel SAHIN!

Ozet

Anahtar Kelimeler

Edebiyatimizda asil sohretini hikaye yazarak kazanan Refik
Halit Karay, Tiirkceyi eserlerinde oldukca saglam bir sekilde
kullanur. Refik Halit Karay’'in, 1920 yilinda ‘Istanbul’un I¢
Yiizii' adiyla yayinlanan romani, 1939’da ‘Istanbul’un Bir
Yiizii’ ismiyle yayimlanir. ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romaninda
dis yap1 unsurlary; “eserin kimligi ve isimden icerige” adl iki
ana unsurdan meydana gelir. Romanin i¢ yapr unsurlari
eserin dramatik ve entrik kurgusunu sekillendiren ana
unsurlardir. ig yap1 unsurlary; “bakis agisi, olay orgiisii, mekan,
zaman, kigiler diinyas1” adl1 ana unsurdan meydana gelir.

I[stanbul’'un Bir Yiizii' romani, kahraman bakis acisiyla
kurgulanir. Kahraman anlatic Ismet, sirl goriis acistyla
kendi hayat dongiisiinii anlatir. ‘Istanbul’'un Bir Yiizi’
roman, giinliik tarzinda yazilmis bir eserdir. Romanin i¢ yap1
unsuru olan olay oOrgilisii helozonik yapidadir. Romanda
olaylarin Ismet'in ani defterinden okuyucuya aktarilmasi,
anlatma zaman ile olay zaman arasindaki mesafeyi gosterir.
I[stanbul’un Bir Yiizi’’ romani, akronik bir zaman kurgusuna
sahiptir. Romanda i¢ yap1 unsuru olan gevresel mekanlar
ylizeysel verilir Algisal mekanlar ise romanda kisilerin
kimliklerinin yansidig: yerlerdir.
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Refik Halit Karay, whose chief fame rests on his stories, uses
Turkish language quite effectively in his literary works. His
novel formerly named as “Inner Face of Istanbul and
published in 1920 was reissued under the name of “One Face
of Istanbul” in 1939. The exterior elements of the novel “One
Face of Istanbul” consists of two main constituents being the
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identity of the work and associations between the title and
the content. Interior elements are “point of view, plot, space,
time and world of people” shaping the dramatic and
intriguing fiction of the work.

The novel “One Face of Istanbul” has been fictionalized
through hero point of view. The hero narrator, Ismet,
narrates his own life cycle from his restricted point of view.
The novel is written in the form of a diary. Plot which is
among the interior elements of the novel is of spiralstructure.
That the events in the novel are narrated through Ismet’s
diary indicates the distance between the narration time and
event time. The novel “One Face of Istanbul” has an achronic
time frame. The environmentalpaces are presented
superficially, and the perceived spaces are the places where
the personality of the characters is reflected.

GIRIS
Refik Halit Karay, 15 Mart 1888 yilinda Istanbul’un Beyoglu semtinde diinyaya gelir.
Babasi mevlevi tarikatina mensup maliye basveznedar1 Mehmet Halit Bey’dir. Donemin
onemli aileleri arasinda yer olan Karakayisogullart mensup olan Refik Halit Karay,
Karakayisogullar1 lakabimni kisaltarak Karay soyadmi alir. Anne tarafi Kirnm Hanli§i'na
dayanan yazar, Tiirkgenin incelik ve giizelligini kiiltiirlii bir kadin olan annesinden 6grenir.

Refik Halit Karay, okumaya evde baslar ve ilk hocasi dayist Ilhan Efendi’dir. Daha
sonra veznecilerdeki Sems’iil-Maarif Mektebi'ne ve Goztepe’deki Tas Mektebi'ne devam
eden yazar, 12 yasinda Mekteb-i Sultani'nin yatili kismina girer. Bu okulda Refik Halit,
miidiir yardimcasinin agir bir hakaretine dayanamayarak 1906 yilinda bu mektebi
bitiremeden okuldan ayrilir.

1907 yiinda Hukuk Mektebi'nin imtihanini kazanan Refik Halit Karay, hukuk
egitimine devam ederken maliyede ¢alismaya baglar.

1908 yilinda Mesrutiyet ilan edilmesiyle hem hukuk mektebini hem de Maliyeyi
birakan yazar, gazetecilik meslegine baglar. Ilk olarak Servet-i Fiinun’da miitercimlik
gorevinde bulunan Refik Halit Karay daha sonra Terciiman-1 Hakikat'te yazmaya devam
eder. 1909 yilinda Son Havadis adinda bir gazete ¢ikaran Refik Halit Karay, bu gazeteyi on
bes say1 devam ettirir. 1910’da Kalem dergisinde “Kirpi” takma adiyla yazilar yayinlayan
Refik Halit Karay daha sonralar1 Cem adli dergide yazmaya baslar. ‘Arabacinin Derdi” adli
yazisi ¢ok begenilen yazar, derginin basyazarligina getirilir. Destekledigi Hiirriyet ve Itilaf
Firkasi iktidara gelince Beyoglu Belediye Miidiirliigii'ne tayin edilir. Refik Halit Karay,
Ittihat ve Terakki'nin darbe tegebbiisii sonrasinda Sinop’a siirgiin edilir.

Sanatginin  Bilecik'te gorevli oldugu yillarda yazdigi ve Istanbul’a gonderdigi
‘Memleket Hikayeleri’ adli eseri edebiyat cevrelerinde biiyiik ilgi goriir. Istanbul’a tekrar
donen yazar, Ziya Gokalp’in yardimiyla Yeni Mecmua’da yazmaya baglar. Bu siralarda
Robert Koleji'nde edebiyat 6gretmenligi yapan Refik Halit Karay, miitarekeden sonra Damat
Ferit Pasa hiikiimetinin iktidara ge¢mesiyle Sabah Gazetesi bagsmuharrirligine getirilir.
Hiikiimetin diismesiyle Aydede isimli mizah dergisini ¢ikarir.

Edebiyatimizda asil sohretini hikaye yazarak kazanan Refik Halit Karay, Tiirkceyi
eserlerinde oldukga basarili bir sekilde kullanir. Derin bir gozlem ve sanatkarane bir tislup,
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Refik Halit Karay’in roman ve hikayelerinin en dnemli 6zelligidir. Eserlerinde kullandig:
Tiirkge, Istanbul Tiirkgesidir. “Refik Halid de kullandig: lisani, onun en saf en gercek kaynagindan
almig; ana dilimizin en giizel konusuldugu yurt, ev, aile Tiirkcesini kullanmis ve Istanbul agzi ile
biitiinlenip giizellesen boyle bir Tiirkceyi, kendi sanatkar ruhunun kiymetleriyle birlestirerek meydana
zengin, akict ve bilhassa her tiirlii yapmaciklardan uzak, piiriizsiiz bir sanat ve bir terenniim lisam
koymugstur.” (Banarly, 1971, s. 1206) Eserlerinde kelime kullanimlarina dikkat eden Karay, dil
ve yaratict muhayyilesini kullanma becerisiyle roman, hikaye, fikra, hatirat, hiciv ve mizah
gibi edebi tiirler kaleme alir. Ziya Gokalp’in “Yegane Tiirkge” yazan yazar olarak ifade ettigi
Refik Halit Karay, Milli Edebiyat akiminin onemli temsilcilerindendir. Yirmili yaslarda
Ahmet Mithat Efendi, Halit Ziya ve Hiiseyin Cahit'in etkisinde kalan yazar, Batili Guy
de Maupassant, Victor Hugo ve Alphonse de Lamartine gibi yazarlardan etkilenir.

Refik Halit Karay, Tiirk edebiyatimizdaki yerini ‘Kirpi'nin Dedikleri’ ve ‘Memleket
Hikayeleri” adl1 eserleriyle kazanir. ‘Kirpi'nin Dedikleri’, Refik Halit Karay’in II. Mesrutiyet
sonras1 parti miicadeleleri cercevesinde yazdigr mizah ve hiciv yazilarini igeren en iinlii
eseridir. (Yardim, 2002, s. 54)Yazarin II. Mesrutiyet devrinde yazin hayatina baglamasi ile
kisa bir siirede kendini buldugu mizah alaninda yaptifi caligmalarm bir {iriinii olan
‘Kirpi'nin Dedikleri” adl1 eser basta Kalem, Cem, Sehrah olmak {iizere cesitli gazete ve
dergilerde yayimladig1 yazilarin bir araya getirilmesiyle olusur. (Unal, 2013, s. 339).
Maupassant tarzi Oykiiler kurgulayan Refik Halit Karay, eserlerindeki anlati kisilerini
yasadiklar1 gevre ile metinin diinyasina tasir. Gozlemledigi olaylar: realist bir sekilde anlati
diinyasina tasiyan, yazar toplumu ve sosyal yasantiy1 igeren eserler kaleme olur. Tiirk
hikayeciliginin saheserlerinden olan ‘Memleket Hikayeleri’, “nefis, olaylar: cekici ve hele cevre
tasvirleri cok basarili olan bu hikiyeler” (Kabakli, 1985, s.378) onun edebiyatimizdaki yerini
sabitler. Karay’in ‘Memleket Hikayeleri’ adli eseri, modern anlatim teknikleriyle Anadolu ve
Anadolu insanin yasam felsefesini ¢ok canli ve basarili bir sekilde edebi metinin diinyasina
tasir. Bu acidan “Sanatcinin Bilecik'ten Istanbul’a gonderdigi Tiirk Edebiyatiun ilk ve hakiki
‘Memleket Hikdyeleri” edebiyat cevrelerinde biiyiik ilgi gormiis, ayrica affedilmesinde etkili rol oynar.”
(Ekiz, 1984, s. 15). Refik Halit'in yurtdisinda siirgiinde ge¢irdigi yillarin bir panoramasi olan
‘Gurbet Hikayeleri’ adli eseri de edebiyatimizda énemlidir.

Hikayelerin yaminda bircok romanda yazan Refik Halit Karay, romanlarinda Istanbul
ve Anadolu insanin yasam Oykiisiinii irdeleyerek Tiirk milletinin kendilik degerlerini
eserlerinde yiiceltir. Yazarm romanlar, s. “Istanbul'un Bir Yiizii (1920), Yezidin Kiz1 (1939),
Cete (1940), Stirgiin (1941), Anahtar (1949), Bu Bizim Hayatimiz (1950), Nilgiin (1950 -1952),
Yeraltinda Diinya Var (1953), Disi Oriimcek (1953), Bugiiniin Saraylis1 (1954), 2000 Yilin
Sevgilisi (1954), Iki Cisimli Kadin (1955), Kadinlar Tekkesi (1956), Karli Dagdaki Ates (1956),
Dort Yaprakli Yonca (1957), Sonuncu Kadeh (1965), Yerini Seven Fidan (1977), Ekmek Elden
Su Golden (1980), Ayin On Dordii (1980) ve Yiizen Bahge (1981) adin tasir.

1./Istanbul’un Bir Yiizii'romaninda Yap1
1.1. D1s yap1 unsurlar

Anlatma ve gosterme esasina bagli edebl metinlerde yapi, catisma {izerine kurulur.
Yapr kavramiyla edebi eserlerde “girev alan kisi ya da kisi konumundaki
varliklarin/degerlerin/kavramlarin birbiriyle iliskileri ve bu iliskilerden dogan her tiirlii catismalar”
(Glindiiz 2003, s. 184) ifade edilir. Anlatma esasina bagh eserlerde dis yap1 unsurlari, eserin
yazimi, baski siireci ve isimlendirme siirecini kapsar. Dis yap1 unsurlari, “eserin kimligi ve
isimden igerige” adli iki ana basliktan meydana gelir. Genel olarak dis yapr unsurlari, eser
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yazildiktan sonra onun okuyucuyla biitiinlesme seriivenini ortaya koyar. Eserin i¢ yap1
unsurlarindan ziyade eserin nerede, hangi yayin evi tarafindan, ne zaman basildigini irdeler.
Ayrica dis yapr unsurlar: baghig1 altinda eserin yazildigi donemde esere yonelik okuyucu
ilgisi de irdelenir. Bunun yaninda eserin gilintimiize kadar kag baski yaptigi, bu baskilarin
hangi yil ve hangi basim evi tarafindan yapildig1 hakkinda da bilgi verilir.

Dis yap1 unsurlarinda isim ve igerek biitiinliigli de kurulur. Yazar eserin ismini her ne
kadar i¢ yap1 ve izleksel kurgusundan hareketle olustursa da isim bir¢ok eserde metinin
disinda bir olusum sergiler. Isim ve icerik bashig1 altinda eserin ismi, metinde yiiklendigi
gorev bakimindan sozciik diizeyinde irdelenir. Nitekim eserin ismi, o edebl metne agilan bir
kap1 ve agar ibaredir.

1.1.1. Roman’in kimligi

Refik Halit Karay’m, ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ roman1 15 Eyliil 1918 yilinda yazilir. Eser
1920 yilinda ‘Istanbul’un I¢ Yiizii’ adiyla yayimlamasina ragmen 1939 yilinda ‘Istanbul’un
Bir Yiizii" ismiyle okuyucuyla bulusur. Meydan Larousse’a gore romanin ilk baskis1 1919
yilinda, Cevdet Kudret ve Behget Necatigil'e gore ise de 1920 yilinda yapilir. (Naci, 1999, s. 3)

Roman birbirinden bagimsiz “Bir Harp Zengini’, ‘Eski Devirdekiler’, “Yeni Devir
Simalart’, “Eski Devir Simalar1’, ‘Harp Devrinin Hanimlarr’, “Eski ve Yeni [stanbul” alti baslik
altinda Istanbul’'un degisen ve déniisen yiiziinii ele alir. Eserde yer alan her béliimde kendi
icinde Istanbul’'un farkli bir ylziinii irdeler. ‘Istanbul’'un Bir Yiizi' romaninda “IL
Abdiilhamit devri ile II. Mesrutiyet sonrast Istanbul’u idari kadro, aile hayati, eglence anlayist ve
insanlar arasindaki cesitli miinasebetleriyle gelenek ve gorenekler agisindan mukayese edilir; Ittihat ve
terakki mensuplarinin ve bunlarin Birinci Diinya Savag: sirasinda zengin ettikleri insanlarin hayat:”
(Aktas, 2004, s. 98) eserin genel izleksel kurgusunu olusturur. Bu bakimdan Osmanl
Devleti'nin tarihsel siirecte yasadigi ikilemler simgesel anlamda devletin merkezi ve
kimliksel mekani olan Istanbul iizerinden verilir.

1.1.2. Isimden icerige

II. Mesrutiyet Oncesi ve sonrast toplumsal yasamda meydana gelen degisim ve bu
degisimlerin degerler diizleminde yarattif1 catismalari, ironik ve elestirel bir yaklasimla ele
alan ‘Istanbul'un Bir Yiizii’ romam toplumsal yasamda meydana gelen eski ve yeni
catigmasi, degisen diinya algisimi gozler dniine serer. Romanda Istanbul simgesel anlamda
toplumun belleksel mekanidir. Romanin ilk isminin ‘Istanbul’'un I¢ Yiizii' olarak ifade
edilmesi, romanin entrik kurgusunda meydana gelen olaylarin o mekanda yasayan biitiin
insanlart olumsuz yonde imlemesine neden olur. Oysa Istanbul’da yasayan ve kendi
degerlerine bagl bircok kisi vardir ve bu kisiler Istanbul ve temsil ettigi geleneksel
degerlerin ayakta kalmasmi saglar. Yazar, Istanbul’da yasayan biitiin insanlari kendi
degerlerine Otekilesmis olarak nitelemekten kurtulmak igin eserin ismini ‘Istanbul’un Bir
Yiizli'" olarak degistirir. Yazar toplumun mekana yansiyan yiiziinii iki farkli deger
diizleminde anlamlandirir. Bunlardan ilki ‘Istanbul’un Bir Yiizii'nii yansitan kendilikten
yoksun Otekilesmis kisiler ve yasamlari, diger yiiziinde ise kendi ictenlik degerleri barisik
toplumsal birliktelik olusturur.

Karay ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romaninda bireysel ve toplumsal alanda yasanan sosyo-
psikolojik degisim ve doniisiimleri eski ve yeni yasam algisi ekseninde irdeler. Eserde
Istanbul’u sosyo-psikolojik olarak iki ana tabakaya ayiran yazar, Istanbul'un bir yiiziinii
Otekilesmis, “eski ve yeni devirdeki devlet adamlari ve bunlarla ilgileri olan insanlar” (Timur, 2004,
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s. 104) olarak ortaya koyarken diger bir yiiziinii ise kendilik eksenli yasayan insan birlikteligi
olarak goriir.

Refik Halit Karay, Mesrutiyetin ilanindan sonra Istanbul'un ve Istanbullunun
otekilesen hallerini; fakir zengin, alaturka alafranga, eski ile yeni yasam algis1 arasina sikigip
kalan insanlarin yasam tarzini ve kisilik 6zelliklerini gozler oniine serer. Bu agidan “1908
sonlarindan itibaren romanlarda konu ve temel izlekler zenginlik ve cesitlilik dikkate ceker.”
(Guindiiz, 2006, s. 102) Romanin son boliimiinde, eski Istanbul’a duyulan 6zlem dile getirilir.

2.1. i¢ Yap1 Unsurlan

I¢ yap1 unsurlar1 eserin dramatik ve entrik kurgusun sekillendiren ana unsurlardur. Ig
yap1 unsurlary; “bakis acisi, olay oOrgiisii, mekdn, zaman, kigiler diinyas:” adli ana unsurdan
meydana gelir. Genel olarak i¢ yap1 unsurlari, eserin kurgusunu olusturur. I¢ yap: unsurlar
izleksel kurgusundan hareketle olusur. Eserin metin i¢cinde ana olusum biitiinliigtinii saglar.

2.2.1. Bakis agis1 ve anlatici

Bakis acis1 edebi tiirlerde olay Orgiisii, mekan, sahis kadrosu, dil ve iislubun
olusmasini saglar. Zira anlatida meydana gelen olay ve durumlar, bakis agisinin el verdigi
olctide olusur. Bu agidan romanda temel kurgu, anlaticinin anlatim bigimine dayali olarak
gercege yakin ve tutarl bir hal alir. Aktas; “Anlatict bakis agisina gore olacag gibi, varlik ve hayat
tezahiirleri de yine ayni bakig agistmin verdigi imkanlar dahilinde anlatilacak ve tanmitilacak.” (Aktas,
2000, s. 77) diyerek anlaticinin kimliginin olusunda bakis agisinin 6nemini vurgular.
Anlatma esasina bagli metinlerde bakis agis1 anlaticinin gérme, sezme ve bilme yetilerini de
kendi kontroliinde tutarak sinirli veya simnirsiz gorme ve bilme yetisi saglar. Bu agidan bakis
agisi, romanin en énemli temel unsurudur.

‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romani, kahraman bakis agistyla kurgulanir. Kahraman anlatici,
“eserin olay orgiisiinde yer alan kahramanlardan biridir. Asil kahraman olabilece$i gibi daha geri
planda yer almig biri de olabilir. Anlatti$1 olaylar, daha cok kendi ekseninde yagananlardir.” (Cetisli,
2003, s. 32) ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romaninda anlatici, olay, kisi, zaman ve mekanlar1 tanitan
kadin kahraman Ismet'tir.

“Ta kiigiikten beri birbirimizi mahalleden tamiriz. O, Sogukcesme riistiyesine giderdi; pembe
yanakli, ablak cehreli, simsiyah iiziim gozlii, biraz peltek ve bon bir cocuktu; ben o zaman daha dort
yasinda, basimda yemeni, kulaklarimda, diismesin diye arkadan ibrisimle birbirine baglanmig ceyrek
liradan kiipeler, sakiz ¢igneye cigneye sokaklarda gezen, yaramaz kizim. Ona yanaklarinin renginden
kinaye “Elma Kani” derlerdi, benim ismim “Yiiksiik Ismet'di;” (Karay, 2015, s. 7-8)

Kahraman anlatici Ismet, sinirli goriis acisiyla kendi hayat dongiisiinii anlatir.
‘Istanbul’un Bir Yiizii' romaninda olayalar Ismet’in giinliigiinden kendi agzindan aktarilir.
Yazarin romanda olaylar1 anlati kisisi Ismet’in amlarindan yolara ¢ikarak anlatmasi, romanin
entrik kurgusuna zenginlik katti$1 gibi okuyucuyu da metnin igine dahil eder. Bu anlatim
tekniginde yazar, olaylar1 okuyucuya daha yakin, icten gergekgi bir sekilde aktarir. Olaylarin
anlatildig1 giinliik, anlat1 kisisi Ismet’e aittir. Istanbul’un taninmis ailelerinden Fikri Paga’nin
konagma evlatlik olarak verilen Ismet, Fikri Pasa’min konagma geldikten sonra hayati
degisir. Konakta 6grendigi ve yasadiklarini hal zamaninda kendi bilincinden giinliigline
aktaran Ismet icin en merkez kisi Fikri Pasa, konag1 ve Istanbul’da gelisen olaylardir.
[smet'in giinliigiinde olaylari merkezden cevreye yayarak anlatmasi, Istanbul’daki ictimai
hayat hakkinda da bilgi sahibi olmamizi sag]lar.
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Ismet’in hatira defterinden aktarilan olay ve durumlar, onun smirh bakis agisina gore
okuyucuya sunulur. Romanda anlaticirun “kahramanlardan birisiyle ayniles(mesi),” (Aktas,
2000, s. 93) itibari olarak kurulan diinyanin onun goézlem, iislup, kiiltiir, sosyolojik ve
psikolojik durumuna gore derinlik kazanmasimi da saglar. Ismet'in kahraman anlatic1 olarak
olaylara bakisi ve olaylar karsisindaki tutumu, romanmn temel unsurlarinin olusmasina
yardimci olur. Romanda anlatici konumundaki Ismet’in ben’i, hem yaratici hem de yansitict
konumundadir.

“Aksama gelecek olan misafirlere yorgun viicutla sagim dagimik, rengim soluk, hazirliksiz ve
siissiiz ¢tkmak istemiyordum. Evvela gidip bir ilik dus yaptim; sonra tizerimde hamam bornozu, ¢iplak
ayak aynanin karsisina gectim. Bu benim en zevk aldigim bir kiyafet, en rahat etti§im bir elbisedir.
Yikanmgs viicudumu yarin rutubetli bir genis bornoz icinde ne kadar miimkiin olursa o kadar ok
birakmaktan, bu kiyafette elde giimiis ayna...” (Karay, 2015, s. 41)

Romanda duygu, degerlendirme, fikirler analizi ve gozlemler ben merkezli anlatici
Ismet'in degerlendirilmeleri egliginde ortaya konur. Okur kahraman-ben anlaticinin
diinyasindan hareketle romanda meydana gelen degisim, doniisiim, durum ve olaylara
hakim olur. Anlati konumundaki Ismet, ittihat ve Terakki mensuplarinin 1908'den sonra
yaptiklari siyasi olusum ve karisikliklar, sonradan tiiredi zengin olan insanlarin hayat algis,
[smet'in biling diizeyi ve algisina gére anlatir.

Simdi de iste aymi kilikta Kéni’den cekinmeden tuvaletin oniine ge¢mis, saclarimi kiviriyor,
yiiziimii diizeltiyordum. Ben bunlarla mesgulken o da yan taraftaki banyo odasinda bagirarak
konusuyordu..

Az sene icinde Istanbul ne kadar baskalasmus, yasayisimizda ne koca bir inkilap olmustu... O,
biisbiitiin garip, fakat —dogrusu- hos bir alemdi Tiiredilik icinde bir kibarlik vardi; boyle herciimerc
olmusg bir nesil degildik sinif stmif ayrilms, hudutlarimizda tecaviizsiiz yasiyordu.” (Karay, 2015, s.
41)

Refik Halit, savas vurguncusu sonradan gormeleri Ismet’in yasam seriiveni ekseninde
kimliginde oldukga canli ve basarili bir sekilde anlatir. Bir romanci, iginde yasadig1 donemin
celiskilerini bulup degerlendirmekte gosterdigi basari ile 6lgiiliir.

Yazarin yakaladig1 ve vermek istedigi bir bagka celigki de, iki ayr yasayis arasindaki
farktir. Bunlardan birincisi eski Istanbul’'un yasay1s tarzidir. Bunu anlatirken, daha énce de
belirtildigi gibi idealize ederek anlatir. Asil amaci eski yasayisin daha giizel oldugunu
vurgulamaktadir.

2.2.1.0lay orgiisii

Bir kurmaca anlat1 olan romanlarda anlam boyutunu gerceklesmesi olay orgiisiiniin
sekillenmesiyle ortaya c¢ikar Bu agqidan “Olay orgiisii, romanda yer alan, hadise ve hadise
zincirlerinin” (Aktas, 2000, s. 12) belirli bir zaman, mekan ve neden sonug iliskisi i¢inde
diizenlenis seklidir. Anlatilardaki “olay orgiisii olaylarin anlatinudir; ancak burada iistiinde
durulan nokta, olaylar arasindaki neden sonuc iliskisidir.” (Foster, 2001, s.128). Romanda olay
Orgiisti anlat1 kisilerinin psikoloji ve sosyal yasamlarina gore derinlik kazanir ve genisler.
Anlat1 tiirene bagli edebi metinlerde bir kurmaca evren olusturmak, karakterlerin
ozelliklerini yeniden tanimlayarak onlarin bireysel ya da toplumsal seriivenlerini zamansal
bir baglam icinde olusturmay1 saglar. (Bolat, 2003, s. 33) Bu bakimdan anlat1 iginde yer alan
kisilerle olaylar arasinda kopmaz bir bag vardir.
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Refik Halit Karay da iginde yasadig1 toplumun en kiiciik {iyesi olan bireyleri
romanlarinin odak noktasina alarak onlarin yasadig: sehir ile tanik oldugu simalar1 tasvir ve
tahlil eder. Ozellikle anlati kisilerinin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve siyasi catigmalar
sonrasinda yasadigr degisim ve doniisiimler, donemin tarihsel dongiisii icinde verilir.
‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romaninda anlati kisilerinin yasamis oldugu olaylar, sosyal zaman
agisindan II. Abdiilhamit devri, IT. Mesrutiyet, Ittihat ve Terakki dénemini kapsar. Bu zaman
dilimde olan olaylar kisilerin yasantisiyla siki bag icindedir.

Yazar, ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ adli eserinde bireysel ve toplumsal yasamda meydana
gelen parcalanmay1 ¢ok katmanli bir sekilde anlatir. Bu agidan romanda olay ve kisiler
arasindaki bag, parcali yer yer neden sonug iligkisi bakimindan kopuktur. Romanda
olaylarm farkl kisiler iizerinden aktarilmasi, romanda belirli bir vaka 6rglisiiniin 6n plana
¢ikmasina engel teskil eder. Romanda olaylarin temelini olusturan metin halklar1 birbirinden
bagimsiz goriinse de parcadan biitiiniine gidilir.

‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romani temel olarak {i¢ metin halkasindan meydana gelir. Bu
ti¢ metin halkasindaki i¢ vaka halkalar1 birbiriyle neden sonug iliskisi bakimindan
baglantihdir. Yazar, birbiriyle ilgisiz gdriinen vakalari, anlati kisisi Ismet, norm ve kart
karakterler vasitasiyla birlestirir. (Aktas, 2000, s. 79) Romanin bagkisi Ismet ile Kani,
cocukluk arkadagidir. Olaylar bu iki sahis etrafinda genisleyerek ayni zaman ve mekan
diizleminde derinlesir. Ismet doért yasinda yasadigi olaylari geriye donerek hatirlar,
sonrakileri ise bizzat yasayarak anlatir. Ismet, Istanbul’'un degisim siireci iginde romandaki
sahislar1 anlatirken buradaki insan manzaralar1 ortaya ¢ikar.

Refik Halit Karay’in bu romani, Bir Harp Zengini’, ‘Eski Devirdekiler’, “Yeni Devir
Simalart’, “Eski Devir Simalar1’, ‘Harp Devrinin Hanimlar1’, “Eski ve Yeni Istanbul” olmak
tizere alti boliimden olusur. Romanda olay orgiisii helozonik yapidadir. Nitekim
“helezonik” olay orgtisii “bu tiir olay orgiilerinde bir oncekinde oldugu gibi dallanma degil birden
cok vaka halkalaruun ic ice olmast soz konusudur. En dista bir vaka zinciri (cerceve vaka) bunun
icinde de bir bagka vaka zinciri veya ( i¢ vaka) veya vakalar yer alir.” (Cetisli, 2000, s. 22). Romanda
metin ve vaka halklarinin vaka birimcikleriyle neden sonug iligkisi igerisinde baginti
kurmasi, merkezi fonksiyon gorevi iistlenen gerceve vakanin iginde i¢ ice girmis vaka
halkalarmnin olugmasini saglar. ‘Istanbul’'un Bir Yiizii'nde romaninda olay orgiisiinii
olusturan metin halkalar1 ve vaka halkalar1 arasindaki bag distan ice dogru bir kayis gosterir.
Bu durum romanin yap:r ve izlek biitlinliiglinde parcali ve kopuk yapiya neden olur.
Istanbul’'un Bir Yiiziinde romanin olay orgiisii asagidaki metin ve vaka halkalarindan
olusur.

M: Metin Halkas1

V: Vaka Halkasi

Birinci B6liim

M1: Toplumsal alan meydana gelen kirilma ve degisimlerin toplumsal hayatta yeni

psiko-sosyal yapilar olusturmasi. Toplumsal yasamda meydana gelen psiko-sosyal
catismalarin otekilesmis yeni hayat anlayis ve algilarini ortaya ¢ikarmasa.

V1. ki eski dost olan Kani ile Ismet'in Biiyiikada Iskelesi’nde karsilasmasi. Ismet’in
hafizasinda gocukluk yillarinin canlanmasi. Geriye dontis teknigi kullanilarak geg¢misteki
yasamin Oykiiye dahil edilmesi.
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V2. Ge¢mis yasantida meydana gelen degisimler. Anlat1 kisilerin ge¢mis yasantisi.
Kani'nin, Fikri Pasa’nin konagina bir yanagma olarak alinmasx.

V3. Kani'nin annesi Medet Hanim’in Fikri Pasa’nin konagindan birka¢ kadin1 hamama
getirmesi. Konaktan gelen kadinlarin, hamamda Ismeti annesinden alarak onu konaga
gotiirmesi. Evlathik verilen Ismetin yeni hayat.

V4. Kani ve Ismet'in ¢ocukluk yillarmi Fikri Paga’nin konaginda nasil gegirdiklerinin
ortaya konmasi. Ismet ve Kani'nin ¢ocuk yillarindaki konak hayati. Ismet'in konaktaki
glinlerinin mutlu ve giiven dolu bir ortama.

V5. Ismet’in, Kani’yi I. Diinya Savasi’'ndan sonra kaybetmesi ve sonrasinda onu bir
harp zengini olarak bulamasi.

Ve. Bilincinde gegmisin sisli dehlizlerinde dolasan Ismet’in, hal zamanina dénmesi bu
sirada Kani'nin, Ismet’i Sisli’deki evine davet etmesi.

V7. Ismet’in, Kani'nin davetine icabet etmesi. Kani'nin evine gelen Ismet’in bir davet
diizenlendigini gormesi. Davette katilanlarinin ¢ogunun harp zengini olmas. Ismet'in
davette istirak eden kadinlarin Ermeni, Fransiz ve Rum kadmlara bir 6zendigini
vurgulamasi.

V8. Ismet'in, Kani'nin hal zamaninda sosyal yasaminda meydana gelen degisimleri
gozlemlemesi. Ismet’in, Kani'nin esi Sayan’in ge¢cmis yasantisini hatirlamasi.

V9. Ismet ve Kani'nin, Sisli’deki eve gelmesi. Kani'nin, Ismet’i etkilemek icin ekonomik
gliciinden bahsetmesi.

V10. Kani'nin harbe giderken Fatih’te Hatif Pasa'nin oglu Recep Bey ile karsilagsmasi,
birlikte is yapmalar1 ve Kani'nin bu vesileyle harp zengini olmas:.

V11. Ismet’in, Istanbul’un I. Diinya Savasi'ndan sonra ne kadar degisip déniistiigiinii
dile getirmesi. Bu degisim ve doniistimlerden sonra Istanbul’un baskalasan, 6tekilesen yuzi.

V12. Fikri Pasa'nin konagmin devrin en miihim konaklarindan olmasi. Konaktaki
sosyal yasam ve bu yasamin etkileri.

V13. II. Mesrutiyet’in ilan tizerine Fikri Pasa’nin hiikiimet kabinesine girmesi.

V14. Fikri Pasa'nin hayatinda ilk defa hastalanmasi ve bu hastalik sonrasinda Fikri
Pasa'min zatiirreden Olmesi. Fikri Pasa’dan sonra Kaymnvalidesinin yani Biiyiik
Hanimefendi'nin bir bucuk yil kadar hasta yatmasi ve sonrasinda gozlerini yummasi.
Anlatic1 Ismet’in, Kani ile Biiytikada Iskelesi'nde karsilasmast.

Romanda aksiyon Kani'nin, Ismet tarafindan tanitilip tanimlanmasi ile ortaya cikar.
Yukaridaki vaka halkalarinda da goriildiigii iizere Ismet’in yasadig1 cevre ve Istanbul’'da
meydana gelen sosyo-kiiltiirel degisim ve bu degisim sonrasin ortaya ¢ikan toplumsal
yozlasma ve yabancilasma, romanin temel iligkiler agini olusturur. Bu iligkiler agy, Ismet ve
Kani'nin ge¢gmis ve hal zamaninda yasadiklariyla derinlesir. Ozellikle Kani'nin, Sayan ile
evlenmesi ve daha sonrasinda tiiredi zenginler arasina girmesi ve girilen bu yeni sosyal
yapinin Istanbul’'un yeni yiiziinii simgelemesi, romanda “M1” halkasinda ortaya koyar.
“M1” halkasinda meydana gelen tematik c¢atismalar, yapisal unsurlarla biitiinlestikge
romandaki gerilim diizlemi artar ve diger iki metin halkasinin helezonik yapida gelismesini
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neden olur. Romanda dramatik aksiyonu saglayan degerler diizlemi asagidaki verilmistir.
Bu degerler diizlemi arasindaki ¢atisma ag1 ve baglanti romanin olay orgiisiinii etkiler.

Tematik Giic/ Ulkii Deger Karsit Gii¢/Karsit Deger
Kisiler Ismet, Fikri Pasa, Anne, Kani, ishak Bey, Saffet Bey,
Diizleminde | Dilara Hanim, Ziya Bey, Rukiye Hanim, Recep Bey, Recai
Aziz, Sadiye Hanim, Ragibe | Bey, Ishak Bey’in Babasi, Thsan
Hanim, Ali Bey, Mesut Bey, Bey, Liitfi Pehlivan, Jandarma
Sultan Aziz, Adbiisselam zabiti, Hidayet Bey, Lamia,
Efendi, Nesim Bey, Mihriban,
Ask ve Sevgi, Sefkat, Yabancilagsama, Yozlagsma,
Kavramlar Sadakat, Kendilik Bilinci, Ahlaksizlik, Otekilesme, zevk
Diizeyinde Tarih Bilinci, Gelenek ve diiskiinliigii, Tiiredi Zenginlik,
Gorenek, Kadinlik Bilingi, Egitim Sorunsali, Menfaat, Savas
Kendi Gergeklestirme
Para, Yeni Istanbul, Bogazigi,
Simgeler Fikri Pasa’nin Konagi, Sisli’deki Ev, Kosk, Hamam,
Diizeyinde Tekke, Seyahatname, Saat, Birinci Diinya Savasi, Kani
Anne, Baba, Eski Istanbul konaktaki odasi, kumar, icki,
esrar,

Sekil 1. Romanin degerler diizlemi ve ¢atismalar diizlem

Yukaridaki degerler diinyasi, romanin dramatik aksiyonu ve pargali olay orgiisiinii
derinlestirir. ‘Istanbul’'un Bir Yiizii' romami genel olarak bu deger iizerinde kurulur.
Romanin ilk béliimiinden itibaren kendi yerini arayan, sorgulayan ve olaylardan etkilenen
[smet, romanin olay 6rgiisiinii sekillendirir.

ikinci Boliim
M2: Ismet’in, Kani ile karsilastiktan sonra gecmisin analizini yapmast. Istanbul’da

yasan insanlarin sosyal hayatinda meydana gelen degisim ve bu degisimler sonrasinda
ortaya ¢itkan vurguncu, sonradan goérme zenginlerin kendilik degerlerine dtekilesmesi.

V1. Devlet gorevlilerinin kisin Sarachane’de yasamasi, yazmn ise Kandilli'ye
tasinmalar1 ve her mevsimde kendine gore eglenceler tertipleyerek vakit gegirmesi.

V2. Ekonomik agidan yiikselme, mal miilk biriktirmek gibi emelleri olmayan Saffet
Bey’in, devlet kurumunda miistesar yapilmas:.

V3. Ahmet Bey ile oglu Settar Efendi'nin kendi c¢ikarlar1 igin insanlar1 saraya
jurnallemesi. Eglenceden baska bir sey diisiinmeyen sisman Kadi Riza Efendi'nin kendi
degerlerine yabancilasmasi

V4.Yeni devirde harp ve politika zengini olan simalardan gii¢ ve zenginliin verdigi
simariklikla kendi degerlerine Gtekilesmesi.

V5. Mesut Efendi'nin, gdzii onun parasinda olan Iri gézlii Ayse'nin kiziyla evlenmesi.
Daha sonra Mesut Efendi'nin kizi terk etmesi. Mesut Efendi'nin kalan servetini Italyan
aktriste tiiketmesi.

V6. Ali Bey’in harbin ilanindan evvel emlak tellallig1 ederken Artin Aga ismindeki bir
Yahudi’nin tegvikiyle elindeki altinlari islettiginin Ismet tarafindan okuyucuya aktarilmasi.
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V7. Ali Bey’in, evlendirdikten sonra akrabalarini da yeni tanisti$1 zengin bekarlarla
evlendirmesinin Ismet tarafindan hos karsilamas.

V8. Jandarma zabitinin 31 Mart Vakas1 sonras1 hiikiimet boglugundan yararlanarak
Istanbul’da her delige burnunu sokmast ve sonrasinda zengin olmast.

V9. Harp zengini olan Kiilhanbeyi Liitfi Pehlivan, vaktiyle bircok ev basmasi ve
zengin olmasi. Hidayet Bey’in ise savastan hemen 6nce talihinin donmesi ve refah ve servete
kavusmasi.

V10. Yeni devirdeki devlet adamlarimin tamaminin “tiiredi harp ve politika”
zenginlerinin olmasi ve bunun sonucunda II. Mesrutiyetin ilanindan sonra iktidar: ele
gecirmek i¢in ¢abalamalari.

V11. Sonradan gorme, tiiredi zenginlerin bir miiddet sonra her birinin kosklere yalilara
kurulmasi, paralarini ise memleket disinda “Frenk” illerinde tiiketmesi.

V12. Eski devrin giizelliklerinin sonradan gorme, tiiredi zenginlerin elinde mahvolup
gitmesi. Ulkenin iginde bulundugu durma Ismet’in kars1 cikmast.

V13. Istanbul’'un degisen yiiziiniin Ismet gibi dénemin kendilik degerlerine bagh
kisilerinin yiiziine ¢arpmasi.

M1 ve M2 Metin halkasi bileskesi

(M1: V1-V15, M2: V1-V13)

Uciincii B6liim

M3: Ismet’in sonradan gorme tiiredi zenginlerin Gtekilesmis yasantistnmi yakindan
tanimasi. Kendilik degerlerine étekilesen bireylerin toplumsal yasantida yikima neden

olmasi. Sosyo-kiiltiirel yasamda meydana gelen koksiiz yasamin yikim, bireyleri
otekilestirmesi.

V1. Kani'nin 1srarlarina dayanamayan Ismet, Biiyiikada’ya Sayan'1 gérmeye gittiginde
koskte evin hizmetcisinin diigiin hazirhiklarinin olmasi. Kani'nin eve gelince bu diigiin
hazirliklarini gormesi ve hig tepki vermeden kiyafetini degistirip koskten ayrilmasi.

V2. Diigiin merasimi i¢in aksam davetlilerin konaga gelmesi ve diigiin baslamasi.
Diigline gelen kadinlarin hepsinin Batili degerlere 6zenen kadinlar olmasi.

V3. Diigiiniiniin sonrasinda Kani'nin istegiyle Ismet'in kdgkte kalmasi. Kani, fena
sikildigini is ve eglencenin olmadigini sdyleyerek Viyana’ya, Berlin’e gitmek istedigini ifade
etmesi.

V4. Ismet’in davete katilan sonradan tiiredi harp zenginlerine sinirlenmesine ragmen
higbir sey soylememesi. Ismet’'in, Kani'nin esi Sayan’in, Fikri Pasa’nin konagindaki yasamim
tekrardan animsamasi.

V5. Ismet'in, Kani'nin ailesinin Istanbul'un sosyo-kiiltiirel yasamindan sikayet
etmelerine kizmasi ve bu durumu nankorliik olarak degerlendirmesi.

V6. Kani'nin, Ismet ile yasak iligki yasamak istemesi.

V7. Kani'nin kalp sektesinden vefat etmesi, karis1 Sayan’in ise bu duruma tziiliip
bilincini yitirmesi. Sayan’in tedavi i¢in Almanya’ya gitmesi.
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V8. Ismet’in, Istanbul’un eski devirdeki sosyo-kiiltiirel yagsantisinin daha iyi oldugunu
ifade etmesi. Ismet'in eski Istanbul’a biiyiik bir 6zlem duyarak ruhunun yaslandig
diistinmesi.

Asagidaki grafikte helozonik olay oOrgilisiiniin romandaki ‘M1, M2 ve M3, s. Metin
Halkalarinin Vaka Bileskesi” ortaya konur. Romanda metin ve vaka halkalarinin olusumu
asagidaki sekildeki gibidir.

Ekstrem Nokta

MLWV1I-V1S

Halka Bag

Kurgu
Diizlemi

Anlatic, Kisi, Zaman ve
Mekidn Bag

Sekil 2. Romanin helozonik olay kurgusu

(M1-V1-V15, M2-V1-V13-V13, M3-V1- V8), (M1-V15, M2-V1-V13) metin
halklarindaki vaka halkalar1 Ismet’in gecmise donerek kendi ve etrafindaki insanlar1 kimlik
ve kisiliklerine gore entrik kurguya dahil eder. (M2-V13, M3-V1-V4-V9) metin halklarindaki
vaka halkalarinda sonradan gorme tiiredi zenginlerden meydana gelen sosyo-psikolojik
yabancilasama ve Ismet’in, Istanbul'un sosyo-kiiltiirel agidan degismesi anlatilir. Kiilttirel
yozlasma sonucunda ortaya ¢ikan Otekilesmis bireylerin kendi degerlerine savasi, Ismet
tarafindan o kisilerin olaylar dizgesine sokulmasiyla vaka halkalar1 yeni durum ve olaylar
uretir.

(M1/V1+V7+V15, M2/ V1+V4+V8); (M1+V7) ile (M2+V1+V6) metin ve vaka halkalari
romanin olay drgiisiiniin metin ve vaka halkasi diizeyinde kesistigi noktalardir. Ozellikle
anlatici, kisi, mekan, zaman ve izleksel biitiinliik olay orgiisiindeki kirilma ve kopuklugu
helezonik bir yapiya dontistiiriir. Romanin olay orgiisii kurgusundaki dagmikhik ya da
kopukluk helezonik olay orgiisii yapisindan kaynaklanir. Zira Ismet'in giinliigiinden
anlatilan olaylar, anlati kisisinin bilin¢ diizeyine ve kurgulama yetisine gore sekillenir.
Nitekim olay halklar1 arasindaki bagmn zayif olmasi, romanda olay Orgiisiiniin olmadig:
anlamina gelmez. Burada entrik kurgu bagi, metin halklar: tizerinden derinlesip genisler.

2.5. Zaman

Zaman insanin ig¢inde diisiinsel ve eylemsel olarak siiriiklendigi anlik noktaciklardan
olusur. Kisi, zamanin diiz bir ¢izgide olustugunu diisiinse de aslinda bu bir yamlgidir.
Zaman, bireysel anlamda, birey ve toplumun deger yargilarina gore uzayan, kisalan ge¢mis-
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simdiki (an)-gelecek arasinda sicramalar yapan bir varolma diizlemidir. Bu bakimdan
zaman, “iki ve daha fazla, siirekli hareket halindeki olaylar icindeki dilimlerin baslangi¢ ve bitis
pozisyonlarimi ya da bu pozisyonlar arasindaki siireleri birbirleri ile iliskilendirilir.” (Elias, 2000, s.
382). Anlat esasma bagli eserlerde ise zaman belirli iki nokta arasindaki olay veya
durumlarimn birbirine gére konumu, zamanin birlestirme-biitiinlestirme 6zelligiyle ge¢misten
hal zamanma, hal zamanindan gelecek zamana tasmarak aktarilir. Edebi esrelerde,
anlaticinin durumuna gore belirli bir mekan iginde ilerleyen zaman, ¢ok boyutlu bir sekilde
kendini gosterir. “Anlatma esasina bagl her edebi metin okuyucunun karsisina ii¢ ayr1 zaman
boyutu ile ¢ikar.” (Aktas, 2000, s. 112) Bu boyutlary;

1. Maceranmin kendi zaman1 (Vaka zamani)
2. Yazma zamani
3. Okuma zamam

seklinde siralanir. Anlatma esasina bagl eserler, bireysel ve toplumsal zaman tizerine
kurulurlar. Ciinkii asil olan ve onun olusturdugu toplumsal zaman birliktelikleridir.
Bununla birlikte pek ¢ok eserde fertten topluma gitmek veya topluma ait bir takim sonuglar
elde etmek miimkiindiir. Iste bu imkan ad1 gegen tiirlerde sosyal zamanin varhgin tabi kilar.
Nasil fert toplumla ic ice yasamak mecburiyetinde ise ferdi zaman belli bir sosyal zaman
zeminine oturtulmasi gerekir.

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde kurgusal zaman, anlatma zamani, olay zamani
ve okuma zamani olarak &n plami cikar. ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ romaninda zaman akronik
olarak karakterlidir. Anlatida “anlatilacak olaylar kronolojik bir sira déhilinde veya mubhtelif
zamanlarda yapilan geriye doniislerle art zamanli tablolar halinde, okuyucunun dikkatine
sunulabilir.” (Korkmaz, 1997, s.154). Olaylarin yazma zamani, ge¢miste yasanan olaylarm
zamani kimi zaman vaka zamaru ile Ortiisiirken kimi zaman da geriye doniis teknigi
kullanilarak ge¢miste yasanan olay ve durumlar hakkinda okuyucuya bilgi verilir.

‘Istanbul’'un Bir Yiizii'" romaninda olaylarin Ismet'in ani defterinden okuyucuya
aktarilmasi, anlatma zamarnu ile olay zamaru arasindaki mesafeyi gosterir. Romanda anlatma
zamani bir giinliik bir zaman dilimini kapsar. Bu bir giin i¢inde Ismet, Kani ile Biiyiikada
Iskelesi'nde karsilasir, daha sonra vapura biner ve vapurdan indikten sonra Biiyiikada'ya
Kani'nin evine gider. Ismet orada misafirlige gelen yeni devir kadimlarm tetkik ederek eski
devir kadinlar1 ile mukayese eder. Ardindan tiim misafirler gittikten sonra Kani, karis1 Sayan
ve kizinin konusmasina sahit olur. Ismet, onlarin iilke hakkindaki yorumlarini duyunca hem
sasirir hem de cok tiziiliir.

Romanda olaylar 1908 ile 1920 yillar1 arasini kapsar. Bu zaman diliminde meydana
gelen siyasi ve sosyal olaylar toplumsal agidan yasanan degisim ve dontisiimlerin bir
gostergesidir. Ismet, olay zamamn baslangicinda geng bir kizdir. Ismet'in, yillar 6nce
kaybettigi ¢ocukluk arkadasi Kani ile karsilasmasi, romanda olay zamanin baslangicini
olusturur. Bu karsilasma an fiktif olarak hem anlatma hem de olay zamanin baglangicidir.

“Olur tesadiif degil, diin Biiyiikada Iskelesi'nde karst karstya gelince sasira kaldim. Cilast gozler
alan narin tekerlekli, tombul atli oyuncak gibi kiigiik siislii bir arabadan indi; uzaktan ilk bakista
tamyamadim. Arkasindan bal renginde, beli kemerli, dar, sik bir parddsii vardh. ..

Bu kim, diyorum goziim isiryor... Nihayet tamdim; Idris Hoca'min oglu Kani, bizim Kéni,
benim Kani... ne kadar degismis yarabbi!” (Karay, 2015, s. 7)
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Anlat1 kisisi Ismet, olay zamaninda Kani ile karsilasinca sasir. Ciinkii Kani onun
¢ocukluk yillarindan beri tamidigr biridir. Kéni olay zamaninda zengin olmus, gegmis
yasantistni unutmus bir benlik yitimine ugramis bir kimliktir. Bu yiizden anlati
konumundaki kahraman anlatict Kani'nin ge¢mis yasantis1 ve iginde bulundugu simdiki
yasantis1 arasindaki degisimi ortaya koymak icin olay zamanindan geriye donerek Kani ve
kendisinin ¢ocuk yillarina doner.

“Ta kiigiikten beri birbirimizi mahalleden tamiriz. O Sogukcesme riistiyesine giderdi; pembe
yanakli, ablak cehreli simsiyah g0zlii, biraz peltek ve bon bir ¢ocuktu...” (Karay, 2015, s. 8) “Onun
konaga kapilanmas: beni bir zamanlar ¢ok iizmiistii; annem kdsedeki hamamda, cekmece basinda
otururdu; ben de giindiizleri, fena havalarda, yanina daha sik gitmeye basladim...” (Karay, 2015, s.
10)

Anlaticinin iginde bulundugu zamandan geriye donerek ge¢mis yasantis1 hakkinda
bilgi vermesi, anlatma zamani ile olay zamani arasindaki zamansal kirilmalar1 gosterir.
Anlati konumundaki Ismet, gecmis hakkinda bilgi verdikten sonra tekrar olay zamanina
doéner. Romanin Ismet’in glnliigiinden olusmasi, an1 ve hatiralarin 6ykii zamanina tasinmasi
zamanda geri dontiglerin yapilmasma neden olur. Romanda anlatma zamani 1918 olmasina
ragmen olaylarin yasandigr zaman 1908, Osmanlinin yikilmaya bagladigi, II Abdiilhamit
Megrutiyeti ilan ettigi donemlerdir. Romanin olay zamani 1908 olsa da anlatica
konumundaki Ismetin ¢ocukluk yillarina dénmesi, olay zamanm 1890l yillara geri
dondiiriir. Ancak anlaticinin tekrar asil olay zamanin baslangicina donmesiyle anlati asil
Oykii zamaninda kurgulanmaya devam eder.

Biiyiik ada iskelesinde 08le vapuruna binecektik. Sert bir giin dogrusuyla etraf allak bullak
oluyor tenteler sarsiltyor camekanlar zangirdiyor, bacaklarina elbiseleri dolanip adeta kosteklenen
ahali toz duman icinde sersemlesmis gozler yari inik, baglar riizgarin aksi tarafina cevrilik birbirlerine
carparak iskeleye kosuyordu. O bu hareket ve telas icinde fiitursuz, vakur, agir agir yiiriiyordu. Ben de
derin derin bakiyordum, sasiriyordum. (Karay, 2015, s. 12-13)

Biiyiikada Iskelesinde karsilasma anina tekrar dénen zamansal kurgu, Ismet'in
Kani'nin, Sisli’deki evine gitmesi, Harp zenginlerini, eski ve yeni devir simalarimin haksizlik
ve yolsuzlukla zengin olmalari, Harp devrinin hammlarimni, eski ve yeni Istanbul'u
kiyaslamasiyla derinlesir.

“Kani’yi ii¢ senedir harpten beri kaybetmistim. Bir zamanlar asker oldu dediler sonra Suriye’ye
Qittigini duydum. Biri biiyiik islere girdigini, ticaret yaptigini soyledi. Bir baskasi da Sam’da
oldugunu haber verdi. Bir tiirlii dogrusunu anlayamiyordum.” (Karay, 2015, s. 12)

Anlaticinin “Kdni’yi ii¢ senedir harpten beri kaybetmistim.” ifadesini kullanmasi, anlatma
zamani ile olay zamanin ortaya koyar niteliktedir. 1914-1915’li yilarda I. Diinya Harbi'nin
oldugunu diistiniirsek olay zamanmmn 15 Eyliill 1918 oldugu ortaya cikar. Zira harp
zenginlerinin yagantilar1 bu siirecten sonra toplumsal yasamda yer bulur. Eserde iizerinde
israrla durulan konulardan en onemlisi, Istanbul’daki eski ve yeni devlet adamlarinin
yasantilaridir. Eski olarak adlandirilan devir Sultan II. Abdiilhamit’in padisahlig1 donemidir.

“Mesrutiyetin ilant iizerine Pasa yeni kabineye girdi. Ona kimse hakaret etmedi; hatta bir soz
bile cikismadi. Onlardanmis. Iste buna inanmazdim. Fakat ayan azaliima tayin edilince benimde
siiphem ¢ogaldi, iki kelimeyi bir araya getirip séylemek hususundan mahrum olan bu yetmislik adam
yeni idarede ne yapabilirdi.” (Karay, 2015, s. 50)
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Bu donemde II. Abdiilhamit'in baskici yonetimine karsi, mesrutiyet yonetiminin
yeniden kurulmasini isteyen gizli muhalefet hareketi ortaya ¢ikar. Jon Tiirkler adi verilen
aydinlar II. Abdiilhamit’e kars: 6zellikle yurtdisinda miicadeleye girisir ve Ittihat ve Terakki
Cemiyeti kurar. Ittihat ve Terakki Cemiyeti Abdiilhamit'e karsi Rumeli’de giiclii bir
muhalefete baglar. II. Abdiilhamit, gittikge biiyiiyen ve 6nlenemeyen ayaklanma karsisinda
40 giin kadar dayamr. Fakat 24 Temmuz 1908'de II. Mesrutiyet'in ilanin1 kabul etmek
zorunda kalir. Sonunda, II. Abdiilhamid kapali bulunan parlamentoyu yeniden toplama
karar1 alir. Mebus secimleri yeniden yapilir. Secimler sonrasinda parlamento 17 Aralik 1908
tarihinde tekrar agilir. Bu donemde sosyal zaman agisindan Osmanli Devleti i¢in 6nemli
zaman dilimleridir. Romanda II. Mesrutiyet’in ilanin1 sosyal zaman agisindan 31 Mart Vakasi
takip eder.

“Otuz bir Martta Istanbul’a avenesiyle sanl serefli girerek her deli§e burnunu sokmus.”
(Karay, 2015, s. 98).

Osmanh Imparatorlugu’'nda meydana gelen siyasi olaylar, romanin sosyal zamanini
kugusunu derinlestirir. Ozellikle Balkan Savaglar1 ve 1. Diinya Savasi ve hazirlhik donemi
romanda tematik kurgusunun olusmasini yardimei olur.

“Seferberligin baginda, ilk giinii cebimde tam bir mecidiye vardy; onunda dokuz kurugla tutum,
Sayan’a bir mercan terlik aldim... Elimde on bir kurus kald1. Askere de ¢agiriyorlardi. Halim bitkindi,
konaktakilerden hi¢ iimit kalmamisti. Mesrutiyetten beri her sene biraz daha azalip kiiciilerek nihayet
perisan bir hale diismiislerdi.” (Karay, 2015, s. 37)

Sonug olarak romanda olaylar 1908 6ncesi ve sonrasidir. Refik Halit, icinde yasadig1
sehir ile tanik oldugu simalari tasvir ve tahlil ederken, II. Abdiilhamit devri, II. Mesrutiyet,
Ittihat ve Terakki donemlerini de elestirir.

‘Istanbul’un Bir Yiizii’ adli roman, Istanbul’'un zamanla degisen, toplumsal ve siyasal
yasamini anlatmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir..

2.6. Mekan

Ontolojik olarak oturma yeri olan mekan, insanin evrendeki tek tutunma noktasidir.
Insanin kendini gergeklestirmek igin gonderildigi beden/diinya, biitiin oluslarin mekansal
diizlemdeki en genis yeridir. Anlat1 tiirlerinde yapisal unsurlarin bir mekan icinde verilme
ihtiyac1 da romandaki kigilerin itibari de olsa kendileri i¢in bir oturma, tutunma yerine
ihtiya¢ duymasimndandir.

Ontolojik anlamda mekan, insan varligimin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kilislar
mekanidir. Bu agidan insanin tutunma noktasi olan mekan, mimetik eserlerde de anlati
kisilerini kusatan bir degerler diizlemine sahiptir. Bu agidan romanlarda mekan, ¢evresel ve
algisal olmak tizere ikiye ayrilir.

2.6.1. Cevresel mekanlar

Edebi tiirlerde mekana anlam kazandiran anlati kisileri, etrafi kavradiklari ve
kedilestirdikleri siirece mekanin icinde oturabilir. Mekanin insanla olan bagi ontolojik
kokenli bir yapiya sahiptir. Anlatima dayali tiirlerde mekan, sadece olaylarin cereyan ettigi
sahne degil, ayn1 zamanda, “figiirlerin karakterlerini de belirleyen bir atmosferdir. Sehir, mahalle
gibi mekdnlar, sosyo-psikolojik; ev ve sahsi odalar ise, mahremlesen Olgiilerde insana ait psikolojik
ipuclart ile kigileri hatta olaylar: aydinlanir.” (Ozgiil, 1992, s. 133).
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Romanda g¢evresel mekanlarin basinda Almanya, Avusturya, Isvicre Viyana, Berlin,
Biikres, Kurugesme kahvehaneleri ve Bursa gelir.

Refik Halit Karay'm ‘Istanbul’un Bir Yiizii' romani daha ¢ok Istanbul’da gecen iki
farkli zaman ve iki farkli gevreyi birbiriyle karsilastirilir. Bu ¢evrelerden birisi eski
Istanbul’un hayat ve yasam algisi, digeri ise Yeni Istanbul’'un, I. Diinya Savagi sirasinda ve
sonrasinda yozlagmis yasam algisini on plana gikaran Sisli Bogazici, Beyoglu, Isvicre Viyana
ve Berlin gibi yerlerdir.

2.6.2. Algisal mekanlar

Algisal Mekanlar (Korkmaz, 2007, s. 403), insanin ontolojik anlamda mekanla iletisim
kurdugu, yerlerdir. Romanda, Eski Istanbul, Yeni Istanbul, Fikri Pasa’nin konagi, Kani'nin
Koskii, Beyoglu, Galata, Uskiidar, Aldon Oteli, Sarachane, Kandilli, Devrin Konaklari, Paris,
Cardakli Tursucu gibi mekanlar algisal mekanlardir.

2.6.2.1. Kapal1 dar ve labirentlesen mekanlar

geldigi ve kahramanin ontolojik olarak kendine bir tutunma ve oturma yeri bulamadig:
yutucu mekanlardir. Kapali-dar ve yutucu mekanlar, fiziki boyutuna gore degil anlat1 kisinin
ruhsal durumuna gore anlam {iretir. Anlati kigilerinin ayagini adeta yere basmakta korktugu
dar mekanlar, olaym karmasik bir yapiya doniismesine neden olur. Kahramanlarin kendilik
siireglerini kisitlayan kapali-dar mekanlar, birey ve insanlarin kendini mutsuz, huzursuz,
yalitik ve hissettirir.

Romanda, Yeni Istanbul, Pendik, Sisli, Beyoglu, Galata, Uskiidar, Paris, Aldon Oteli,
Yeni Istanbul, Bogazici, Fikri Pasa’'nin konagin hamami, Kani'nin koskii de kapali-dar
labirentlesen bir mekandir.

Romanda kapali mekanlarin baginda Yeni Istanbul gelmektedir. ‘Yeni Istanbul’
kavrami, simgesel anlamda romanin en 6nemli mekansal diizlemleridir. Yeni [stanbul,
simgesel anlamda olumsuz yonde degisime ugrayan kisilerin yasadiklar1 ya da kok
saldiklar1 yerlerdir. Yazar tarafindan Yeni Istanbul 6tekilesen kisilerin mekansal ylizli olarak
konumlandirir.

“Istanbul daha ziyade eski devirde sahsiyetli ve hamiyetliydi.

Simdi renksiz ve sefi... Dar fakat siislii, alafranga bir apartman odasinda oturup disarinin
tramvay ve otomobil seslerini igiterek su satirlary elektrik ziyalari altinda yazarken parama ve
istiklalime ragmen hicbir zevk duymadim. Mevsim kis... Fakat ne cesnisiz bir kis... Gengligi,
gengligimin kiglarini, kig gecelerini hatirliyorum...” (Karay, 2015, s. 196-196)

Romanda kapali, yutucu mekanlardan bir digeri de 1908’den sonra hizli bir sekilde
degisen ve canlanan Sisli’dir. Sisli, onceleri genellikle Ermeni, Rum ve Levantenlerin yabanci
tiiccar ve biiyiikelcilik mensuplarinin oturdugu bir semttir. II. Megrutiyetten sonra batili
hayat tarzini benimseyen Tiirk aileler de hizla bu bolgeye yerlesmeye baslar. Romandaki bu
yeni gevre ve yeni insan tipi tizerinde durulur.

“Pencereyi actim, balkona ctktim. Ortiilii bir kis sabahi, gokte degisiksiz sedef bir aydinlik, ne
pembe bir ¢izgi, ne mavi bir yirtik, ne manzaralar, ne medrese damlari, ne de kale duvarlar: veya su
bidonlar1. Sigli'nin ¢irgiplak, yari ikmal edilmis, aralari arsalarla fasilaya ugrayan zevksiz bir
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mahallesi. Simdi kulagima bu alaca karanligin icinden bir temcit veya ezan sesi gelse ve g0ziime soyle,
uzaktan eski Istanbul un bir parcast goriinse ne kadar memnun olacagim.” (Karay, 2015, s. 197)

Sisli'nin koksiizleserek geleneksel degerler ve yasam agisindan anlam yitirmesi,
mekanin kendilik degerlerinden wuzaklastigini gosterir. Romanda kendi degerlerine
yabancilasan sonradan gorme vurguncu zenginlerin yasama alanma doniisen Sisli, bu
yoniiyle kapali bir mekandar.

Romaninda harp zengini Kani'nin kogkii yeni donemin kimligi olarak simgesel bir
deger kazanir. Yeni donem olarak adlandirilan II. Mesrutiyet sonrasinda eglence ve gosterise
diigkiinii bir¢ok insanin bir araya geldigi bu kosk, kendilik degerlerinden kopusun ve
otekilesme siirecinin mekansal agilimi olur. I. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan tiiredi
zenginlerin mekan olan kogkte yurt dismi gormiis, Bati'ya 6zenen cikarci ve yalitik kisiler
yer edinir. Bu kisiler genellikle sigara kullanir, i¢ki icer ve morfin bagimlisidir. (Ates, 2014, s.
38)

“Esya hep agr, gosterisli, yan salona girdik, hemen bas tarafa gectim, oturdum. Alt kattan ve
iist kattan birgok sesler geliyordu, evde bir telas vardi, bir misafir yahut bir ziyafet hazirlig, hatta
daha fazlasi, daha ehemmiyetli ve daha telaglisi. Bu hal hi¢ hosuma gitmedi, alelhusus merdiven
baginda birtakim fisiltilar oluyor, adeta bir kiiciik miinakasa yapiliyordu. Kulak verdim, galiba
hizmetciyi azarliyorlar. Beni kabul ettiinden dolay: cikisiyorlardi. Biisbiitiin sikildim, bir miiddet
sonra kalktim, sofaya ¢iktim, doniip gidecektim.” (Karay, 2015, s. 141)

Sicak ve samimiyetten uzak olan kosk, simgesel agidan sonradan gorme otekilesmis
kisilerin kimlik buldugu bir yutucu bir mekandir. Ismet burada kendisini yalmz ve 6teki
hisseder.

Mekan, fiziki olarak ne kadar biiyiik olursa olsun, mekani acik ve besleyici yapan
kiginin i¢inde bulundugu ruh halidir. Fikri Pasa'nin konagmnin ikinci kat1 da kapali, yaltik
bir mekandir. Konagimn ikinci kat1 misafirlere ait bogucu, giiriiltiilii, kalabalik, sikic1 gelir.
Konaga gelen misafirler burada kendilerini sikismis ve bunalti i¢inde hisseder. Nitekim
anlat: kisisi Ismet de burada kendini stkismis ve kusatilmis hisseder.

“Ikinci katta misafir odalari, salonlar vardir; yiiriirken avizelerin cingirdadigu, biiyiik sofalarda
karikadim boy saatleri vakit vakit harharali veya sakrak seslerle oterler, insanin icine hiiziin veren
tiktaklariyla geceleri evi, canli ve uykusuz, beklerlerdi. Bu kat hi¢ bos kalmaz, misafirin arkas
alimmazdi. Kapanmik odalart tiil, musamba, kumas perdeler sik kafesler los eder; agir, battal kadife
koltuklarla sal sedirler tika basa doldurur, karpuzlu kocaman lambalarla yazi c¢erceveleri
miinasebetsizce siislerdi.” (Karay, 2015, s. 45)

fkinci katta bulunan misafir odalari, avizelerin ¢ingirdadig1 biiyiik sofalar, orada
bulunan insanlara hiiziin verir. Bu yiizden konagin ikinci kat1 gereksiz gosterisi ile insanlari
sikar.

Romanda Fikri Pasa'nin odasi da Ismet icin dar bir mekandir. Fikri Pasa, herkesin
sevip saygi gosterdigi, cekindigi bir insandir. Ismetin Dariilmalumat’t bitirip
sahadetnamesini konaga gotiirdiigii giin, Hanimefendi, Ismetin Fikri Pasa'min yania
gotiiriir. Ancak Ismet, Fikri Pasa’y1 siktigini diisiiniip kendi kendine kizar.

“Hig aklimdan ¢ikmaz, Dariilmalumat’t bitirdigim seneydi; sehadetnamemi konaga gotiirdiim;
hanimefendi beni Paga’min yamna ¢ikardi, saat hanesinde okumakla mesguldii. Ben hemen etegine
vardim; geri ¢ekilip ta kapimin yaminda durdum. Hig lakird: soylemedi,
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Yiiziime de bakmiyordu... Derin derin, kederli kederli diisiiniiyordu; zavalli adami fena halde
stknistim; bunu diisiindiikce ben kizariyorum, terliyorum, odada yalmzdik... Cikmak istiyordum
fakat bir vesile, bahane lazimdi, mademki bir defa durmustum, emir vermeyince ¢ikamazdim... Ne
yapacaktim? Sinirlerim gevsemisti;” (Karay, 2015, s. 47)

Fikri Paga’nin odasinda kendi kimligini agimlayamayan Ismet, o mekanda ezilir ve bu
ylizden oradan hemen kurtulmak ister. Zira insan kendi kimligini silen mekanlarda kendini
gerceklestiremez.

Romanda hamam da kapal1 bir mekandir. Sayan konaga getirildigi ilk giin hamama
koyulur ve temizlenir. Sayan i¢in kapali ve yutucu bir mekandir.

“Yalmz aki ¢ok, bebekleri ufak, keskin iki ¢ukur ve kara g0z iizerimize dikilmis, atilmaya,
tirmalamaya hazir yabanct bir ahir kedisi bakisiyla, bizi anlayamayarak hasin, hasin seyrediyordu.
fgimizden biri elini uzatti, cocuk derhal tislayarak geri, geri kacti, basini omuzlarimin arasina soktu ve
durdu. Gozleri simdi firil firll doniiyor, kinleimlar sagiyordu. Odanin ortasina tilki, kurt ve cakal
cinsinden bir yabani hayvan birakilnmg gibi adeta korkmus birbirimize iirkek, iirkek bakiniyorduk.
Cehresi yara bere igcindeydi; karni o kadar garip bir tarzda sisti ki insana vakti yaklagmus bir ciice gebe
tesiri yapryordu.” (Karay, 2015, s. 17)

Sonug olarak romanda Yeni Istanbul, Kani'nin kogkii, hamam, Pendik, Sisli, Beyoglu,
Galata, Uskiidar, Paris, Aldon Oteli, Yeni Istanbul, Bogazigi, Kani'nin odas1 kapali-dar
labirentlesen bir yapida karsimiza ¢ikar. Mutluluk ve huzurun oturma yeri olmaktan c¢ikan
bu mekanlar, simirlanmishgm korkunun ve tiikenisin mekani olur. Anlati kisileri bu
mekanlarin olumsuz etkilerini ruhlarinda hisseder.

2.6.2.2. Acik-genis mekanlar

Insanin huzur buldugu agik-genis mekanlar, diisler ve anilarmn barmdig bir sigmaktir.
Romanda anlaticr kisileri bu mekanlarda kendilerini giivende hisseder ve cevreleriyle
devamli olumlu iligkiler kurar. Agik-genis mekanlarda insanlar ontolojik olarak genisler,
yayilir ve huzur bulur. Insan1 yasatan, besleyen ve yasattikca onun diis kurmasina yardimci
olan agik, genis mekanlar, bireyin 6zgiirliik duygusunu giiglendiren mekanlardir.

‘Istanbul’un Bir Yiizii romaninda, Eski Istanbul, Biiyiikada iskelesi, Fikri Pasa’nin
Konagi, Bektasi tekkesi, Eyiip, Kagithane, Bentler, Sisli ve [zmir agik-genis mekandir.

Fikri Paganin konagi, Ismetin anilarmin barindigi bir mekandir. Ismet orada
yasadiklarmni biiyiik bir 6zlem ve hasretle dile getirir. Ismet'in kendini ve toplumsal
kimligini kavradigi konak, onun ontolojik anlamda diinyaya kok saldigi en onemli
mekandir.

“Ah o konak ve orada gecen ve o unutulmaz kislar! Kapinin bile kendine mahsus bir vakari,
azameti mimari kimligi vardy; agilamaz, itilemez, sokiilemez gibi saglam, suratl bir oturusla hemen
daima kapali dururdu. Evin beyleri ekseriya muayyen saatlere, ¢ok intizamli gelip gittiklerinden
iceride, bahgede, duvara gomiilii bir tahta barakada bekleyen kapict vaktini bilir, hazir dururdu,
koseden arabanin giiriiltiisii duyulunca, hemen siirgiileri ¢ikarir, kocaman tung topuzlar: yakalar ve
kuvvetle cekerdi. Kapr derhal zahmetsiz gibi kayarak sessiz agilirdr.” (Karay, 2015, s. 43)

Anlat1 kisisi Ismet'in huzur buldugu bu konak, orada yasayan kisilerin de farkl
zamanlarda farkh diisler kurmasini saglar. Boylece anlat1 kisileri, konakta anilar1 ile diis
kurar. Konakta gecmisin deneyim ve bilgileri igsellestiren Ismet kendi benlik ve varlik
alanlarma dalarak kendi ‘ben’inin ontolojik sinirlarin kegfeder.
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Romanda Ismet, yillar 6nce kaybettigi ¢ocukluk arkadasi Kani'nin Sisli’deki evine
gider. Bu apartman dairesi, ilk basata Ismet’e huzur ve mutluluk verir.

“Sisli'nin heniiz arsa, tas ocagi, tarla halinde duran yar1 bos bir sokagindaki yepyeni binaya
girer girmez daha merdivende iken, Kani kolunu belimden gecirdi, beni kendisine cekti. Ikindi
uyusuklugu altinda apartman daha icine ve tasimilmamus kadar bos, tenha goriiniiyordu. Cabuk
cabuk, sabirsizca mermerlere tirmamyorduk...” (Karay, 2015, s. 28)

Kani ve Ismet, Sisli'deki eve giderken ikisi de apartmana girer girmez bir heyecana
kapilir. Zira agik genis mekanlar, insanlara huzur verir ve insanin kendi bulmasina olanak
saglar.

Sonug olarak mutluluk ve huzurun oturma yeri olan besleyici acik-genis mekanlar,
bigimlendigimiz ve kendimizi segilmis hissettigim yerlerdir. (Ates, 2006, s. 100).

Romanda Eski Istanbul, Biiyiikada iskelesi, Fikri Pasa'nin Konagi, Bektasi tekkesi,
Eytip, Kagithane, Bentler, Sisli ve [zmir gibi mekanlarda anlati kisileri kendini ve bilinglerini
icten disa dogru cevirir. Bu mekanlarda anlati kisileri kendi degerleriyle olumlu iligkiler
kurar.

2.7. Sahis Kadrosu
2.7.1. Baskisi

Bagkisi romanin dramatik aksiyonu kuran temel giictiir. Romandaki degerler diizlemi
ve olay agi1, baskisilerinin derinligine ve konumuna gore gelisir. Bu bakimdan “Baskisiler, i¢
diinyalar1 ve hayatlar1 en ayrintili bir sekilde belirten karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da
daha karmagik bir sekilde, hikdyenin akisi icinde catismalar ve deSisme siiregleri yasayan, tepkilerimize
siirekli ve tam olarak yonelen karakterlerdir.” (Stevick, 2004, s. 173)

Refik Halit Karay’'in “Istanbul’un Bir Yiizii’ romaninin baskisi Ismet, “dinamik anlatimin
oyun kurucu” (Bourneur-Real, 1989, s. 153) kisisidir. Anlat1 kisisi Ismet, dort yasinda Fikri
Pasa’nin konagma bir yanasma olarak gelir. Fikri Pagsa konaginda zengin bir hayat siirer.
Bundan dolay1 eski zaman zenginlerinin yasamlari hakkinda genis bir bilgiye sahiptir. Ismet
donemin toplumsal yasaminin degismesi sonrasinda tiireme harp zenginleri arasinda kendi
kimligini korumaya c¢alisir. Bu siire¢te sonradan gorme harp zenginlerinin yasayisini
disaridan bir bakisla ortaya koyar.

Ismet olaymn anlaticisidir ve dort yaginda itibaren gordiigii olaylari hatirlar,
sonrakilerini ise bizzat yasayarak anlatir. Ismet kendi ¢ocuklugunu da bu olaylarin igine
yerlestirerek anlatir.

“Ben o zaman daha dort yasinda, basimda yemeni, kulaklarimda, diismesin diye arkadan
ibrisimle birbirine baglanmis ceyrek liradan kiipeler, sakiz ¢igneye sokaklarda gezen yaramaz bir
kizdim.” (Karay 2015, s. 8)

Kendilik degerlerine bagli olan Ismet, toplumsal yasamda meydana gelen kdksiiz
yabancilasmaya karsi ¢ikar. Eski devrin kendilik degerlerini dnemseyen Ismet, hayatin
insanlar1 tekilestirmesine bagkaldirir. Toplumsal yasamda meydana gelen sosyal ve siyasal
degisimler, Ismet’in bilincinden okuyucuya aktarilir.

“Ismet, kendisi de Istanbul’'un yeni simalart arasmda vyer aldigi halde, II. Mesrutiyetten
oncekileri, yeni simalara tercih eder. Eski devir simalari, daha farkhidir. Ancak onlar, yenilere giore
daha az zararli ve baba adamlardir. Bunlarin kendine diiskiin, kendini ¢ok begenmigleri bile yine
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etrafinda olup biten islerle ugrasirlar. Eskilerin sefaletlerle bir alakast olsa da, insam
hiddetlendirmeyen, goze batmayan kana dokunmayan bir safdillikleri, bir cahillikleri vardir.
Sohbetleri, seyranlari kanaatleri icinde ne tam rahat, ne de miisterih yasarlar. Mesrutiyet donemindeki
adamlara nispetle bir cocuk gibi giinahsiz, fiitursuz bir sekilde omiir siiriip olmiiglerdir.” (Karay
2015, s. 8)

Ismet, I. Diinya Savas: sonrasinda toplumsal degisimi simgesel bir deger olan Istanbul
tizerinden vererek toplumsal ¢atisma ve yabancilasmay1 ortaya koyar. Yeniye kars: eskiye
6zlem duyan Ismet, kendilik ekseninde yeni bir toplum yapisi olusturulmasini savunur.

“Bizim hepimiz eski tiir bigilmis bir kaftan imis! Bu gece hi¢ uyuyamadim, sabahin alaca
karanligr camlar: agartirken daha ben ayaktaydim, gonliim, nedense hicranla, yeisle dolu. Lambay:
sondiirdiim, s. Etrafimda gordiigiim esya nasil heniiz belli belirsiz duruyorsa, perdeler, masalar,
koltuklar ancak fark edilebiliyorsa bende oyleyim. Kendim icin yar:t mevcut, yart hayattayim. Yalniz
derin, keskin bir sey, bir agirlik ve kuvvet var ki gogsiimden basiyor. Altinda ezilmis gibi 6lmiis
gibiyim. Kendimi duyamyorum, fakat hazanimin, hicrammn acisimt duyuyorum.” (Karay, 2015, s.
196-197)

Ismet'in koksiizce metalasan yasam kargisinda kendisini yapayalmiz hissetmesi, onu
kendilik degerlerine donmeye cagirir. Ancak ne var ki metalasmis yasamin karsisinda
durmanin tek yolu onun kurallarma gore oynamaktir. Bu yiizden adeta “Bosluk estetigi
diyebilecegimiz bir deger, kahramanin sdylemleriyle bilingli bir bogluk doldurmaya dogru
gitmektedir.” (Arslan, 2013: 95). Nitekim hayat devam etmekte Ismet ise kendi kimligini
metalasan yasam karsisinda korumak zorundadir.

2.7.2. Norm karakterler

Romanda bagkisisinin kendini gergeklestirmesine yardimci olan norm karakterler
“kahramanlarin kusurlarim yansitma, somutlagtirma gibi fonksiyonlar: vardir.” (Korkmaz, 1997, s.
298) Norm karakterler, “romanda amag olmaktan ¢ok bir amac: gerceklestirmek icin kullanilan bir
aractir.” (Stevick, 2004, s. 173). Romanda norm karakterler, Fikri Pasa, Dilara Hanim, Ziya
Bey, Aziz, Sadiye Hanim, Ragibe Hanim, Ali Bey ve Mesut Bey’dir

Fikri Pasa donemin ileri gelen pasalarindandir. Yetmis yaslarinda olan Fikri Pasa,
donemin yoneticileri tarafindan sevilen, konaginda misafir eksik olmayan yardimsever,
sicakkanli ve merhametli biridir.

“Ah Fikri Pasa, ne merhametli, ne kibar, ne baska adamdi. Onun kendi basina bir haftada
yaptigr iyiligi acaba bir bagkas: biitiin émriinde yapmis midir? “(Karay 2015, s. 19)

Baskisi Ismet’in, konaga alinmasindan sonra ona hep iyi, merhametli davranmis olan
Fikri Pasa, Ismet'in bireysel ve toplumsal kimliginin olusmasinda ona yardimci olur. Bu
acidan Fikri Pasa, konak yasaminin simgesel acidan geleneksel yiizii, insanlarin bilgisine
basvurdugu “Yiice birey”dir. (Gokeri, 1979, s. 76 ).

“O sessiz, sagma ve noksan bir Dariilmalumat tahsili konakta derecemi yiikseltivermisti. Zaten
eskisi kadar sik da gelmiyordum. Ud koltugumda baska kibar konaklarimin birinden 6biiriine,
eglencesi, vergisi en boluna kosuyordum.” (Karay, 2015, s. 20).

Dariilmalumat’ta egitimini tamamlayan Ismet’in bir kadin olarak kendini yetismesine
olanak sunan Fikri Pasa, bu yoniiyle ¢agdas biridir. Ayrica konakta yasayan herkese
gosterdigi merhamet ve saygi, onun romanda temsil ettigi geleneksel yasam bicimine
duyulan saygiy1 da ortaya koymas: agisindan énemlidir. Bu agidan Fikri Pasa, ge¢gmisin bilgi
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ve yasantr bicimlerini kendi kimliginde toplamis ve bu kendilik degerlerini de yasam
alanlarinda orta koyar.

”fgimizde en zahmetsizi, en sessizi ve en iyi huylusu Paga idi... O bunlarin arasina sokulur,
memnun, miisterih, Evliya Celebi Seyahatnamesi okurdu. Ne iyi yiirekli adamdi... Zaten yiiziinii
bayramlarda, kandillerde etegini Opmek sirasi gelince gorebilirdik. Nezaretten doniince yalniz
elbisesini degistirmek, birde yatmak icin hareme girerdi; bos vaktini saat hanesinde, zamaninin
cogunu da dolup bosalan misafirlerinin yaninda gecirirdi. Konusmazdi, kizmazdi, hastalanmazdi. Hep
ortiik elbise giyer, ayni kelimelerle kendine mahsus bir tarzda lakird: séyler” (Karay, 2015, s. 47)

Fikri Pasa donemin siyasal ve sosyal olaylarin icinde olmasma ragmen her zaman
devlet kurumlarmnda bir makamda bulunur. Ancak bu durum Ismet tarafindan cok
yadirganir. Bunun nedeni Fikri Pagsa’nin idareci olarak bir vasfinin olmayisidir.

“Mesrutiyetin ilam iizerine Pasa yeni kabineye girdi. Ona kimse hakaret etmedi; hatta bir soz
bile cikismadi. Onlardanmus. Iste buna inanmazdim. Fakat ayan azaligima tayin edilince benimde
stiphem ¢ogaldi, iki kelimeyi bir araya getirip séylemek hususundan mahrum olan bu yetmislik adam
yeni idarede ne yapabilirdi... Fakat taraftar ve muhalif biitiin firkalarin, biitiin milletin hiirmet ve
tebcili icinde bir giin, hayatinda, ilk defa olarak hastaland: ve haftasinda zatiirreeden vefat etti. Evliya
gibi bir zatt1.” (Karay, 2015, s. 50-51)

Bu agidan romanda Fikri Pagsa ge¢misin geleneksel degerleri ve bilgisini kendi
kimliginde eriten bir Osmanl pasasidur.

Romanda bir diger onemli norm karakter Dilara Hanimdir. Dilara Hanim, Fikri
Pasa’nin esidir. Dilara Hanimefendi, bedensel olarak duru beyaz, gozleri altin sarisi, saglari
yumusak ve uzun, kabariksiz yamyass: kuru viicutlu, bir deri bir kemikten yapilmis adi
cirkine ¢ikmus bir kadindir. Ancak kisilik olarak iyiligin yardimseverligin letafetin adidir.
Romanda yapic ve yonlendirici kisiligi ile geleneksel kadin kimliginin kisiler diizlemindeki
adidir. Bektasi tarikatina mensup olan Dilara Hanim, pasanin konagin yoneten ve geleneksel
yasamin savunucularidandir.

“...Dilara Hamim, Pasanin haremi, sanli sohretli tam bir hamimefendi idi. Bektagsilig¢inden baska
bir kusuru yoktu. Civardaki harap bir tek binay: thya etti; Benim bile hatirimdadir, ne kadar zamandir
kapisini agan kalmamst:.” (Karay, 2015, s. 53).

Romanda Dilara Hanimefendi, ideal ve geleneksel kadinlik bilincinin bir simgesidir.
Nitekim Dilara Hanim’in kendi ictenlik degerleriyle biitiinlesmesi, romanda temsil ettigi
degerleri yiiceltir. Dini degerlere 6nem veren Dilara Hanimefendi, bu yoniiyle geleneksel
kadin kimliginin yticeltilmis kisisidir.

“Zaten Dilara Hammefendi tekke miidavimlerinden baskasiyla dost olmaz, Bektasi dlimlerden
baskastyla siki fiki konusmazdi. Fakat herkese muamelesi kibardy, vekil haremligini, Allah icin bir
sultan gibi, kusursuz, noksansiz, anadan dogma bir nezaket ve asaletle idare eder, her yerde adi
hiirmetle, muhabbetle anilirdi. Kani ziyaretci hanmimlar: kocalarinmin mevki ve riitbelerine gore boy,
boy, derece, derece bir karsilayisi, hal ve hatir sorusu vardi goriilecek seydi.” (Karay, 2015, s. 54)

Anlatic tarafindan bir sultana benzetilen Dilara Hanimefendi, kusursuz kimligi ile
etrafindakilerin kendini gerceklestirmesine yardimai olur. Anlat1 kisisi Ismet'in de yetismesi
ve iyi bir egitim almasinda ¢ok fazla katkilar1 vardir.
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Romanda bir diger norm karakter Ziya Bey’dir. Ziya Bey geleneksel yasami 6nceleyen
bilgili bir beydir. Yabanci milletten insanlarla ticaret yapan, Londra ve Paris gormiis, padisah
tarafindan sevilen kimliktir.

“Ziya Bey... Gengliginde malumatli, dertli, isgiizar bir adammus, ecnebi lisanlarini 6grenmis,
Londra’yi, Paris’i gormiis, Frenklerle hayli diisiip kalkmus, sonra padisahin nasilsa tevecciihiinii
kaybederek faaliyetten cekilmis, sura-y1 devlete aza olmus... Edebiyata merakli, Efkdr-1 Cedide’ye
perestiskdr elli beslik bir zat... Babadan kalma bir konagin dadili, bacili, kalfalr lalalr bir eski zaman
ananesi iginde yar: medeni bir Omiir siiriiyor. Kocaman bir kiitiiphane, Hugo'nun, Lamarti'nin,
Mose'min resimleri kiireyi musattahalar algidan megahir maskeleri ithafli bir iki Frenk fotografi... Evi
intizamiyla, iktisadiyla, kibarane idare ediyor, hoppaliklarina aldirmiyor. Kendi dleminde, haremde
ayr1 bir hayat siiriiyor. “ (Karay, 2015, s. 115-116)

Edebiyata ve okumaya hevesli olan Ziya Bey, romanda bir 151k gibi etrafin1 aydinlatir.
Gegmis ve glinlimiiziin degerleriyle biitiinlestiren Ziya Bey, bu yoniiyle baskisinin deger
diizlemiyle uyum igindedir.

Romanda 6nemli norm karakterlerden bir digeri de Ragibe Hanum’dir. Ragibe Hanim
esine asik, esinin kendisine yaptigi olumsuzluklara ragmen onu bekleyen vefakar bir
hanimdir. Yazar, Ragibe Hanim"in kimliginde kendini esine adayan, geleneksel kadin tipini
ortaya koyar.

Romanda bir diger norm karakter Biiyiik Hanimefendi'dir. Hanimefendi, Fikri
Pasa’min kaymvalidesidir. Son zamanlarinda kendisini agirdan almas: ve bunu da hakkiyla
yapmasi, etkileyici bir unsur olarak romanda tanimlanir.

“Konak sahipleri icinde, ondan sonra Biiyiik Hanimefendi’yi, yani Pasa’nin kayinvalidesini
severdik; fakat ben kendisini ancak ¢ocuklugumda, iki ii¢ sene gorebildim, doksamini geckin bir
kadindy; goziinii siirmesiz birakmazdi. Kdsesinde siislii, itinali, titiz ve miistehzi tertemiz bir oturusu
vardi ki diinyanin hosuna giderdi...

Eski sadrazamlardan birinin kiziymg; babasindan hazineler kalnus, fakat bu parayr hama
nazirlari, ¢engi kollaryla vur patlasin, ¢al oynasin yemis bitirmis.” (Karay, 2015, s. 51)

Biiyiikk Hanimefendi romanda eglencelerde def c¢alar, eski eglence ve fasil
kadinlarindan oldugunu bir vesileyle okuyucuya gosterir. Sevimli ve cana yakin olan Biiytik
Hanimefendi, yasini basini almis gecmisin yasantis1 ve gorgiisiinii simgeleyen bir kadindur.

2.7.3. Kart karakterler

Baskisinin kendini gergeklestirmesine izin vermeyen ve romanda degerler diinyasinin
olusmasi olanak saglayan “kart karakterler” (Stevick, 2004, s. 178) tek, yogun ve canli
unsurlar: somutlastirir. Bu kisiler, yalinkat bir 6zellige sahip olduklari i¢in degismeye kapals,
karsit degerleri simgeleyen “yikici bir karakter” (Fromm, 1985, s. 25) yapisina sahiptir.

Romanda kart karakterler, Kani, Ishak Bey, Saffet Bey, Rukiye Hamim, Recep Bey,
Recai Bey ve Ishak Bey’in babasidir. Romanda bu kisiler yikici bir giigle bagkisinin
benimsedigi degerlerin karsisinda yer alarak “tikanik iletisim” (Batlas, 2004, s. 36) aginn
olusmasina neden olur.

Romanin dramatik aksiyona yon veren temel giliclerden biri Kani'dir. Kani, Refik Halit
Karay, bir harp zengini olan Kani'yi tanitarak romanina baglar. Olaym anlaticis1 bagkisisi
Ismet, cocukluk arkadasi Kani ile Biiyiikada iskelesinde karsilasir.
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“... Pembe yanakli, ablak cehreli, simsiyah iiziim g0zlii, biraz peltek ve bon bir cocuktu...
Uzaktan, ilk bakista taniyamadim. Arkasinda bal renginden beli kemerli, dar, sik bir parddsii vard.
Altin sapl bastonu elinde dimdik, selamlar daitarak, telagsiz ve yorgun bana dogru yiiriiyordu.

Ne kadar degismis yarabbi! Vakarli, gosterisli bir adam, bir biiyiik ve miihim adam olmus; o
iirkek tavirly kalem efendiligi iizerinden tamamen gitmis...” (Karay, 2015, s.7-8)

Anlatici konumundaki Ismet, fakir bir yanasma olarak konaga getirilen Kani'nin
bedensel, diisiinsel, sosyo-ekonomik olarak yasadig1 degisimi, ‘biiyiik adam” olmus olarak
tanimlar.

“Sonralar: artik 6grenmistim, Kani zengin olmustu, harp zengin idi; Adi Izmir’e kadar gelmis
sohreti dillere destan olmustu. Bahanesini tahkik ettim.” (Karay, 2015, s. 12)

Kani'nin yasamig oldugu bu degisim, onu kendilik degerlerinden uzaklastirarak
otekilesmis bir benlige donitistiiriir. Pasa’nin konaginda rahat bir ¢ocukluk ve genglik geciren
Kani, konaga getirilen Sayan adindaki yanasmayla basilinca onunla beraber konaktan atilir.

Konaktaki bizim Kani'den &teki Istanbul'un metalasmis bir kimligi olan Kani,
cevresindeki insanlardan nefret edecek kadar soysuzlasmistir.

Kéani, Samuel adindaki bir Yahudi ile gesitli islere girer. Hem devleti, hem de insanlar1
kandirarak biiyiik bir servetin sahibi olur. Eski haliyle simdiki hali arasindaki farki ¢ok iyi
bilen Kani, yeni devrin iirettigi yikic1 bir kimlige doniisir.

Romanda Kani askere gitmeye karar verdigi bir giin Fatih Meydani'nda yiiriirken
arkadan biri seslenir, dontip baktiginda Recep Bey’i goriir. Recep Bey, Kani'nin zengin
olmasinda sosyo-ekonomik olarak degisim yasamasina sebep olan kisidir.

“Fatih’e kadar ¢iktim, dalgin, sersem, solgun bir yiizle sendeleye sendeleye yiiriiyordum. Birisi
arkamdan seslendi; dondiim, baktim; Hatif Pasa’nin oglu Recep Bey... Tavsilata gerek yok; Harbiye
nezaretini daire daire dolastik, birgok kayitlar, imzalar, vesikalar ve muameleler... Goriiyorsun ya sirf
talih isi; o saatte, aym dakikada Fatih meydamindan ge¢meseydim ya Kafkas'ta geberip gidecektim
yahut simdi Istanbul’da acliktan inim inim inleyecektim!” (Karay, 2015, s. 37-38)

Anlat1 kisisi Kani'nin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik olarak yasadigr degisim,
simgesel anlamda sonradan gorme yalinkat kisilige sahip, oOtekilesmis kart karakterlerin
kimligi haline gelir. (Kirmizi, 2014, s. 53)

Romanda bir diger kart karakter Sayan’dir. Sayan, Kani'nin sonradan gorme esi olan
Sayan, kendilik degerlerinden kopmus, zenginligi ve gosterisi seven, kimlik erozyonuna
ugramis bir kisiliktir. “Refik Halit’in miihim 0Ozelligi ise olaylarin ve insanlarin diiriist olmayan,
kurnazlik ve menfaatcilikle ilgili yonlerini arayip bulmaya siddetle meraklidir.” (Akytiz, 1996, s. 184)
Sayan da boyle bir karakterdir. Sayan umulmadik bir zamanda Fikri Pasa’nin merhameti ile
konaga alimir. Sayan, bir Arap kizidir, ilgi ve yardima mubhtactir. Ailesi hakkinda bilgi
verilememesine ragmen yoksul ve kimsesiz oldugu vurgulanir.

“Biz hemen ¢ocugun bagsina iisiistiik, aman yarabbi, bu nasil bir mahlitktu! Kivircik, diken gibi
sert, siyah saglarinin yart yariya kapattigi yiizii, cali siipiirgesi altinda kalmis bir mutfak pacavrasina
benziyordu, ne rengi belliydi, ne cinsi... Yalmz aki ¢ok, bebekleri ufak, keskin iki ¢ukur ve kara oz
iizerimize dikilmis, atilmaya, tirmalamaya hazir yabanci bir ahir kedisi bakisiyla, bizi anlayamayarak
hasin, hagin seyrediyordu. Icimizden biri elini uzatt, cocuk derhal tislayarak geri, geri kagti, basim
omuzlarimin arasina soktu ve durdu.” (Karay, 2015, s. 17)
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Konakta ilgiyle karsilanan bu kimsesiz kiz, yabancis1 oldugu konakta kendi kimligini
ve Onceki yasantisini bir kenara birakarak artik yeni bir hayata baglar. Bu yeni hayatta ona
verilen ilk sey Sayan adidir.

“Adim Sayan koydular. Fakat aylarca o vahsi bakisini, yiik dolab: arasinda yatmasim, geri geri
gidip tislamasini men edemedik.” (Karay, 2015, s. 19)

Konaga yerlesmesinden birka¢ sene sonra Medet Hanim'in oglu Kani ile gece
iligkilerine giren Sayan, on alt1 yasinda bu yasak iliskiden hamile kalir. Bunun sonucunda
Kani ve Sayan’in nikahlar1 kiyilarak konaktan atilir.

“Havadis pasaya kadar dallana budaklana aksedince isi ser’i bir surette bitirmekten baska care
kalmad:. Hemen o giin nikdh kol sandiklar: hazirlandiktan sonra ikisi de konaktan ¢ikarildilar.
Bizim eski mahalledeki eve, Medet Hanimin 6nii ¢ardakly o sirke camur kokan evine tagindilar.”
(Karay, 2015, s. 21)

Sayan uzun siiren kavgalarin arkasindan, Medet Hanim’in dalkavuklugu sayesinde
yeniden konaga alinir. Sayan, Kani ile evlenmelerinden sonra gektigi sikintilardan kocasmin
zengin olmasiyla kurtulur. Kocasmin birden zengin olmasiyla kendisini kaybeden Sayan, ne
yaptigini, neyi nasil harcadigini bilmez hale gelir.

“Sayan simdi elmaslar, inciler icinde yiiziiyormus. Kocast “Asil saglam para bunlar” diyerek
eline gecen elmast eve tagtyor, ici kasadan aynali dolaba kutu, kutu istif ediyormus. Illa tek tagh bir cift
sar1 pirlanta kiipeleri varnusg, diinyada emsali bulunmazmg.” (Karay, 2015, s. 21)

Sonradan gorme otekilesmis kisi olarak tiiredi zenginler arasinda yer alan $Sayan, harp
sonrasin toplumsal hayatta meydana gelen koksiiz asrilesmenin kadinlar diizlemindeki
simgesidir. Zengin ve gosteris diiskiin bir kisilige dontisen Sayan, kendilik degerlerine
yabanc ve 6teki olmayi bilincini yitirerek 6der.

“Delicesine hareketleri artti, artti, nihayet ¢ldird:, simdi Alman Hastanesi'nde yahut
Almanya’da tedavi edilmektedir.” (Karay, 2015, s. 195)

Bu bakimdan Sayan’in asrilesme olarak gordiigii koksiiz davranislar, onun
Batililasmay1 basit, yozlasmis ve derinligi olmayan bir anlayisla kavradigini gosterir. Ona
gore para, gosteris, elmas ve Batili tarzda giyinme yasamin tek kutsalidir.

Romanda Ishak Bey de kart karakterdir. Ishak Bey, Fikri Pasa’nin damadidir. Damat
Bey, konaktakiler tarafindan hi¢ sevilmez. Ishak Bey de harp sonrasi tiiredi
zenginlerindendir. Refik Halit'e gore “zenginligi sadece yiyip igmekten, bobiirlenerek gezmekten,
disi arkasindan sokak sokak dolagmaktan ibaret sanan béyle servet sahiplerinin vatan” (Vural, 2016,
s. 121) ictenlik degerleri yoktur.

Ishak Bey romanda yozlasmis degerler diizleminin kisiler diizlemindeki adidur.

“Konagin en acayip adami, tahammiil edilmez bir belast Damat Bey’di. Aman yarabbi, bu ne
maskara, bu ne mecnun bir herifti... Goriiciiliik, soz kesme, nikih, diigiin hep eski usulde, ananeye
muvaffak bir tarzda, yildiz barigikli§1, nikihtan keramet beklenerek tevekkiil taalallah yapildi.”
(Karay, 2015, s. 55-56)

Konak yasaminda ve toplumsal alanda siirdiirdiigii koksiiz yasam, Ishak Bey’in
otekilesmis kisiligini yansitir. Ishak Bey’in hayatta amaci zenginlik icinde yasamak fakir
insanlar1 somiirmek, kadin ve kizlarla eglenmektir.
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Romanda Rukiye Hanimefendi de bir kart karakterdir. Tuna valisinin kiz1 olan, Rukiye
Hanimefendi giinti giin eden, hesabin1 bilmeyen bir kisidir.

“Rukiye Hamimefendi, Tuna Valisinin kizi... Parmakla gosterilirdi. Cingene kizlarina avug,
avug inciler sagar, naray: bastigr zaman camlar: sangirdatirdy; o Kandilli “deki yali yok mu? Acaba
simdi bir ikbal mi goriiyor? Yedi giin yedi gece biteviye ziyafet cekilir, daglar donanir, deryalar
tutusur, kryametler kopard:... O vakitler meshur cengi kullari vardi, bende dokiintiisiine yetistim ya!
Afet’in kulu, Benli Hatice'nin kulu, Binnazin kulu. Hayahalar, Arap oyunlari, gemiciler, helvacilar,
daha neler! Bir Kemanci Sohret vardi, kemanini adam gibi konustururdu.” (Karay, 2015, s.)

Rukiye Hanim'm kendi benliginin hirs ve arzularma doniik yaptigi her eylem,
romanda onu &Stekinin degerler diinyasinda konumlandirir. Oteki degerler diinyasinda
torunlar1 ve gelinleriyle ac1 ac1 bir alay eden Rukiye Hanimefendi, insanlar1 yilan gibi sokan
bir kimlige doniisiir. Bu yoniiyle insani degerlerden uzak olan Rukiye Hamim yalitik bir
karakterdir.

Romanda Kéni'nin annesi Medet Hanim da kart bir karakterdir. Fikri Pasa’nin da
dalkavuklugunu yapar. Ismeti heniiz dort yasindayken konaga yanasma olarak
gotiiriilmesine neden olur. Konaga yamandiktan sonra oglunu da beraberinde getiren Medet
Hanim, yaptig1 en giizel sey dalkavukluktur ve bu sayede konakta kalmay1 basardig: gibi
kocasini da berberlikten hocaliga terfi ettirir.

“Nihayet Medet Hanim’ in dalkavuklugu tesirini gosterdi. Konagin kapis: bu iki miicrime tekrar
acildi. Kani maasa gecti, halleri diizelir oldu.” (Karay, 2015, s. 20)

“Vaktiyle Mollagiirani tarafinda berberlik eden kocasini Fikri Pasa’ya sokulunca mubassirlikla
mekteplere kayirmuig, bir miiddet sonra da basina bir abani sarik baglattirp riisdiyelere tecvid ve
ilmihal hocas tayin ettirmigtir. Berber Idris, Idris Hoca olmustu.” (Karay, 2015, s. 9)

Bu yoniiyle kendi cikarlar1 igin her seyi mubah sayan Medet Hanim, kendilik
degerlerinden yoksun kokstiz bir kisiliktir.

Litfi Pehlivan da karakterdir. Lutfi Pehlivan kabadayr veya kiilhanbeyligini
siirdiirmesinin yaninda giimriik katipligindeki devlet gorevini de stirdiir.

“Liitfi Pehlivan, aymi zamanda giimriikte de kdtipti; eski devirde hi¢ ugramazmigs, sonrakinde
devama baslamus, terakki itmis, miidiirliige kadar ¢iknus...” (Karay, 2015, s.100-101)

Bir zamanlarin tulumbaci kiilhanbeylerinden birisi gibidir. Simariklikla kendisine bir
yer edinir. Tabanca meraki ile de korku salar. O tam bir kiilhanbeyi olarak tasvir edilir.
Diinya savagi sirasinda firsatlardan yararlanan birisidir.

“Sandiga girmis, pehlivanlik etmis, ev basmuis, adam vurmus, hamam kapatnus, meyhane
yikmus... Giimriikte de katipligi miidiirliige kadar ¢ikmus Birkag yeri kendi iizerine gecirmis yok
bedeline adam kagirmislar ve yerine kendisi ge¢mis. Iste bu herif simdi bir harp zengini...” (Karay,
2015, s. 100)

Olumsuz kimlikle ortaya konan karakterlerden bir digeri yeni devrin harp ve politika
ile zenginlesen bir jandarma =zabitidir. Yillarca daglarda gezip hapis yatan bu zat,
Mesrutiyetin ilaniyla yeni bir hayata baglar. 31 Mart'ta Istanbul’a “avanesiyle” birlikte sanli
serefli girerek her delige burnunu sokmus; yildiz yagmasina karismis, cebini doldurmus;
eski pasalar: iirkiitmiis, netice itibariyle etmedigi rezalet kalmamistir. Jandarma zabiti bir
sekilde hiikiimetin boslugundan yararlanarak zengin olmus bir kabadayidir.
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2.7.4. Fon karakterler

Romanda sosyal ortamin olusmasmi saglayan fon karakterler, derinlikleri olmayan
kisilerdir. “Psikolojik ve sosyal derinligi az olan fon karakterler, romandaki sosyal ortamin olusmasi
ve olaylarim gerce§e yakin bir sekilde wverilmesi icin anlatiya yerlestirilen “dekoratif unsur
niteligindeki” (Aktas, 2007, s. 147) kisilerdir. Romanda bu kisilerin {istlendigi bir gorev
yoktur.

Romanda fon karakterler, Nesim Bey, Mihriban, Tahir Efendi, geng kiz ve kadinlar,
Bektasi seyhi, Doktor Vasaf Hadi, Taya Hanim, konakta ¢alisan kalfalar, Artin Aga, Sevkidil,
Saniye Hanimefendi Yazar romanda bu kisilerin tahlile fazla yer vermedigi icin bu fon
figiirlerin olayin akisinda derinlesmesini engeller. (Tuncer, 1994, s. 409) Zira bu kisiler olayin
akisina ve derinligine bir katki saglamaz.

Sonug¢

Sonug olarak romanda yapisal unsurlar, disa yap: unsurlar: ve i¢ yap1 unsurlar1 olarak
degerlendirildi. Refik Halit Karay, yazdig: ilk romani ‘Istanbul’un Bir Yiizi’ ile Istanbul ve
konaklarini anlatmisg, goriip duyduklarini ve hatiralarini romandaki kahramanlar vasitasiyla
okuyucuya aktarilir.

Edebiyatimizda asil sohretini hikdye yazarak kazanan Refik Halit Karay, Tiirkgeyi
eserlerinde oldukca giizel ve saglam bir sekilde kullarur. Refik Halit Karay, Tiirk halk
hikayelerinde sade ve anlasir olma 06zelligini kendi hikayelerinde de gosterir. Bu agidan
Karay, Tiirk¢e'nin yayginlasmasi ve edebi bir dil olarak kullanilmasinda biiyiik ¢aba
gosterir. Refik Halit Karay, Milli Edebiyat akiminin 6nemli temsilcilerindendir. Refik Halit
Karay’ Tiirk edebiyatimizdaki yerini ‘Kirpi'nin Dedikleri’ ve ‘Memleket Hikayeleri’ adli
eserleriyle kazanur.

Refik Halit Karay, yazdig1 ilk romani ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ ile Istanbul ve konaklarini
anlatmis, goriip duyduklarimi ve hatiralarini romandaki kahramanlar, alt seviyedeki
insanlar1 romanin merkezine tagimistir.

Sonug olarak romanda yapisal unsurlar, disa yap1 unsurlar1 ve i¢ yap: unsurlar1 olarak
degerlendirildi. ‘Istanbul’'un Bir Yiizii’ romaninda dis yap1 unsurlari; “eserin kimligi ve
isimden icerige” adli iki ana unsurdan meydana gelir. Roman 1920 yilinda ‘Istanbul’un Ig
Yiizii’ adiyla yayinlanan roman, 1939’da ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ ismiyle yayimlanir. Romanin
ilk isminin ‘Istanbul’un I¢ Yiizii’ olarak ifade edilmesi, romanin entrik kurgusunda meydana
gelen olaylarin o mekanda yasayan biitiin insanlar1 olumsuz yonde imlemesine neden olur.
Yazar, Istanbul’da yasayan biitiin insanlarin kendi degerlerine oOtekilesmis olarak
nitelemekten uzaklagmak icin eserin ismini ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ olarak degistirir.

Romanin i¢ yap1 unsurlar1 eserin dramatik ve entrik kurgusunu sekillendiren ana
unsurlardir. 1g yap1 unsurlary, “bakis agisi, olay orgiisii, mekan, zaman, kigiler diinyas:” adl1 ana
unsurdan meydana gelir.

Istanbul’un Bir Yiizii’ romani, kahraman bakis agisiyla kurgulanir. Kahraman anlatict
Ismet, smirl goriis acisiyla kendi hayat déngiisiinii anlatir. ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ roman,
glinliik tarzinda yazilmis bir eserdir. Romanin i¢ yapi unsuru olan olay Orgiisii
helozonik yapidadir. Refik Halit Karay, anlatinin ana ekseninde toplumda meydana gelen
parcalanmay1 derin ve girift bir mikro evrene doniistiirerek olay kurgusunu helezonik
yapiya donitistiiriir.
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Romanda olaylarin Ismet’in ani defterinden okuyucuya aktarilmasi, anlatma zamani
ile olay zamani arasindaki mesafeyi gosterir. Romanda anlatma zamari bir gilinliik bir
zaman dilimini kapsar. Istanbul’'un Bir Yiizii’ romani, akronik bir zaman kurgusuna sahiptir.
Romanda olaylar 1908 ile 1920 yillar1 arasmi kapsar. Bu zaman diliminde meydana gelen
siyasi ve sosyal olaylar toplumsal agidan yasanan degisim ve doniisiimlerin bir
gostergesidir. Romanda i¢ yap1 unsuru olan cevresel mekanlarin basinda; Almanya,
Avusturya, isvigre Viyana, Berlin, Biikres, Kurugesme kahvehaneleri ve Bursa gelirken Eski
Istanbul, Yeni Istanbul, Fikri Pasa’nin konag1, Kani'nin Kogskii, Beyoglu, Galata, Uskiidar,
Aldon Oteli, Sarachane, Kandilli, Devrin Konaklari, Paris, Cardakli Tursucu gibi mekanlar
algisal mekanlardir.

Refik Halit Karay'm ‘Istanbul’un Bir Yiizii' romaninin bagkisisi Ismet'tir. Ismet’in
yasadiklari ve izlenimleri dénemin bir panoramasidir. Bu agidan ‘Istanbul’un Bir Yiizil
romaninin kokslizce metalasan yasam karsisinda kendini yapayalniz hisseden bireyler
kendilik degerleriyle otekilesen yasam algisinin karsisinda durur. Simgesel anlamda biitiin
Osmanli Imparatorlugu'nun kimligi olan Istanbul ve Istanbul’da siirdiiriilen yasam romanin
genel yapisal dokusunun sekillenmesini saglar.
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