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Tevfik Fikret’in Siirlerinde Imge Kurgusu ve Géoriintii Diizeyleri

Veysel SAHIN?
M. Fatih AYDIN?

Ozet

Tanzimat’tan sonra Bati tesirinde ortaya ¢ikan ve gelisen Servet-i Fiinlin Edebiyati, siire gelen edebi
zevkin igerisinde farkli bir akint1 olarak siir geleneginin seyrini degistirmistir. Servet-i Fiiniin edebiyat
gelenegi igerisinde miistesna bir yeri olan ve bu siir anlayigimm uygulama sahasinda dnemli eserler
viicuda getiren sair Tevfik Fikret’tir.

Kendine ait “asiyan” igerisinde salt bireysel bir tavir takinmadan séziinii topluma ve toplumsala acan
Fikret, istibdat doneminin yogun sisi ardinda duran bir tarihi kendi miza¢ ve tecriibesi parantezinde
acimlayarak kendine has bir duyus ve diisiiniis gelistirmistir. Siirine hakim duygulari, ¢esitli tesbih, istiare
ve mecazlarla ifade eden Fikret, dilin tiim olanaklarini siirini kurma asamasinda kullanir. Gérme duyusu
sayesinde ve resim kabiliyetinin de verdigi Olciide sair, tablo alt1 siirler de yazar. Fikret’in siirlerinde
imge, toplum nazarinda entelektiiel bir bireyin, her s6ziin séylenemedigi bir donemde, imge analojisi
icinde bulunan imge tiirlerinden- yayilgan, batik, radikal, yogun ve siisleyici/coskun-daha ¢ok batik
imgeyi kullanir. Aktarmak istedigi anlam diinyasmi dogadan yaptig1 ddiinglemelerle aktarir. Insan ile
doga arasindaki anigtirmalar1 kurdugu s6z dizimi ile imleyen sair, nesnel gercekligi bireysel kimlikle
yeniden diizenler.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, siir, imge, yayilgan, batik, yogun ve siisleyici/coskun
Image Editing and Image Levels in Tevfik Fikret's Poems
Abstract

Servet-i FiinGn Literature, which emerged and developed in the Western influence after the Tanzimat,
changed the course of poetry tradition as a different current in the literary pleasure. Servet-i Fiin{in is the
poet Tevfik Fikret who has an important place in the literary tradition and brings important works in the
field of application of this poetry concept.

Fikret has opened his own word to society and societal without having an individual attitude in his own iis
asiyan us and has developed a unique feeling and thought by opening a history behind the dense fog of
the period of despotism in his temperament and experience. Expressing the feelings that dominate his
poetry with various preaching, metaphor and metaphor, Fikret uses all the possibilities of language in the
process of forming his poetry. Thanks to his sense of sight and the ability of painting, he also writes
poems and taboos. In Fikret’s poems, the image uses a submerged, sunken, radical, intense and
ornamental / exuberant-submerged image from an imaginary individual in the eyes of society and every
kind of image that is in the analogy of image. He transfers the world of meaning that he wants to transfer
through the loans he made from nature. The poet who marks the interplay between man and nature with
his syntax reconstructs the objective reality with an individual identity..

Key Words: Tevfik Fikret, poetry, image, sprawl, wreck, intense and embellishing / exuberant

! Dog. Dr. Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii.
2 Ars. Gor. M. Fatih AYDIN, Kilis Yedi Aralik Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Bolimii.
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GIRIS

Klasik siirin sorgulanamaz tavrinin vermis oldugu statiklik, Osmanli’nin son
donemlerine dogru Klasik siirde de birtakim degisikliklere neden olur. Bat1 etkisi altina
giren medeniyet dairesi kendini, Klasik siir poetikasinda da gosterir. Bati medeniyeti
dairesi igerisine giren siir, kimi yerde gelenege yaslanan bir direng gosterir, kimi yerde
de; “diisman medeniyetin maddi ve manevi kullanmay:” (Ozgil, 2018: 11) dener.
Yeniyi deneyen sairler Bergsonvari bir tavir takinarak, ge¢cmisi hep hafiza da siirdiiriir.
Dolayisiyla sair; “déniisiime cesaret edemedigi yerde, siirini yenilemek icin gegcmis
orneklerden cevaz bekler. ”(Ozgiil, 2018: 13).

Klasik siirin hayal diinyas1 hakkinda, Tanzimat Donemi’nden itibaren gesitli
tenkitler yer alir. Namik Kemal; “Hakikatten uzak, vehimler diinyasindan iktibas
edilmis tasavvurlar” (Erbay, 2007: 346) olarak nitelendirdigi hayal diinyas1 genelde
olagantistiiliiklere dayanir. Recaizade Mahmut Ekrem, siirde hayale kars1 degildir;

“Edebiyatta kuvve-i hayaliyye sanat-i tersimde elvin hiikmiindedir. Bu parlak ve
yaratict kuvvete esyanin in’itafi gayet seri’ ve bedi’ olur. Bu kuvvettir ki esyaya asalet
ve ulviyet verir. Istedigi sekil ve surete sokar. Esyd-yi hakikive bulunamadigi zaman
kendi aleminde icad eder, cisim verir, can verir, onlart hakikat kisvesinde gosterir.”

(Ekrem, 1299: 48)

Fikret’in en ¢ok etkilendigi sairlerden biri, hocasi Recaizade Mahmut Ekrem’dir.
Ekrem’in hayal konusundaki diisiinceleri siirin imaja dayali bir igerikte olmasi
gerektigini belirtir. Ekrem, siir i¢in gerekli gordiigii hayal ifadesini imge olarak
degerlendirsek de; “Bu iki mefhumun benzer yonleri bulunmakla birlikte aralarinda
onemli ayrimlar mevcuttur.” (Can, 2015: 6) anlayis1 da bazi arastirmacilarca tartisilir
bir durumdur. Imaj ifadesi “gériintii”, “gériiniim” anlamlarinda ilk olarak Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi isimli romaninda geger. Ekrem’in dil konusundaki
hassasiyeti, etrafina bakis acis1 goriiniir olanlarin bir yazarin muhayyilesinden nasil
sekiller aldigi Ekrem’de o donemde goriliir. Sairin esyaya bakisi, esyayr degistirip
doniistiirmekte ve siirin asil dili bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

Tevfik Fikret de donemi igerisinde Cenab Sehabettin ile birlikte miistesna bir
yere sahiptir. Cenab Sehabettin’e gore bireyselligin yaninda sosyal konulara da egilen
Fikret, devrini ve bir medeniyeti etraflica okur. Romantizmden gelen santimantal bir
duygulanmanin yan1 sira, parnas ekoliine dayanan kuvvetli bir gozlem yetenegi sairde
aklin ve gonliin mutabakatini saglar.

Degisen sosyal ve siyasal ortam, sairin mizacini da bu noktada harekete gegirir.
Diisiince yapisinin degismesi, dilin degisim c¢izgisine de yansir. “Yaratilan sira dist
(alisilmadik) bagdastirmalarin olusturulusunda kullanilan dilsel kaynaklar da buna
uygun imgelerin iiretimine onciiliik” (Bilbiil, 2007: 242) eder. Sairin siire karsi
sergiledigi tutum paradoksal bir tutumdur. Siir kurgusu icinde siir Ozneleri de
birbirinden farkli 6zellikler tagir. Degisim ve doniisiim geciren kahramanlarin yani sira
kimi kahramanlar da olumsuz bir yagsamin atiklar1 olarak degerlendirilir. Sairin sesini
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yiikselttigi yerlerde baskaldiran bir siir Oznesinin goriintiisii yer alir. Ozellikle
umut/umutsuzluk zithig1 i¢inde karamsarliga kapilan sair, Halik ’nun ve tiim Halik’larin
bedeninde umut sesini yiikseltir. Ciinkii Halik, sairin bilingdisinda yeserttigi
cocuklugudur. Yeni bir diizenin umut mesalesidir. Sair, ati olanin yeni nesilde
gercekleseceginin farkindadir; “Absiird duvarlar karsisinda, irrasyonel diinyada absiird
bir hayatin farkina varan biling, yeni bir hayat arar.” (Glindogan, 2018: 91). Yeni bir
hayat ise sair i¢in, Hallk’larda viicut bulur. Umut ve umutsuzlugun bilincinde olan ise
artik gelecege ait degildir. Siirlerde, oOzellikle, batik imgeler, sairin bu kavramlara
felsefik bir alt yapiyla bakmasiyla meydana gelir.

Alisilmadik  bagdastirmalar ve bu bagdastirmalarin zihinde olusturdugu
goriintiiler yeni goriintiilere ve yeni anlamalara yol ac¢tigindan okura da sinirsiz bir hayal
imkani1 sunar. Bu noktada siir, Yayilgan/gelegen imajlara doniisiir. Keskin zitliklarin
varlig1 ve paradoksal durumlar Radikal imajlar1 kurarken sairin resmin imkanlaria yer
vermesi ve tabiata bir ressam duyarliligiyla bakmasi durumu da siirlerde yogun imajlar
olustur. Tek bir zihinden ve ruhtan boéliinme yoluyla ilksel olani arzulamak tekrar
erginlesip var olmayr zorunlu kilar. Bu devr-i daim i¢inde sair goksel ve yersel
unsurlarla imaj evrenini olusur. Madde ile kurulan kati tahakkiim imge yoluyla akildan
duygu ve sezgi dlemine tasinir.

Son olarak, ozellikle sairin ilk donem siirlerinde yer alan eski siirin hayal
diinyasina yaslanan bagdastirmalari, imajlar1 bayat imajlar kategorisinde degerlendirilir.
Tevfik Fikret’in siirlerinde imge kurgusu ve goriintii diizeyleri konusu cergevesinde
sairin siirlerinde, siniflandirilan, imge tiirlerinin hepsi yer alir.

GELISME

Insanoglu yeryiiziinde var oldugundan beri en biiyiik mesguliyeti yasama
tutunma eylemi olmustur. Tutunma asamasinda verdigi miicadele bireyin sanatsal
yaraticilik 6zelligini de beraberinde getirerek ona soylu bir eylemin kapilarin1 aralama
imkam vermistir. “Bu yaratici cesaret, insamn bilin¢dist karanlhiginda tasidigi korku ve
kaygilarin tetikledigi bir var etme yetisidir.” (Gezgin, 2017: 23) Bu yeti ile sanatci
bilingdisindan gelen korkularini terbiye etmeyi 6grenmistir.

Insanin ilk caglardan beri gelen etrafindaki nesne ve olaylari goriintiiler
iizerinden anlamlandirma cabasi ona smirsiz bir yarati yetisi kazandirir. Imgenin;
“goriintir kilma, aynada yansima, resim, suret, goriintii vb. bilinen ilk anlamlari Antik
Yunan felsefesindeki mimesisi(e)” (Can, 2015: 30). uzanan anlam baslangici, imge
kavram1 hakkinda elde edilen ilk ipucu bilgisidir. Kant, Schelling ve Schopenhauer,
Henri Bergson gibi filozoflarin da imge konusunda goriis bildirmesi imgeyi tartisilir,
sorgulanabilir bir ifade olarak felsefenin konusu yapar. Her bir filozof da kendi
diisiincesine uygun olarak imgeyi yorumlar. Soyut ifadelere dayanmasi, “duygusal her
tiirlii etki, her tiirlii ¢carpict hayal, ¢cagristirdigi her tiirlii yeni anlam(1) imge olarak”
(Karatas, 2007: 228) ¢agristirmasi imgeyi siirin ana malzemesi yapar.

Siradanlasan bir yasamin eyleme doniik 6znesi olan insan i¢in, karsisina dikilen
bilinmeyen, insan tarafindan somutlastirilmaya g¢alisilmistir. Bu nedenle dis cevreyi
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algilama anlamlandirma asamasinda olan 6zne, kendine ait bir tasarimlar diinyasi
kurmustur. “Gergekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu sinirl
ve igreti olandan sonsuz, simirsiz ve agkin olana agilmasi” (Korkmaz, 2014: 298) olan
imge kavrami, siir 6znesine sinirsiz bir tasarim diinyasi sunarak dilin imkan boyutlarini
list seviyeye ¢ikarmistir.

Imge, dilin imkan boyutlarini iist seviyeye cikarirken, “sozciigiin belirtme,
gosterme ve adlandirma yetenegine” (Ince, 1985: 13) cagrisim degerini de
eklemektedir. Kimi zaman bir sdzciik tek basina bir anlam ifade etmeyebilir. Sozciikler
birbirleriyle girdigi iliskiler agiyla yeni anlamlar tiiretirken, sozciiklerin ¢agristirdigi
anlam degerlerinin karanlikta kalmis olan yonlerini, heniiz girilmemis yanlarini vererek
algilanan nesneler diinyasini yeniden bicimlendirir. “A’min ozellik ya da ozelliklerini
B’ye cagirdigimiz” (Ince, 1985: 13) sey bir imgedir. Imge ayrica bu ozellikleriyle
dilbiliminin inceleme alani igerisine girer.

Imaja yaslanan siirde aktarilmak istenen kavramlar, duygu ve tasarimlar, o
kavrami gOsteren birtakim gostergelerle verilir. “Anlamsal niteliklerden ve giostergeye
bagh tasarimlardan yararlanmilarak okuyun/dinleyenlerde daha zengin bir duygu,
goriintii, ¢agrisim yumagi olusturma” (Aksan, 2016: 98) araci olarak siirin temel
goriintiileri imge kurma becerisine baglidir.

Imge, sanat ya da diisiince yapitlarinda, resim, sdz, yaz1 ve/veya edim seklinde
ortaya ¢ikan bir ifade, bildiri, isaret, tasarim ya da goriingli olarak yaratilirken, sadece
bes duyuyla degil, farkli duyum kaynaklariyla, bilingdistyla, sagduyu ya da okiilt denen
duyumlarla ve baskaca duygulanimlarla da beslenir. (Taburoglu, 2016: 18) Soziin,
resmin ve yazilarin tuhaf karisimi “gorsel bir vizilt1”, “uguldayan kokular”, resim ve
sesin sagliksiz birlesimleri hipnotik etkilere, sanrilara ve tiirlii hezeyanlara neden
olurlar. (Taburoglu, 2016: 19) Bu ¢oklu etkiler imge kavraminin siirdeki fonksiyonunu

list seviyeye ¢ikarir.

Nesnel ve 6znel olani biinyesinde barindiran imge, nesnelerle ¢evrili bir alanin
Oznelligin parmak izleriyle dokunuslarini vermektedir. Bir nesne ve o nesnenin iliskiler
ag1 metin igerisinde bize ¢agrisim imkanlar1 sunmaktadir. Somut-soyut, somut-somut,
soyut-somut ve ¢agrisimlar bize imge olusturma segeneklerini ¢ogaltabilir;

“Imge asla var olanla yetinmez, var olamin étesindeki bireysel ve toplumsal
bellegi, dilin s6z ve sozciik diziminde yeniden betimler. Bu betimleyisle otekilestirme,
egretileme, benzetme, mecaz, bagdastirma ve degismece gibi soz sanatlarina
basvurarak yeni anlamsal tasarimlart ozgiin ve ozgiirliik¢ii bir ¢ighga doniistiiviir.”

(Sahin, 2015: 398).

Cesitli soz sanatlarinin kullanimi imge olusturmasinda ve kurulan imgenin etki
oraninin artirilmasinda 6nem arz eder. Fikret’in siirinde yer alan imajlar da genellikle
alisilmamis bagdastirmalardan yola ¢ikarak olusturulmus bir siir ¢izgisi tagimaktadir.
Bu siir olusturma cehdi sairin kimi zaman misra kimi zaman ise siirinin biitiiniine
yayilan bir imaj olusturma telakkisine doniisiir.

Galatasaray Sultanisini birincilikle bitiren Fikret, devlet memurluguna baglamis
ve cok geng¢ yasta edebiyat alemine atilmistir. Dayist kiz1 ve Trabzon valisi Mustafa
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Bey’in kiz1 Nazima hanimla evlenmesi ve Haliik’un diinyaya gelmesi, Tevfik Fikret’in
mutlu olabilmesi i¢in yeterli sebeplerdendir. Bu sebeple 1901 yilina kadar onun siirinde
cok biiyiik kirilmalar goriilmez;

“Servet-i Fiinun toplulugu dagildiktan sonra Fikret’in sanatinda yeni ve farkli
olusumlarin neticesi olarak siir anlayisinda ve yapisinda birtakim degisimlerin
oldugunu gormekteyiz. Bu degisimlerin temelinde dis diinyadan kopmasi ve inzivaya
cekilmesinin pay biiyiiktiir.” (Parlatir, 2004: 70).

Bu durum sair igin bir kagis yoludur. Bu kagis yolu Fikret’in siirini farkli
kanallara sokar. Aksaray'da dogmus, ezan sesiyle biiyiimiis, Istanbul'dan bir adim
ayrilmamis Tevfik Fikret'in memlekete biitiin bir Avrupa agskini sokmasina mukabil
(Tanpnar, 1977: 257) siirlerinde de sarkli bir kiiltliriin yaninda garba dair kavramlarin
yer almasi bu edinilen yeni kanal araciligiyla siire girer.

Fikret yirmi bir yasina kadar, aile ve okul ¢evresinin kuvvetli tesiri altinda
kalmak ve kendinde onlarin verdikleri miikemmel surette aksettirmekle beraber
sonradan goriinen miza¢ ve karakterini ifsa eden bazi tezahiirler arz eder. Bunlardan
bilhassa ii¢ vasif dikkat cekicidir: a) Asir1 duyarlilik; b) I¢ine Kapanma; c) Sekil cehdi
(Kaplan, 2017: 62). Fikret’in siir evreninin olusumu da bu ii¢ cihetten beslenir.

Servet-i Fiinlin edebi zevkinin olusmasinda pay1 olan Recaizade Mahmut Ekrem
“Ilk poetika yazarimiz olarak kabul edilmektedir.” (Okay, 2015: 150). Tevfik Fikret’in
sahip oldugu edebi zevkin olusmasinda en biiyiik etki pay1r yine Ekrem’indir. Fikret de
Ekrem gibi siirlerinde, “Tablo-tasvir anlayisini verirken yer yer siibjektif hayallere
yonelir.” (Parlatir, 1995: 165). Fikret’in siirlerinde gegen his, diisiince, hayal, tabiat gibi
mevzularda Ekrem etkisi Tevfik Fikret’in siirlerinde bariz bir sekilde goriiliir. Fikret’in
hayata bakisindaki intizam, siiphesiz siirinin genel cergevesini de olusturmaktadir.
“Okul siralarindan baslayarak, biitiin hayati boyunca, kiyafetinden yazisina, evinin
planina ve ig¢ tertibine, hatta kitaplarin basimina kadar dikkat, titizlik ve kil kirk
yararcasina bir itina gosteren” (Okay, 2015: 151). Fikret, ahenk ve armoni
kavramlarina da 6nem vermesine ragmen onda imajlar genelde daginik bir bigimde
goriliir. Tevfik Fikret, kimi zaman dis alemi oldugu gibi tasvir etmekle birlikte duygu,
disiince ve hayalleri durmadan degismektedir. “Duygu ve diisiinceler, kendilerine
uygun edebi sanatlar, hayaller ve semboller buldugu zaman giizellik kazanir.” (Kaplan,
2017: 241) Fikret de 6zellikle tabiata ait olandan hareketle cisim ve renkleri kendileri
disinda herhangi bir seye benzetme konusunda 1srarci ve basarilidir. Gozle goriiliir olan
somut diinya, duygu ve diisiinceler i¢in birer rehber olur.

Fikret; “Kiiciik, fakat miireffeh bir memur ailesinin ¢ocugu” (Tanpinar, 1977:
260) olmasina ragmen, imparatorlugun tevariis eden yazgisina paralel olarak, hayat da
Fikret i¢in bir kayiplar ve felaketler silsilesine doniistir. II. Abdiilhamit devrinin istibdat
devrini de derinden hisseden Fikret, siir diinyasin1 bir baski ve yikim terminolojisi
baglaminda olusturur; Siirinin bir zaman sadece meliil besteler ¢ikaran ferdi
melankolisini tam lazim oldugu bir zamanda bir cemiyetin stirap ve iimitlerine
terciiman (Tanpinar, 1977: 260) yapan sair, baski ve istibdata dugar olan halkin da sesi
olmustur; “Melankoli, kriz zamanlarinda kendini dayatir, konusulur, arkeolojisini
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olusturur, temsillerini ve bilgisini tiretir.” (Kristeva, 2009: 17). Diisturundan hareketle
sairin sosyal ve siyasi degisimlerden etkilenerek melankolik bir ruh hali igerisinde dig
diinyaya baktig1 goriiliir. “Lisan-1 si’r, lisdn-1 tahassiis, lisdn-1 rlhtur.” siarindan
hareketle, elem ve melali anlamanin siirin dilini anlamlandirmakla Ortiismesi bigimini

alir ve igerigin de otesinde dilde hissedilen Fikret’e gore, bir solgunluk, kansizlik,
bitkinlik halidir.

Sosyal ortam etkisinin yani sira siirleri bir mizacin {iriinii olan sair; “Agsir
duyarlilik sahibi, sekle yani dis goriiniise onem veren, yalnizliktan, tabiatla bas basa
kalmaktan hoslanan, dfkelenme, paralama ve saldirma hislerinin de” (Akay, 2015: 25)
yogun oldugu bir ¢ocukluk donemi gegirir. Bu noktada sairin, siirde ulastigi nokta
genellikle “zulmet” olmaktadir. Besledigi imit duygusu onda kisa bir siire kendini
gosterir. Devrin hususiyetlerinden kaynakli olmak iizere romantik duygular besleyen
Ozneler gercekligin siyah tonlarinda kagisi ararlar. Gururundan asla 6diin vermeyen,
sinifsal ayrimlarin farkli tonlarinda kendi rengini arayan bireyler Fikret’in siir
diinyasinin bas kahramanlarini olustururlar.

Siir diinyasini, insan, hayat, doga gibi kavramlara ait goriintiileri kendi mizaciyla
dilin diinyasina tasiyan sair, imgelere yaslanan bir siir evreni kurar; “Siirinin bir zaman
sadece meliil besteler ¢ikaran ferdi melankolisini tam lazim oldugu bir zamanda bir
cemiyetin istirap ve timitlerine terciiman yapan’ (Tanpinar, 1977: 260) sair, imge
kurgusunu da bu noktada kurar. Siirlerinin yer aldigi “Riibab- 1 Sikeste”, onun bir fikr-i
sabiti degil, giindelik olaylar karsisinda olaylara kars1 verdigi tutumu da belirtir. ““Psisik
dalgalanmalari, degisimleri sergileyen bir giinliik niteligini” (Teber, 2002: 11) tasimasi
sairin imajlara bakis acisin1 da etkiler.

Fikret, glizelligin asil olana meyleden ruhta bir etki yaratabilmesi i¢in duyusal
deneyimin Onceligini sart kosar. Fikret’e gore, gilizellik 6nce duyu organlarina niifuz
eder. Di1s diinyadan gelen tesirleri “latif te’essiirler” olarak alan duyu organlari ise
bunlar1 hayret, seving, tutkunluk bi¢giminde 6nce hayal giiciine, sonra da kalp ve ruha
nakleder. Bu nakille beraber olagan {istii bir uyarilma ve aydinlanma neticesinde insanin
manevi varliginda ansizin bir degisme, bir cosku meydana gelir. Bu nedenle, Fikret’e
gore; “guizelligin insana tecellisi, dig diinyamin bilgisini alan duyu organlar: ve ig
diinyanin  gii¢lerinin birlikte c¢alismasiyla meydana gelir.” (Parlatir, 1987: 223)
hakikatin sanat eserinde giizel olabilmesi i¢in “sa’saal1 bir sekil almas1” ya da diger bir
deyisle “ddetd pis-i nazarda tecessiim etmesi”’, canlanmasi gerektigini ifade eder. Hayal
unsuru Fikret’te duygu melal yiiklii imgeler halini almaktadir. Bu da “Duygular
diinyasimin gerisinde sezinlenen bir ruh diinyasina bagsvurur.” (Alkan, 2005: 67). Sairin
siirlerinde imge olusturma noktasinda genel anlamda imgeye dair tiim nitelikleri
bulundurmasina ragmen o6zellikle Yayilgan - Gelegen imgeler, Radikal imgeler, Batik
imgeler ve Yogun imgeler olarak siirlerde tasnifi bu yonde kilar.

Sairin Riibab-1 Sikeste’nin giris kisminda yer verdigi kendi Kkisiliginin,
felsefesinin ve poetikasinin ipuglarini bulabilecegimiz;

“Kimseden iimmid-i feyz etmem, dilenmem perr ii bal,
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Kendi cevvim, kendi eflakimde kendim tairim.
Inhind tavk-1 esdretden girandir boynuma;
Fikri hiir, irfdnt hiir, vicddam hiir bir sairim.” (Fikret, 2018: 35).

Misralarinda Namik Kemal’in hayata bakisinin bir baska ifadesini buluruz.
Kitapta yer alan birgogu siirde de bu siirden izler vardir. Sairin kanat, gokyiizii, ugmak
gibi s6z varliklar1 goriintli degerleriyle kus ve kusa ait imaj kurgusu olusturur.

Sairin, nazarinda dis diinyaya ait olan goriiniisler ¢ogu kez sair tarafindan ifade
edilirken kimi zaman da alegorik bir bi¢imde gercegin icinde hayale yaslanan
kahramanlarca ifade imkani bulur. Yabanci olanla kendi olanin yiiz yiize gelmesiyle;
“kendini “yabanct” olamin alanmina yerlestiren” (Mete Yuva, 2011: 118). Edebiyat-1
Cedide sanatgilari, ferdi tisluplarla kurduklar iisliiplarin1 Arapga ve Farsga kelime ve
terkiplerle Bati kaynakli bir imaj diinyasina yaslanmay: tercih ederler. Bu noktada
Fikret de dilin 6zellikle yan anlamlarindan da faydalanarak yerli olanla yabanci olan
arasinda mutabakat kurar. Yasanilan zamana sansiir vazifesi goren imajlar, ayni
zamanda Fikret’in Ozellikle “taklit” ile edindigi birtakim goriintiileri de siirin ana
eksenine oturtur.

Riibab-1 Sikeste, Fransiz edebiyati kaynakli bir bakis acisiin terkip bulmus
halidir; “Miizik aletinin adi yalmz olarak veya sairin ¢ektigi acyr gosteren kirik,
aglayan, iizgiin” (Mete Yuva, 2011: 175) sifatlarla nitelendirilmesi Fikret’in bahse konu
eser igerisinde yer alan imaj diinyasinin da habercisi niteligindedir.

Tevfik Fikret’in Siirlerinde Imge ve Nitelikleri

1- Yayilgan-Gelegen (Yaygin) imgeler
“Zihin kendisini korktugu nesneyi iiretmeye zorlar.’
Pierre Janet

1

Siirde kavramlar ve onlan karsilayan kelimeler birbirleriyle olan miinasebeti
cercevesinde goriintii ve ona bagli olarak anlam olanaklar1 saglarlar. Insana dair tiim
duygulanimlarin verildigi ve bu cer¢evede anlam genislemesini veren “Estetik agidan
en makbul sayilan imge tiri, zihinsel kurguya genis bir bakis agisi kazandiran ve
yaratict 6geleri” (Korkmaz, 2002: 276) harekete geciren imge tiirli yayilgan — gelegen
imge tlriidiir. Bu durum da bizi siirlerin genelinin bir orlintii olusturdugunu ve bu
orlintiilerin genel agimin da konu ve kisiler diizeyine yogunlasilmasi gercegini verir.
Ciinkii; “siirsel imge incelemelerinin hepsi ozami habersiz yakalama ya da onun i¢
yasamini izleme girisimleri degildir.” (Wellek, Warren, 1982:284).

Yayilgan imgeler, siirde gosteren ile gosterilen, séylenen ile kastedilen veya
benzeyen ile benzetilen arasindaki anlamsal baglantiyi siradan olmaktan ¢ikararak
bilissel yonden derin ve zengin bir ozellige kavugturur. Bu durum okuyucunun kavrama,
sezme, algilama ve doniistiirme yetisine gore metin baglaminda yeni hayal ve anlam
diinyast kurmasint gerekli kilar. (Sahin, 2015:399). Fikret’in tasarladigi siir evreninde
kelime ve kelimelerin yaslandigi anlam katmanlari gelenegin getirdigi statikligin
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karsisinda dinamik bir durusu sergiler. Siir bize tipki hayatta oldugu gibi miisahhas
malzeme ile miicerred bir alem yaratir. (Toprak-Gokyiizii) (Celebi, 1985: 111).
Diisturundan hareketle alisilmadik tiirde bir alem tasarimi yaratan sairin, imgelem
diinyas1 bu ¢ercevede olgunlagir.

Imgeler, “tin ve beden arasindaki dogru iliskinin” sonucu tasarimlar,
duyumlardir. Imge, sesle, resimle, sozellikle ve daha cok edimle iliskilidir. Beden her
zaman igin imgeler icerisinden dolayimlanir. Kendini imgeler yoluyla isiten, anlayan
varlik disarisina algilari, duyulari yoluyla icerisine de duygulamimlar, tasarimlar
yvoluyla goz gezdirir ve i¢ sesini igitir.” (Taburoglu, 2016: 297). Kendi i¢ sesinde teselli
bulan sair i¢in kelimeler imge kurgusuna eslik eder. I¢ sesinin dis diinyaya erkekge bir
edayla ¢ikmasi siirin fonem diinyasina da etki eder. “Edebiyat-1 Cedide” neslinin Bati
Emperyalizminin karsisinda Osmanlilik saninin solugunu gittikce kaybettigi bir doneme
denk” (Mete Yuva, 2011: 84) diismesi 6zellikle Fikret’te kendini fazlasiyla belli eder.
Erkekge bir edayla baslayan s6ylem, Bati burjuvazisinin etkisiyle ortaya ¢ikan hayal
diinyasiyla yavas yavas kisilir ve yerini disil bir sOyleme terk eder. Bu da Fikret’in
siirinin sdylem ve imaj grafigini olusturur;

“Kiictik, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizdz

Olur dembedem nevha-ger, nagme-saz
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizdz
Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler
Sokaklarda seylabeler aglagir,

Ufuk yaklasir, yaklasir, yaklasir,
Bulutlar karardikca zerrdta bir

Agwr, muntazir dalgalanmak gelir,
Biiriir bir soguk, golge etrafi hep,

Niimdydn olur giindiiziin nisf-1 seb.

Acilmaz ne bir yiiz, ne bir pencere
Bakildik¢a vahset ¢oker yerlere.
Geger sokaktan haydlet gibi,
Sitaban u piiside-ser bir sabi.

O dem leyl-i yddimda, solgun tebdh,

Stirtir bir kadin bir rida-y1 siyah.
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Sacaklarda kuglar — hazindir bu pek!-
Susarlar, uzaktan ulur bir kopek.
Oter giis-1 ruhumda bog bir enin,
Boguk bir tezad-1 siikiin u tanin:

w (Yagmur, s. 141)

Ev, i¢i ve kamusal alanin birlikte verildigi “Yagmur” isimli siir, resmin
imkanlar1 kullanilarak pencere onilinden siir 6znesince elde edilen tasarimlarin bir
irliintidiir. Siirde ¢ocuga vurgu yapan “sabi” kelimesi, “rida-y1 siyah” a biirlinmiig bir
kadindan dogrudan bahsederken, “baba” siir 6znesince imajlara yaslanan bir sekilde
sezdirilir. Pencere, kafes gibi mekanlar, mecaz-1 miirsel yoluyla ev i¢i goriintiisiinii bize
VErir;

“Pencere ayni zamanda korunmanin gegirgen mekani olarak gorsel ve affektif
(duygusal) bir algt sunar. Korku ve endise pencere yoluyla icerive sizar. Insan,
pencereden bakarken denizi, gokyiiziinii veya el degmemis bakir dogayr gormez, hemen
ontinde biiyiik bir ritimle devam eden hayati gériir.” (Narli, 2007: 155).

Bu sayede ev, insanin diigiincelerine, diislerine, arzularina ve “leyl-i yadina”
yani hatiralarina denk diiser. Gergegi ve huzuru kendi kokii, evi, yuvasi, geleneklerinde
bularak kendi ictenlik degerlerine donmekte bulan sair icin, Evden uzaklasma, evin
disinda olma hali, kamusal alanin kaosunda hem bedensel hem de ruhsal anlamda
kopusu beraberinde getireceginin Oteki olanin alanina gireceginin farkindadir. Bu
yiizden disarinin kaosundan evin kozmosuna siginmanin ¢abasi vererek sokaga ve eve
dair goriintli degerlerini siirde verir.

Hatiralara eslik eden tabiat nazarinda diinya, ¢cevre kosullari, tarihsel/tinsel ortam
sanat¢inin hiddetli, hir¢in, taskin psykhelerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.
Temele insani yerlestiren ve “bu insan wkinin” atilmishginin ¢igligini siirde duyurun
sair, isyanla itaat arasinda bir noktada durur. Kimi zaman beseri ulvi yerinde
seyrederken diger taraftan gayya c¢ukurunda eziyet c¢ekisini izler;, “Tanri merkezli
paradigmanin belirleyiciliginde goriilen sarsinti” (Aktan Kiiclik, 2014: 17) onun siirini
diinyevilestirmektedir. Tabiata da bu noktada bakan sair i¢in tabiat, eksik yanlar1 sadece
duygu ile degil diisiince ile doldurulmasi gereken ressamca bir imaji dogurur.
“Muhteriz, Piir-Thtizdz, Muhtazir, Piside-ser, Enin, Tezad-1 siikiih-1 tanin” gibi s6z
varliklar1 sairin siirde ayn1 zamanda “baba” imajinin da belirleyen sifatlar1 olusturur.
Baba ve “Tanri merkezli geleneksel siir tarz-i1 kddim olarak ayristirip hem tarz-i
kdadimin hem de Tanzimat sonrasinin yeni yonelimlerinin ya da diger bir deyisle Garp
edebiyatinin siirdeki” (Parlatir, 1987: 195) yerini tayin eden sair, fikir ve his konusunda
Avrupalilarla bizler arasinda bir ayrima giderken bile, peder ile cocuk egretilemesinden
yararlanir. Fikir ve hislerimizi Avrupalilardan farkli olarak isti’arelerle verdigimizi
diistinen Fikret, siirinin kelime ve kelimelere yaslanan anlam diinyasina da bu noktada
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kurmus olur. Kendi ruh halini tabiatta neticesi bereket ve rahmet olan yagmurla
eslestiren sair i¢in yagmur ve yagmurun sonucunda olusun sey bu kez sikinti, bunalim
ve baskici bir ruh haline denk diiser. Siir igerisinde yer alan soguk goélge kavrami ayni
zamanda korkular1 ifade etmektedir.

Kamusal alana hakim olan korku neticesinde bir “sabi” bos sokaktan hayalet gibi
gecerken, bir kadin siyah Ortiisiinii stiriiterek yiirimektedir. Cizilen bu imaj, bir korku
ve endisenin {rlinlidiir. Sagaklarda ise Ozgiirligiin simgesi olan kuslar, suskun bir
goriintli halindedir. Yagmur, metinde diisiince manasina denk diiserken kiictik, tekdiize,
cekingen ve titresen bir durum igerisinde verilir. Ozgiir bir diisiince ortamma tezat
olusturan “gélge arketipi” (Gokeri, 1979: 18) konumunda “soguk” sifati ile
nitelendirilen otoriter bir baba, padisah ve yaptirimlarinin kendisidir.

Siirden hareketle de denilebilir ki Osmanli’da “Nizam-1 Alem” kavraminin
dayandig1 sistem, kendini sosyal, toplumsal, siyasi, kiiltirel vs. anlamda kendini
hissettiren ve 6nem verilen bir durumdur. Tiim baskin, otoriter, biiyiik, kocaman olana
ait imgesel degerler bu nizam ¢ergevesinde peyda olmaktadir. Bu deger yargilarinda
meydana gelen ¢oziinmeler ve otoritenin bu ¢oziinmelere karsi gosterdigi direng, disliler
arasinda yer alan tiim pargalara aks etmekte ve bir bozulma, yikim neticesinde de nefret,
bunalim, bagkaldir1 gibi ruh halleri meydana getirmektedir. Bu durum kendini sadece
toplumsal hayatta degil, edebiyatta da kendini gdsterir ve bir yap1 bozumuna ugratir.

Bir terkibe ulagsamama sorunu boylelikle kendini siirde gosterir. Bigcim ve
muhtevanin eski ile yeni arasinda meydana getirecegi ¢atisma, siirin imge kurgusunu
olusturan sz varliginda da bir terkip sorununu dikkate sunar;

“Osmanli aydinlar kaygan ve korumasiz bir zemindeydiler. Artik mutlak¢t ve
ataerkil bir sultanmin otoritesine eskisi gibi yaslanamayan mutlak¢t bir kiiltiir, simgesel
bir baba ariyordu. Metinler yetimdiler.” (Parla, 2010: 15).

S6z konusu olan artik adil, sefkatli, terkibini bulmus bir “baba” dir. Bu edebi
sOyleme de yansimaktadir. Halk ise baba karsisinda bulunan korunmaya muhtag bir
cocuktur. “Cocuklarin korkusunda annenin, babanin, g¢evrenin, anneannenin,
babaannenin, ninenin, dedenin biiyiik etkisi vardir; “Korku bir baski, denetim, disiplin,
egitim, engelleme, erteleme aract olarak kullamildikca ¢ocugun duygulanmmlar
arasinda etkili ve onemli izler birakir.” (Koknel 1990: 63). Boylelikle baba kavrami
aynt zamanda bir korku imgesine doniisiir. Fikret’in ¢ocuklar i¢in yazdig “Sermin”
isimli siirde de dini Ogretilerin yanlisin1 0gretecegine dayak atan bir baba ve korku
duyan bir ¢ocuga yer verir. Sairin siirlerini olustururken his diinyasini imajin emrine
verir. Bunun i¢indir ki Fikret; “Asabi ve methus hissini anlatmak icin, tabir, kelime,
tebesstim, nazar, tavr, bulamayarak hir¢in bir kadin, ¢ocuk” (Yiicebas, 1959: 34) olur.

Fikret’in siirleri incelendiginde onun ¢ocuklugundan beri gelen “agiyan” kurma
istegi siirlerinin birgogunda kisiler diizleminden de hareketle bir terkip meydana getirir.
Bu durum da saray istiaresinin etrafinda olusan bir durumdur. “Saray istiaresi”
cercevesinde, “Biitiin bir tabiat ve esyanin, miiesseselerin sarayin tanzim ettigi bir
hiyerarsiye gore tanzim edilmesi” (Tanpinar, 2009:23) eski siirin hususiyetlerindendir.
Fikret’in siirinde meydana gelen saraydan bozma bir agiyanin tiim istiarelerinin terkip
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halinde bir 6zelligi goriiliir. Fikret’in bu terkibe ulagsma arzusunu siirlerinde oldukca
derinden hissedilir. Bu terkip diisiincesi sair i¢in genel manada bir zitliklar evreni de
cizmektedir. Gergegin i¢inde diis kurmanin, imkan i¢inde imkéansiz olma durumunun ve
imitsizlik i¢cinde iimit duyma gibi ¢atisma halindeki ruh halleri, sorgulayan bir

diisiincenin temel zitliklarini olusturur.

“Miitehadlik, samut bir mahser ...
Nazil olmus edim-i arza kamer;
Toplanip seyr igin biitiin kisver,
Ediyorlar biiyiik kiigiik, mebhiit,
Karsidan ihtiraz icinde stikiit.
Giindiiziin boyle zulmet-i yelda,
Sonra toprakta mah-i1 ars-ara,
Biitiin ezhdana bir kesel veriyor,
Hepsi parmaklariyla gésteriyor

Bu yatan kitle-i miinevvereyi,
Kumlar tistiinde mevc uran dereyi,
Ki onun hiin-1 su’le-perveridir;
Soruyorlar: “Kimin bu is, bu sihir?
“Hahgi sehhar-1 mu’cizin bu fiisin?

Hangi Hdrit olup acibe-niimiin

T4 uzaklarda bir ses giiliiyor,

Bir ses, bir ses ki simsek sagryor,
Veriyor topraga heyecanli bir titreyig,
Bunu dehsetle izliyor

Kiikreyen bir devin sessiz samatast...

Sonra bir kétii surath baykus, ugursuz

Crrpuglarla yiikselip gitti...” (Hande-i Bam, s. 299)
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“Hande-i Bum” siirinde tabiat ve onun unsurlarini kendi duygularina terciiman
yapan sair; bu kez ay, toprak, dalgalanan dere, simsek, bocek, engerek, ¢iyan, akrep ve
baykus gibi tabiat canlilarindan faydalanir. Siire korkung bir tahayyiil ile baslayan sair,
“koti suratli” baykusun gidisiyle bitirir. Sessiz bir mahger s6z grubuyla siire baslayan
sair, mahser kelimesini sessiz olarak vasiflandirmistir. Bu vasiflandirma mahser
kavramina ters diisen bir vasiflandirmadir. Mahser giinii alameti de sayilabilecek
yeryliziine inen ay imaji, gizlendigi yerde belli olan, goriilen bir sey olarak yakamozu
meydana getirmektedir. Sair, siirinde normal bir tabiat olaymmi aymn kendi altinda
kalanlara (himaye) 151k verme 6zelliginden de faydalanarak otoriter bir goriintii kurgusu
kurar. Herkesin sessizce ve ¢ekingen olarak baktig1 ay, goksel bir unsurken yere inmis
ve yerle yeksan olmus bir vaziyette durmaktadir.

Sairin “igsellestirilmis bir otorite figiiriine” yonelik bu yere inis imaji, “Bir
yonden otoriter figiirlere isyan etme, bir yandan da onla uyum icinde olma ihtiyact,
birbirini izleyen isyan ve barisma girisimleriyle karakterize” (Cebeci, 2016:294)
edilmektedir.

Ay, geleneksel siirde benzetme unsuru olarak en ¢ok sevgiliye benzetilmektedir.
Ozellikle divan siirinin imaj diinyasinda ay ve giines sevgiliyi yani padisahin
mevcudiyetine denk diismektedir. Bu klasik edebiyatin ¢ok bilindik bir imaj ¢izgisidir.
Sevgili olan yar da, “semadan inen bir meh, bir nurdur.” (Bas, 1996:56). Bu da etrafina
151k olan, otoriter olan, kapsayici olanin yere inisidir. “Dogrudan dogruya parlak bir
saltanatin yikiligimin” (Ugman, 2011: 157) anlatildigr bu siirde, biiyli ve sihir ilmi
verilen ve Kur’an’da bir ayette gecen HarGt’a da telmih yapilmistir. “Bedri, pay-1 tiiraba
indirmis” olan Har(t, verilen sihir ilmini kotiiye kullandigi icin Babil’de bir kuyuya
saclarindan asilarak kiyamete kadar cezalandirilmigtir. Cezanin otorite elinden verilen
bir sey olmasi su¢ ve cezanin dolayisiyla devlet ve tabaninda yasayan halka uygulanan
yasalar biitiinlinii vermektedir. Ayrica; “Hartit'un tiiretildigi kok olan harata" harap etti,
tahrip etti" ve “HarGt, ay anlamina gelen hamka’nin, MarGt Misteri yildizinin
Arapgalagmig hali” (Kardas, 2013: 33) anlamina gelir. Ayin kaybolmasi, baykusun ugup
gitmesi durumu gecenin tamamen bitmesi durumunu, giiniin dogdugunu haber verir.
Simdi kirlarda, hayatlarinin besinini arayan aci ve 6fkeyle beslenmis olan engerek,
ctyan, akrepler yeryliziinii arsinlamaktadir. “Baykuslar, harabelerde yasadigi ve sadece
geceleri ortaya ¢ikip bir hayalet gibi sessizce ugtugu igin halk kiiltiirlerinde genellikle
ugursuz bir kus olarak kabul edilmistir. “(Altan Tiire, 2004); ayrica, “baykus figiirii
muhtemelen; disiligin, celiski ve gizemin, oliim ve yasamin, karanligin, bilgeligin,
sanatin ve bilinmeyenin” (Bagkirkan, s.58) temel gostergesi de olmaktadir. Bu da siirin
imaj diinyasini ugursuz, celiskili, gizemli ve 6limlii olana gotiiriir.

“Hande-i Bum” siirinden de hareketle denilebilir ki; Sosyal hayat icerisinde
kendini gosteren bir “yetimlik™ hali, egitici, korumaci, yonlendirici bir baba eksikligini
hissetmek bir otorite boslugunu da meydana getirir. Fikret’in nefreti, isyan1, bagkaldirisi
da baba yani padisah kavramlarinin getirdigi bir baskiya olmasina ragmen sairde
ozellikle iktisat mevzularinda yine bir korumaci babaya ihtiyag, 6zlem ve siginma istegi
goriiliir.
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Bu durum bize ahlak kavramimin da onemini arz eder. Tevfik Fikret’in
siirlerinin temel sozciik dagarciklarindan bazilart hor gériilmek, asagilanmak vs. gibi
fiiller tizerinedir. Tanzimat donemi ile birlikte farkli bir kiiltiir dairesi icerisine giren
kiiltiir degerleri inancin sarsilmasina sebebiyet verir. Kabullenilen degil sorgulayan bir
eylem diinyas1 igerisinde bulunan sairler, degerler dizgesinin higclestirilmesinin
Oykiisiinii anlatir. Higlige dugar olmamanin temel regetesi de babasizlik psikolojisinin
getirdigi nasihat kavrami tlizerinden deger tasir. Bu nasihat kavraminin temel anlam
dairesi Tevfik Fikret’in oglu Haluk’a gosterdigi ilgi alaka ile de iligkilendirilebilir; “79.
Yiizyilda ¢ok sayida ‘ogula nasihat’ ya da ‘¢ocuk terbiyesi’ kitabina rastlariz.” (Parla,
2010: 29). Siirlerinin birgogunda aile hayatina vurgu yapan sair i¢in halk ve saray
tabakasi da biitiinciil anlamda degerlendirilmesi gereken bir husus olmaktadir. Hagmetli
sifatiyla korku veren ve zorunlu bir saygi duyulan otoriter imgenin anlam dairesi iKkili
bir goriintii arz eder. Zira; Hasmetli sifati, “hem korku hem husu” (Sennett, 2017: 30)
ifade eder.

“Kiigiik Aile” siirinde tabiat unsurlari etrafinda yeni dogan bir c¢ocugun
benzeyen ve benzetilen ile verilmesi, “Uryan”, “Miikedder”, “Teessiir”, Eb-i miisfik”
Hiss-i tibiivve” gibi kelime ve kelime gruplar sairin “Kiiciik aile” isimli siirinde agar
sOzciiklerini olusturmaktadir;

“Son gonca-i sevddsini dokmiistii nihalan,

Son katre-i gevherle bezenmisti cemenler ...
Yani ¢ocuk dogdugu giin, pembe vii tiryan,

Kis en aci bir fakr ile gelmisti beraber;

Olmustu kiiciik ailenin kalbi miikedder.

-Lakin bu teesstir ne i¢in, ey seb-i miigfik?
Yavrun sana bir hiss-i iibiivvet de mi vermez? ” (Kiigiik Aile, s. 65)

Sair bu siirde doguran anneden (tabiattan) dogun bir meyvenin (¢ocugun)
babanin kucagina verilis sahnesini bir bakima imgelestirir. Babanin sefkat yOniine
vurguda bulunarak ayni zamanda devlet baba ile halki arasindaki baga da isaret
etmektedir. Tabiatin bahar mevsimine ve kis mevsimine vurgu yapmasi ¢ocugun
“miibesser” olusuna ters bir durum ile “Teessiir” ve kis ile karsilanmasi geldigi
diinyanin acimasizligina vurgu yapar. Bu acimasiz olan diinyanin sefkat tarafini da bir
“babadan” uman sair, siirini bu noktada olusturur. Bu durumda; “Doga evrensel ve
siirsiz glice sahip anneydi; ¢ocuk i¢in ayni zamanda besleyici ve yoksun biraktirici
annenin imgesine gore” (Mendel, 2000: 20) de degerlendirilmesi gereken doga anlayist
Fikret i¢in 1yi/kotli anneye yaslarken, tarih anlayisi ise baba imajina yaslanmaktadir. Bu
baba imaj1 tahripkar bir goriintii ile birlikte korumaya c¢alisan bir iyilik imgesine
dontislir. Diger bir taraftan anne/doga; “ayni zamanda mekandan kagistir.” (Alkan,
2005: 67) diisturuyla romantik anlayistan gelen bir kacisin mekan1 haline gelir.
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2- Batik Imgeler

Her imge siirde alelade bir sekilde goriilmeye bilir. Yazarin ana metne tasidigi
tasarimlarin fon kisminda isitilen bir koku yahut tat gizlidir. Bu nedenle bu tip imgeler;
“Iyice goriilebilirligin altinda bir yerdedir. Duyularla kavranabilecek somut nesneyi
agtkea yansitmadan ya da ortaya ¢ikarmadan amgtirrr.” (Wellek-Warren, 1983: 273).
Siirin genel manada imgeler yoluyla bulaniklagsmasi bu esnada batik imgeleri daha
islevsel kilmaktadir. Bu anistirma dolayli yollarla elde edilmekle birlikte; “var olmayan
bir nesnenin bilince imge yoluyla sunulmasi” (Durand, 2017: 14) bizi imgenin gizil
olan giicline ulastirir. Zaman ile kusatilmis olan insanin kendisini zamandan
soyutlayamamasi, degisen doganin insan ruhundaki yansimasi, mekana doniisen veya
mekan1 zamanla kendine doniistiiren insan dogasi, ben’in oteki ile catismasina neden
olurken zitliklarla 6riilii karsilikli bir iligkinin varolussal anistirmalar verilir.

Fikret’in “Riibab-1 Sikeste'nin hemen her sahifesinde bu "depression” u bulmak
miimkiindiir.” (Tanpinar, 1977: 267) ifadeleri Fikret’in ruhi durumu hakkinda birtakim
tetkiklere gotiiriir. Bu ruhi durumun tezahiirii olan siirlerde, sizoid bir goriingili evreninin
O0zne-nesne bazinda iliskisi goriiliir; “Sizoid durum, oéncelikle dis nesne iligkilerini
ortadan kaldirmaya ve kopuk, geri c¢ekilmis bicimde yasama ¢abasina dayanir.”
(Guntrip, 2018: 13). Bu ¢abanin iirlinii olan kagma istegi Fikret’in siirinin santimantal
bir etkiyle de uzaklasip yalnizlasmaya ve yabancilagmaya dogru gidisinin ¢izgisi
goriliir. “Bu nefret ya da dfkeye doniisen sevgi sorunudur.” (Guntrip, 2018: 19).
Sugluluk duygusuna doniisen bir korku titreme ve c¢ekinme halleriyle neticelenir.
“Depresif nesneyi nefret uyandiran bir yadsiyici, yerini iyi bir nesneye birakmasi
gereken yok edilmesi gereken reddedici bir nesne olarak gériir.” (Guntrip, 2018: 19).
Depresif konum ¢ift degerli bir 6zellik tagimaktadir.

Diis giiciinli gergekle olan uyusmazligindan alir. Bu baglamda 6len emeller saire
keder verdiginden otiirii kedere 6lii imaj1 vererek kefenle birlikte sunan sair, hayalin,
Olen emellerin gergegini omzuna alarak gommeye gotiirdiigli bir portre ¢izmistir. Sair
icin  “Girye-i Hiisran” siirinde yer alan siirinin Olmesini duydugu hezeyanlar
emelleriyle birlikte topraga gomiiliidiir;

“Her yanda siikiit bir boguk ses
Aglar gibi ta uzaklarda yalniz.
Olduk¢a bu savta ruhu ma’kes
Aglar o da giryesiz, figansiz,

Eyler yiizii an-be-an tegayyiir.

Vechindeki zehr-i igbirdr

Mass eyleyerek olur niimayan
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Her seyde alil bir teesstir;

Diistiik¢e nigdh-1 jale-dart

Yerlerde nizar u zerd ii tiryan

Bir hiisn-i meliil eder tezehhiir.” (Peri —1i Hazan, s. 139)

Kadinla 6zdeslestirilen sonbahar, ihtiyarlik, bitkinlik, yashilik ve 6lim simgesi
olarak kullanir. Siirde yer alan “tegayylir” kelimesi, bagkalasim manasina gelmektedir.;
“Baskalagimlar, ¢ok hizli degisim siireglerinin yarattigt sok dalgalarimin bilingteki
izdiisiimleri” (Parla, 2012: 13). Siirin masals1 bir atmosfer igerisinde bilingdis1 dgelerle
baglarken bagkalagim neticesinde biling durumuna geldigi goriiliir. Ayn1 zamanda;
“Baskalasim arzusu, bir nesne ya da bir bitkiye doniisiim, kisilerin birbirlerine
doniisiimii, beden ya da mekdn ozdesligi, bedenin parcalanmasi, grotesk imge ve
tislubun, fantastik anlati bigimlerinin baskinligiyla ortaya ¢ikar.” (Parla, 2012: 14). Bu
baskalagim sonbaharda agaclarin yapraklarini dokiip “liryan” bir hal almasi, diinyadaki
her seyin siirekli bir degisikligine delalet eder. Zira insanin yeryiiziine diistiigii zamanki
¢iplakligina da vurgu yapilir. Insanin diinyadaki gilesi, yorgunlugu, aciligi, nefreti sair
birgok siirinde oldugu gibi burada da zehir motifi ile vermektedir; “Bunlarin
bir¢ogunda tasvir 6gesi olarak, bazen da sairin kendi psikolojisinin disa vurumu olarak
stk sik zehir vokabiilerinin kullamldigini” (Andi: 2003: 36) goriilmektedir. Bakisa ¢ig
diismesi de siirin bagkalagima yaptigi vurguya yardimci olur niteliktedir. Hazan
mevsimi genellikle renkleri kirgil gosterir; “Buradaki kir¢illik aymi zamanda sagina,
sakalina ak diismiis orta yaslh bir insani” (Tolasa, 1973: 456) da ¢agristirmaktadir. Yani
hazan mevsimi orta yasli, dmriiniin sonuna yaklagsmis insan gibidir. Ciink{i sonbaharda
doganin renkleri, yaslanan insanin saginin, sakalinin rengi gibi solmustur. Sonbaharda
ve yaglanan insanda degisim vardir. “Giryesiz ve figansiz” yiiz baskalasima ugrayarak
yliziinii topraga donen insanin bakislarindaki goriintiiyii verir. Yanaklara dokiilen
gozyaslar1 hazan yaprag tstiine diisen yagmur damlalarina benzetilir. Yanak sararmis
ve solgun rengiyle hazan yapragi, géz yasi da yagmur damlasidir. Ayrica yagli insanin
yiizi ve bu yiiz iizerine diisen géz yasidir. Siirin “Bir hiisn-i meliil eder tezehhiir”
misrasinda ¢iirlimeye zit bir durum olarak bezgin gilizelligin ¢igeklenmesi hususu dikkat
ceker. Bu da Ovidius’un bagkalasim Oykiilerindeki gibi her sey degisim ve doniisiime
dogma, biiyiime, ¢iirlime, yok olma ve yeniden dogmaya yazgilidir. Bu durum da her
seyin siirekli degismesi ama higbir sey 6lmemesi diisturundan hareketle agiklansa gerek;
“Insamin bireysel diinya seriiveni ile ozellikle de bitkilerin hayati arasinda bir
benzerligin oldugu diisiincesi” (Korkmaz, 2014: 314) nden hareketle bu siiri batik imaj
kategorisinde degerlendirebiliriz.

“Gayya-y1 Viiciid”, “Inanmak Thtiyac1”, “Kocaman Saate”, “Yine Haltk” gibi
birtakim siirlerde de yine Fikret’in batik imajlar1 gorlintii diizeyine c¢ikardigini
gérmekteyiz.

3.Radikal-Kéktenci imgeler
“Pencereden bakinca Ozgiirliik Heykeli 'ni goriiyorsun

Baska bir duvardaki pencereden bir harp gériiyorsun.”
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Elaine Scarry

Radikal-koktenci imgeler, benzeyen ile benzetilen unsurlarin ya da degerler
diizleminin acik¢a ya da basit bir sekilde ortaya konmasindan ziyade en sonunda
varilacak ama¢ ya da nedensellik bagintisi, kokte goriinmeyen mantiksal iligkiler
baglaminda ele alinir. Radikal koktenci imgelerde benzetilen seyin faydaci, basit, bilgi
vermeye doniik olmasindan dolayr daha c¢ok diizyazi (nesir) diline uygundur. (Wellek-
Warren, 1982: 274). Siir diliyle nesir dilinin ayn1 yiizeyde bir kertede bulusturan sairin
siir diinyasi1 igerisinde kavramlara, goriintiilere zitliklar nazarindan bakmasi radikal-
koktenci imgelere de olanak saglar;

“Anlasilir, estetik ve ¢agrisimsal agidan zengin kelimelerle olusturulan radikal
imgeler siirsel metaforu keskin zitliklarla bir araya getirmesinden otiirii diigiinsel
catisma durumlarin ifade etmede olduk¢a basarihidr.” (Korkmaz, 2014: 318).

Servet-i Fiinlin siirinin genel ozellikleri, olaylara bakis agis1 ve siirlerinde
meydana gelen duygu durumlari dikkate alindiginda ¢ogu kez birbiriyle ¢atigma halinde
bulunan kisi/kavram/simge ve haliyle de imajlarin varligi anlasilir. Bu da Fikret’in
stirlerinde radikal imajlarin oldugunu gosterir.

Dis diinya tabiat gibi nazariyelerin insan ruhunda olusturdugu duygulanimlar
insan1 bir siire sonra siliphesiz diistinmeye de sevk eder. Giinlin temelde sabah ile
aksamdan olusmasi birbirine zit olan goriintiilerin de olugsmasina neden olmaktadir;

“Saat alti vardi. Temmuz giinesinin 6gle vaktine mahsusu olan o atesli su’a’t
renklere bir bayginlik, sekilleri bir kuruluk getirerek mendziri -ii¢ dort saat evvelki
terdvetine nisbetle- adeta taninmaz bir hale sokar. Oyle mevkiler var ki sabahleyin bir
cennet-abdd-1 letdfet iken, giines yiikseldik¢e ab u tabimi kaybede ede nihayet sararmus
ot yiginlari, kavrulmug yaprak ¢itirtilart ile duzahtan nigsan eder.” (Parlatir, 1987: 228)

Seklinde belirten Fikret bu goriislerini Ma’limat’ta “Hepimiz Tabi’atin Birer
Acemi Sakirdiyiz.” Baslikli yazisinda belirtir. Ekrem tabiati ‘hace-i bedayi” olarak
gormesi ve romantik duygulardan gelen birbirine zit bu duygu degisimleri Fikret’in de
siirinin imaj kaynag haline gelir. “Icat edicilik, giizellestiricilik ve siisleyicilik” (Yetis,
1996: 180) gibi vasiflara sahip olan hayal unsurunun diisiince unsuruyla birlesmesi,
Fikret’i dagilan tabiat imajlarina “giizellik” ideali amacinda terkibine zorlar. Bu durum
da ¢esitli duygu yogunluklarin1t meydana getirir.

Bu tip duygu yogunluklart belli kisilik bozukluklarina da sebebiyet verebilir;
“Duyguda, diistincede, davranmista, tutum ve davramsta iki degerliligin (ambivalance)
etkili olmasi, kisilerin nesnelerin olaylarin, olgularin ¢irkin-giizel, dogru-hata, iyi-kotii,
olumlu-olumsuz yénleri arasinda siirekli ¢catisma ve ¢elisme icinde bulunmast”
(Koknel, 1992: 82) Fikret’in de siirlerde sergilemis oldugu genel ruh halini yansitir. Bu
da siirsel metaforlarin keskin zithiklarim karsilastirilmasiyla da olusturuldugundan
“yogun diistince ¢atisma durumlarinin” (Korkmaz, 2014: 318) dogmasina neden olarak
Fikret’in siirlerini bu noktada “radikal imajlar” baglamanda da degerlendirmemizi

569



gerektirir. Bu duyus bi¢imi catigmanin {iriinii olmast nedeniyle uzlasmaz bir duygu
diisiince evreni olusturur.

Servet-i Fiinlin doneminin tipik Ozelliklerini sergileyen “Mai ve Siyah”
romaninin ana karakteristigini yansitan Siiha ve Pervin siiri, diizyaziyla siir karisimi bir
eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirde beden-ruh, hayal-gergek, gokyitizii-toprak,
yiikselmek-algakta kalmak gibi zitliklarin yer almasi metni radikal imaja yaslanan bir
goriintli evrenine gotiirlir. “Siiha 'nin mavi gokyiiziindeki beyaz bulutla kurdugu hayal ile
siyah topraga bagh olan ve hayati sevenlerin zithigi” (Okay, 2016: 174) eser igerisinde
temel zithigl olusturur. “Topraga mensup olanlarin™ gercekleri ile gokyiizii merkezli bir
hayale siginis1 Sitha ve Pervin bedeninde verilir. Mavi, diinyanin degerlerinden
uzaklagmay1 temsil eder. Rousseau’nun diisiincelerinde yer alan insan dogustan saf ve
temiz bir ruha sahiptir, onu toplum bozar anlayisi ruh ve bedenin temsili degerlerini
olusturur. Ruh saf ve temiz iken, beden giinahlara gark olan ve diinyada tiim pisligiyle
kalacaktir. Tevfik Fikret’in siir evreninde Siiha ve Pervin gibi siirlerde de goriilen bir
boliinmiis benlik durumu goriiliir;

Nasil Fikret biraz da Siiha ise, Mai ve Siyah'in kahramani Ahmed Cemil de
Stiha'min oz kardesi, daha dogrusu bir ¢esit "dublérii idi. Bu benzeyis istenirse biitiin
hayata da tegmil edilebilir. (Tanpiar, 1977: 279).

“Mehd-i Amalim”, “Mazi Ati”, “Mavi Deniz” gibi siirlerde radikal imajlar
yaratma anlaminda sairin tiretken bir 6zelligi oldugu goriiliir.

4. Yogun imgeler
“ben de/ Sabahin duvarda sertlestigini gérdiim.”
Thomas Hardy

Tevfik Fikret, diger Servet-i Fiinln sanatcilar1 gibi dis hayati metne
resimsel bir lislupla yansitmayr bagsarmistir. Fikret’in bircogu siirinde tablo gibi siir
yazma veya tablo altina siir yazma becerisi goze ¢arpar. Hayat1 idrak noktasinda ve
izlenimlerini kendi tisluplarina gore siirde verme noktasinda sair, siirine resmi refakatci
yaparak yogun imajlara (Korkmaz, 2014:320) yaslanmay1 tercih etmistir. Yani Fikret;
“Gormenin insan zihnindeki derin uyarimlarint” (Korkmaz, 2014: 322) imgeler yoluyla
siirlerinde bahsetmistir. Sair, Malumat’in ilk niishasinda yazdigr “Giizellik” adli
makalesinde; “gdz” e verdigi (Kaplan, 2017: 76) 6nemi belirtir ve denilebilir ki Fikret;
“artik kainati tablolar halinde” (Kaplan, 2017: 77) goren bir sairdir. Bu noktada sairin
siirlerinin birgogunda yogun imgeler kullanildig1 anlasilir;

“Acik, secik ve anlasilir olmamin yaninda kiiciiltiicii ve ¢izgilerle géosterici olan
yogun imgeler, bireysel ve toplumsal hafizanin tarihsel bir gériintiisii olarak karsimiza
¢tkar. Bu imge tiiriinde geleneksel simge ve metaforlar yogun bir sekilde kullanilarak
yveni ve agsilmadik c¢agrisim degerleri olusturur. Zira yogun imgeler, metin icinde
evrensel- geleneksel simge, fikir ve metaforlarin bireysel tasarimlarla yeni ve 6zgiin
anlamsal biitiinliik kazanmasi sonucu ortaya ¢ikar.” (Sahin, 2015: 406). Siirleri bireysel
bir duyus ve diisiiniisiin {iriinii olan sairin aynt zamanda toplumsal bir hafizanin da
goriintiilerini resmin imkanlar1 ¢cergevesinde yogunlastirilmis bir sekilde siirlerinde isler.
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Resmin amaci, goriiniir olan1 gériinmez olana, bedensel olani tinsel olana dogru
giderek asamayi zihinsel olarak &gretmektir. Imajlar duygu degeri yaratir. Duygular da
imajlar seklinde ortaya cikar. Imajlar yarattig1 duygular yoluyla fikirlerle, anlamlarla da
baglant1 kurarlar. Tevfik Fikret de yine sanata resim sanatinin arkasindan bakan
sairlerdendir. Hatta denilebilir ki, “Onda, siirden énce resim meraki bas gostermistir.”
(Kaplan, 2017: 63). Fikret’i esasen bir siibjektivist olarak degerlendiren Riza Tevfik,
sairi ayn1 zamanda natiiralist, sembolist ve idealist olarak da degerlendirir. Riza
Tevfik’e gore; “Fikret’in biitiin siirlerinde her seyden once heyecan zirvededir; bu
heyecan bazi siirlerinde lirizmin doruguna kadar varir. Ressam yaratilisindan dolayi
zihninde netlegen hayalleri siire doniisiince, bunlar resme benzer.” (U¢man, 2011:157).
Fiziki ¢evrenin renk ve sekillerinden yola c¢ikarak sanatkdr bir ruhun verdigi
imkanlarindan yararlanir. Boylelikle siiri ¢esitli renk ve sekillere refakat ederek esyanin
Otesine geger;

Sairin, Aveng-i Sthir’u, Coppe’nin “Les Mois” isimli eserinden alinmistir.
Gonderme ve anistirma seviyesinde beliren metinler arasiliklar sairin kendine 0zgl
imge diinyasiyla bagkalagmaktadir. Bu siir aylarin, mevsimlerin resimsel imajlarini
yansitmaktadir;

“Birkag nazir-i tayf — cadem — zdg-1 bed nigih
Teskil eder bu sahnede bir tiide-i siyah

Bunlar kisin niimiine-i raz-1 dertinudur.

Yine kar... Bir siikiin-1 camidle

Yine her yer meliil ii mevt-alid;

Bir donuk perde, bir nikab-1 aniid

Sakliyor ¢ehre-i semavatt

Beserin ¢esm-i ibtihalinden;

Beserin nazra-i miindcati

Titriyor bir hirds-1 baridle

O donuk perdenin zildlinden.” (Aveng-i Siihdr, s. 399)

“Aveng- i Siihtir” isimli siirde “Imgelemdeki nesnenin yasamsalltk ve canliliktan
yoksun oldugundan yakinmak, onun bir algi nesnesi olmadigindan yakinmaktir.”
(Scarry, 2006: 12). Bu nedenle Fikret’in 6zellikle hiiziin bulagsmis nesnelere koyu olan
siyah rengi yiiklemesi bundandir. Bu ayni zamanda siyahin renk anlaminin parantez
icinin hiizne melale olan tutkusudur. Islenmemis bir sucun cezasina mahkim olma
psikolojisi dmiir boyu insanin ¢ilesi haline gelir. Tabiat olaylarinin diizenleyicisi
konumunda olan Tanri inancinin su¢ ve ceza kavramlarinin getirdigi itaat ve isyan
arasinda bir yerde kalan sair, siirin bu tonunda yine cezanin rengini kullanir. Sefkati
baharda birakan sair Tanr1’ya atfettigi “baba” kavraminin bu kez kahir sifatin1 hisseder.
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“Herhangi bir hayal edilmis imge, Satre’nin soz ettigi solgunluk ve seffaflik
niteliklerine sahiptir.” (Scarry, 2006: 30). Karin yagmadan hemen onceki goriiniistinii
cizen sair, “cehre-i semavati” azametli ve korkun¢ olarak hayal eder. Zihinlerde
canlanan her bir resim sairi, bagka imgelere gotiiriir. Gorsellik {izerinde olusun bu kati
durusu saklayan perde arkasinda duran azametli durusa gore daha seffaf durdugundan
arkasinda duram1 daha bir azametli kilar. Bu da bilinenle bilinmeyen arasinda kalan
insanin korku dolu yakaran bakislarina sebep olur. Kisin karga ile iligkilendirmesi de
ozellikle yoksul olanlar i¢in ve “baba sefkatinden” mahrum olanlar i¢in bir ugursuzluk
simgesidir. Karga’nin olumsuz 6zelligi Fikret’in imaj diinyasinda yer alan cezalandirma
— bagislanma gibi Ozelliklere denk diisen bir deger tasir. Karga Apollon’un
cezalandirdig bir hayvan olmasi nedeniyle cezalandirilanlar grubunu temsil eder. Bu
nedenledir ki ugursuzluk sembolii olur. Resimlerde ¢izgilerin yerine nesneleri
birbirinden ayiran gene renklerin birbiriyle karisarak yarattiklari ayrimlar, golgelerdir.
Bu resimlerde ¢izgi gibi goziiken de renklerin i¢ ice gegmesiyle ortaya ¢ikar. “Renkler
birbirine doniistiikce ve karistikca nesneler arast ayrimlar da belirginlesir.”
(Taburoglu, 2016:45) bu ayrim noktalar1 Fikret’in siirini bize yogun bir sekilde
vermektedir.

Oliim hakikatinin her saniye kendisini hatirlatti1 bir diinyada, insanin da 6liimle
zulmete, siiklinete, topraga, kurtlara, karanlik bir istirahate, hudutsuz bir pus icerisinde
mechul esrara ya da higlige karigsmasi fikrinin reddi de bu baglamda viicut ile beraber
ruhun da mahvoldugunu sanan, kadere inanmayan, ruhlar1 karigmis, altiist olmus
bahtsizlarin inkar, stiphe ve korliigiiniin reddi bi¢imini alir. (Kerman, 1978: 181).

Bu 6liiniin diri kalma umudunu tasiyan mumya halidir. Bu noktada denilebilir ki

“Fikret'in imajlarinda bu kiigiik mumyalart hatirlatan bir taraf vardir.” (Tanpinar,
1977: 307)

“Guriib edib de bir veremli tdze gibi
Cokiince magribe reng-i memat olan zulmet,
“Cikar yakinindaki bir kiilbeden cendze gibi
Peride reng-i tahasstir, meliil, bi-takat;
-Bakilsa hiisniine subh-1 sebabdan terdir,

Bakilsa vechine hem-reng-i sam-1 esmerdir, -

Kilar iimidi kadar ince bir yolu ta’kib,
Tarik-i 6mrii gibi miintehi o yol ademe;
Alil bir ¢amin altinda bir mezdar-1 garib,

Ki miintehd-y1 azimet o seb-rev-i eleme,
Mezar-1 yar, bu bir kabza hak-i mugberdir,

Hazdn-reside cemen sanki siitre-i zerdir
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Mezar-1 yare bu bir kabza hak-i muhtereme...” (Hayal-i Zair, s. 586)

Gengliginde verem hastalig1 gegiren sairin, siirde “veremli, reng-i memat, cenaze, reng-i
tahassiir, tarik-i Omiir, alil, mezar-1 yar” soz varliklar1 bize diinyaya ziyarete gelmis
birinin dmiir yolunu, 6mriin sonunda gelinen 6liim ve 6liime dair olan cenaze, hastalik,
toprak gibi kavramlarin ¢agrisim degerlerini imlemektedir;

“Mekdnin ya da zamanin, nesnenin ya da benin biitiinliigii icin, parcalari sebep ve
sonug, amag¢ ve vasita kistaslaryla digerine baglanan olay kesitlerinden olusan
dizilerin birlestirilmesi ya da bir seyin biitiinliik kazanmast i¢in onun unsurlarinin
iliskilendirilerek birlestirilmesi” (Cassirer, 2015: 59).

demek olan ¢agrisim yoluyla resimsel ogeleri de kullanarak 6liimii, hayatin kendisini
imajlar yoluyla anlatir. Sabah ve aksam zamanlarinin insan yasami ile arasinda yapilan
anistirmalar, bireyin algisinda islenen zamanin izlenimlerini verir. Giinesin veremli bir
gen¢ kiza benzetilmesi durumu giinesin batma yoniinden kizin da verem hastaligina
yakalanma sonucu Olmesi yoniinden O6lmiis olana ve gOmiilmiis olana yapilan bir
anistirmadir. Siirde yer alan “batmak ve ¢okmek” fiillerinin sairin insanin 6liimiiyle
karanligin ¢okmesi, giinesin batmasi ve yere dokiilmiis yapraklarin hallerinden aldigi
intiba1 orijinal bir imaj sekline déniistiiriir. Insan émriiniin sabah ve aksam zamanlari
arasinda sinirlandirilmast sairin siirde sabaha dogumu, gengligi; aksama da Sliimii ve
yaslilik durumunu atfeder. Giizel olan genglik sabahi ile esmer gecenin tek bir yiizde
viicut bulmasi insanin hem dogumlu hem de 6liimlii olan 6zelligini vurguluma amaci
tasir. Omiir yolunun dikenli bir yol olmasi sair i¢in insanogluna bigilmis giicliikleri,
sikintilart verir. Omiir yolu ayni1 zamanda yarin mezarina giden mezarlik yoluna da denk
diiser. Burada sairin diger siirlerinde oldugu gibi gercek goriintiilerden edinilen hayali
goriintiileri okuyucuyu vermektedir. Gliz mevsimine de temas edilmesi altin renkleriyle
sararan ve diisiin yapraklart anistirmaktadir.

Hayata gelen insanin bir ziyaret¢i gibi bir siire durup sonra oliime gitmesinden
faydalanarak, bir mezarlik ziyaretine giden sevgilinin arasinda kurulan bagla sair, her
iki anlama da gelebilecek bir durumu goriintii seviyesinde verir. Zira varlik varolussal
bir yolculuk i¢indedir ve kaginilmaz bir sona, yok olusa dogru giderek seven ve

sevilenin kader birlikteligini gozler oniine serer.
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Sairin, yogun imajlar yaratma noktasinda 6zellikle “Sis”, “Nef”i” siiri gibi ¢esitli
sairlerin portrelerini aktardigi siirler, “Resim Yaparken”, “Sabah Olursa” siirlerde
basarili oldugu goriiliir.

5. Siisleyici, Coskun, Bayat imgeler

Divan siiri, genel bir yarginin aksine kendi ytlizyillar1 igerisinde basmakalip bir
halde kalmayip, siirekli bir degisim icerisinde ¢izgisi izler; “Siirin degismesi i¢in sairin,
sairin degismesi icinse sosyal bir hareketliligin olmas: gerekir.” (Ozgiil, 2018: 138-
139). Bu noktada degisen doniisen siir-sair-sosyal hareketlilik tigliisii birtakim
farkliliklar arz eder. Bu degisim ve doniisiim eskinin reddi yeninin kabulii seklinde
olmayip, eskiyi de hep biinyesinde tasiyan bir durum 6zelligi tasir. Bu noktada “klasik”
olan yeni olana siirekli bir direnme gosterir. Hamilik geleneginin getirdigi caize ile
saray-siir iligkisinin varhigi kanonlagsmis bir edebiyatin varhigimi gosterse de kimi
zamanlarda bu durumun aksi de goriiliir. Eski siirin bigimsel 6zellikleri, muhteva yapisi
ve imaj diinyasi Servet-i Fiinlin doneminde devam eder. Tevfik Fikret’in de 6zellikle
Bat1 kaynakli siir eksenine yer almasi eski siirin birtakim Ozelliklerini terk ettigi
sOylenemez. Sairin 6zellikle de ilk donem siirlerinde kullanilan ve eski siirin riizgariyla
olusturulmus egretilemeler biitlinlini anlamsal bir derinligi olmayan imgeler
seviyesinde kalir; “Estetik agidan fazla bir degeri olmayan benzeyen ile benzetilen
arasinda bire bir ve basit olarak nicelik benzesmesi kuran bir yapt arz eder.”
(Korkmaz, 2002: 298). Birtakim bagdastirmalar ne kadar yeni de olsa aradaki

baglayicilar arasindaki bagin zayif bir anlam katinda olmasi bu imge tiiriinii ylizeysel

planda birakir;

“Duyu organlarimin algisal anlamda mana biitiinliigii ve derinligini zorlayan
stisleyici imgeler, siirde simgesel bir dilin kullanimint gerekli kilar.” (Sahin, 2015:

408). Bu simgesel dil de genelde Klasik siirin imkanlari ¢ercevesinde meydana gelir;

“Onun safd-yi visaliyle sa’ir olmugsken,
Nasil fiakimi tasvire iktiddarim olur?
Su atesin katarat-1 diimii’ hepsinden

Fasih terceme-i hiizn ii inkisarim olur.

Evet bu si 'r-i ter ol meh-likaya aiddir,
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Hayr, bu zulmetin ol meh-likdya nisbeti yok.” (Subh-1 Baharan, s.536)

“Subh-1 Baharan” isimli siirde, siirin ismi klasik siirin imaj diinyasinin getirdigi bir
terkiple kuruldugu goriiliir. Klasik siirin ¢ok bilinen “firak” imajindan elde edilen
goriintliyle olusturulan siirde, kavugmak bir safa, ayrilik da bir “dtesin katarat-1 diimii™”
seklinde belirir. Taze siir bagdastirmasi da yine klasik siir sairlerinin ¢okca kullandigi
bir terkiptir. Ozellikle her sair, kendi siirinin yeni, orijinal siir oldugu savini belirtmek
icin kullanilir. Meh-lika olan ay yiizlii sevgilinin hangeri, ayin hilal olma 6zelliginden
de sairin bagrini ayrilik atesiyle delen ve yakan bir 6zellik gosterir. Zulmet yani karanlik
kelimesiyle de meh-lika goéstereninin bir arada olmasi sevgiliyi aydinlatic1 6zelligiyle
gozler Oniine serer. Fikret, sevgiliye aydinlik olana yakistirir. Ayn1 zamanda 1s1k ardinda
bulunan zulmetin asli olan oldugunu da belirtir. Kavusmak aydinliga, ayrilik da karanlik
olana denk diiser; “Fikret, ask soz konusu oldugunda karanligi daha ¢ok sevgilinin

yoklugunu” (Sahin, 2002: 89) anlatmak icin kullanir. Zulmeti diger bir¢ok siirinde de

olumsuz manada kullanan sair, tiim olumsuz kavramlar1 zulmet olarak sembollestirir.

SONUC

Servet-i Fiinlin doneminin miistesna sairi olan Tevfik Fikret; siyasi, sosyal ve
edebi alanlarda meydana gelen degisimin kavsak noktasinda durarak bu degisime
taniklik etmis bir sanatgidir. Devrin bir¢ok sairi gibi Fikret de sadece bireysel temalari
on planda tutmamis ayn1 zamanda toplumsal olana da yonelmistir. Sair bu noktada
siirlerinde hem bireysel bir duyus diisiintis gelistirir, hem de siirlerinde toplumsala

acilan bir ¢izgide durur.

Tevfik Fikret, edebi zevkinin olusmasinda kendisinden 6nce gelen gelenegin ve
yenilesme doneminde Muallim Naci, Abdiilhak Hamid ile Recaizade Mahmut
Ekrem’den etkilenir. Bati sairlerden 6zellikle, Frangois Coppéé, Charles Baudelaire,
Alfred de Musset, Victor Hugo, S. Prudhomme, Leconte de Lisle, Edgar Allan Poe gibi
sanat¢ilardan etkilenir. Fransiz edebiyat akiminin -Romantizm, Parnasizm, Realizm ve
Sembolizm- gibi akimlar g¢erg¢evesinde siirini yogurur ozellikle resim-siir anlayisinin

onemli temsilcisi olur.
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Tevfik Fikret’in siirlerinin temel hususunun tabiata dayandigini, tabiat ve tabiata
dair olan goriintiiler icerisinde duygusal bir bag kurar. Tevfik Fikret; his, diisiince, hayal
gibi unsurlan siirlerine malzeme yapar. Fikret; siir yazma seriivenini, ¢esitli sairlerin
onlarin islubuna uygun portrelerinin siirlesmis hallerini, aile ve yuvaya dair olan
kavramlarin islendigi, varlik-6liim diyalektiginin irdelendigi derin bir imgesel evren

olusturur.

Seminerde yer alan imge tasnifine gore sairin siirlerinde yayilgan-gelegen, batik,
radikal, yogun ve siisleyici/bayat imgelerin hepsinin var oldugu goriiliir. Sair, siirlerde
kendi sanat¢1 kimliginden yola ¢ikarak klasik siire nazaran dilin imkanlarini zorlayan
bir tutumla insan zihninde zengin bir anlam derinligine varmasi noktasinda yayilgan
imge ¢esidine temas ederken, Ozellikle felsefeye ve c¢esitli catigmali ruh hallerine
yaslanan siir goriintiisityle de batik ve radikal imge c¢esidine, resmin imkanlarim
kullanarak yogun imgeye ve son olarak klasik siirin goriintii diizeylerinden faydalanarak
stisleyici/bayat imge c¢esidine siirlerinde yer verir. Bu durum da sairin somut diinyaya
ait durum nesne ve varliklar soyut evren slizgecinden geg¢irir. Hayal hakikat, giizellik,
tabiat, yoksulluk gibi durumlarda yayilgan imajlara yer veren sairin, 6zellikle isyan ve
kabullenisleri noktasinda yasadigi karamsarlik ve celiskiler sairi felsefe ve mitolojiyle
birlikte batik ve radikal imajlar noktasinda degerlendirmeyi gerekli kilar. Resmin ve
renk dilinin tabiatta insanin ruh diinyasinda karsilik bulmasi durumu da sairin siirlerinde

yogun imajlar1 olusturur.

Sonug olarak yenilesme donemi Tiirk edebiyati igerisinde 6nemli bir yer edinen
Fikret, dilin verdigi olanaklar1 ¢ok iyi ve verimli bir sekilde kullanarak dénemi
icerisinde farkli olmay1r becerebilmis bir sairdir. Yeni imajlar, alisiilmamis
bagdastirmalar, felsefi olarak yeni sorgulama bi¢imlerini geleneksel siir kaliplarina da

yer vererek siirlerinde kullanir.
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