Peyami Safa’nmin “Fatih-Harbiye” Adl1 Romaninda
Simgesel Degerler

Veysel Sahin®

Ozet: Peyami Safa, kendi degerlerimizden kopmadan diinyanin ile-
yisine katilmak ve kendi degerlerimizi milli refleks haline dontstiirmek
arzusundadir. “Fatih-Harbiye” adli roman da bu duistinceler tzerine
kurulmus, simgesel bir catismalar evrenidir. Simgelerin diliyle, gelenek-
sel ve evrensel degerlerin bir araya geldigi Fatih-Harbiye, Ttrk ruhu-
nun ve geleneklerinin yansitildigi bir aynadir. Neriman’in tinsel anlam-
da yasadi@i degisim ve doniisimler, simge ve ¢agrisimlarin diliyle, za-
manin ve mekanin akiskanli@ icinde ele alinir. Béylece yazar, var ola-
nin ve goriinenin otesinde aradigini, ifadenin kavramsal degerlerinde
bulur ve goriineni sembollerin diliyle tekrardan anlamlandirarak gele-
neksel semboller haline getirir.

Anahtar Kelimeler: Neriman, Sinasi, ev-yuva, gelenek, Fatih-
Harbiye, musiki, Sark-Garp, ruh.

Giris

Cumbhuriyet dénemi fikir, edebiyat ve sanat diinyasinin taninmis simalarin-
dan olan Peyami Safa, gazeteci, yazar, (fikra, makale, basyazi), hikayeci,
romanci ve dergici Kisiligiyle bircok eser ortaya koymustur.

Peyami Safa, Fatih-Harbiye adli romaninda, gelenegdin salt aktarim olarak
dirilmesi icin buttiin degerleri o yonde tekrardan canlandirir. Ona gore bu
dirilig, buyiik bir kopusun dizginlenmesiyle mimkindiir. Nan A Lee, “Fatih-
Harbiye romani, Tiirkiye nin toplumsal degismelerinden dogan bunalimlarini
konu almaktadir. Dogu ile bati arasinda degerleri ve biitiin bir yasayis tarziy-
la se¢im yapmak zorunlulugundan dogan bunalimlar, dengesizlikler kadin
kahraman Neriman’in araciligi ile yansitiimaktadir.” (A Lee 1997: 102) diye-
rek, romanin igerik diizlemini dile getirir.

Fatih-Harbiye, bir milletin mekéna yansiyan ruhunu ele alir ve mekanlar
arasindaki farkhliklar bu ruhun hayati alimlama estetigine goére sekillenir.
Mekanlar ve insanlar arasindaki uzakliklar, bir tasinmanin bir kopusun ardin-
dan ortaya cikar. Bu yizden Fatih-Harbiye adl eser, insanin mekanda be-
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nimsedigi degerlerden koparak, yeni degerler diinyasina tasinmasi, yola
¢tkmasidir.

Her yola cikig, bir ayrilisin, bir sinavin baslangicidir. Bu yiizden Neriman,
tramvaya her binisinde kendi geleneksel degerlerini demirden bir vagonun
icine hapseder. Metayla kusatilan gelenekler, metanin hiikmediciligi karsisin-
da kendilik degerlerini vitirir. Semtler arasindaki eylemsel ve dustinsel tagin-
ma, kaybolusu, bilinmezligi simgelerken toplumsal anlamda, bir milletin ken-
di kokiinden kopusunu ifade eder. Bu yoniiyle eser, bireysel anlamda kokten
ayrilig, kokle kavga ve kokene dontisii ortaya koyarken, toplumsal anlamda
ise degisen diinyanin kokstizliglinden bahseder. Koksulzlik, Faiz Bey'in,
Sinasi’nin, Ferit'in ve Fatih’in 6limiini simgelerken, Macit, Beyoglu ve Har-
biye, insanin degisime ayak uydurmak igin kurduklar1 diinyay1 simgeler. Bu
acidan roman, simgesel anlamda tlkiidegerler ile karsitdegGerler arasindaki
dramatik aksiyonu devamli ytikseltir. Bu gerilim, udun tellerinin kopmast,
gelenegin sesinin kisilmast ve kilttrel degerlerin siglagsmasina sebep olur. Bu
yoniiyle roman gelenegin direnen degerlerinin bir sembolidiir.

Fatih Harbiye’de baskisi Neriman’in yagamis oldugu degisim, déniisim ve
catismalar, romanin temel dokusunu olusturur. Neriman’in roman boyunca
yasadigl ¢atismalar, onu ilk olarak kendi kdkeninden ve yuvasindan uzaklas-
tirir. Kendi kokeni ve deg@erler diinyasindan uzaklasan Neriman, artik baba-
swyla, eviyle, gelenekleri ve kokeniyle buiyiik bir gatisma igindedir. Bu gatisma
sirasinda Neriman, hem kendini hem de kdkensel ve geleneksel degerlerini
tahrip eden bir kimlik savast igcindedir. Ancak insan ne kadar otekile-
re/Gtekilesen degerlere siiri halinde kogsa da icinde hep kanin sesi-
ni/geleneksel degerlerin sesini duyar. Bu yiizden tahrip edilen degerler, icteki
kendiligin olmasi gerek diyen sesiyle Neriman’i tekrardan kendine davet
eder. Bunun sonucunda Neriman, gercegi ve huzuru kendi kokd, evi, yuvast,
geleneklerinde bularak kendi ictenlik degerlerine doner.

Roman bu yontyle su ¢ izlekten meydana gelir:
A. Evden /Gelenekten Kopus
B. Ev/ Kéken ve Gelenekle Savas
C. Yuvaya/ Gelenege Déntis

Bu baglamda eser, kisi, kavram ve simge diizeyinde kendi iceriksel diizlemini
kurar. Eserdeki simgesel degerlerin, kisi ve kavramlarin olusmasinda merkez-
de oldugu da unutulmamalidir. Bu y6niyle eserde dramatik aksiyonu sagla-
yan degerler, asagidaki “KORA” (Korkmaz 2002: 273) semasindaki gibidir.
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ULKUDEGER KARSITDEGER

(Tematik Giig) (Karsit Giic)

Neriman, Sinasi, Faiz Bey, Macit, Fahriye, Zengin Rum,
KISI Gtilten, Ferit, Buytikanne, Genc¢ Rus Kizi

Anne, Gitarci Rus Genci

igtenlik, Sevgi, Huzur, Mazi, Otekile§me, Yalancilik, Cikarcilik,
KAVRAM Suikanet, Dirtstlik, Fedakarlik, | Sergtizestlik, Zevk, Eglence,

Ruh, Muhabbet, Gelenek, Siglik, Duygusuzluk, Samimiyet-

Koken, Kendilik, Maneviyat sizlik, Maddiyatcilik, Kokstizliik,

Otekilesme

Sinasi, Faiz Bey, Fatih, Musiki, | Macit, Harbiye, Beyoglu, Balo,
SIMGE Alaturka, Ev-Anne- Konak, Saz, | Maksim Gazinosu, Piyano, Vii-
Ruh, Mesnevi, Alaturka Muzik, cut, Alafranga Miizik, Alafranga
Alaturka Egyalar, Ut, Sark, Esyalar, Araba, Kopek, Tramvay,
Ruh, Kedi, Ney Keman

Romandaki entrik kurgunun sekillenmesinde dogrudan etkisi olan Neriman,
ulki ve karsitdegerlerden olusan ikili sematik simniflandirmamizda tlki-
degerleri temsil eder. Neriman, bu iki de@erler diinyasinda kendi yerini ara-
yarak bulmaya calisan Kkisi olarak belirir. Nitekim kendini ve degerlerini sor-
guladiktan sonra insanligin benimsedigi de@er diinyasi olan tlkiidegerler
ikliminde yer edinir. Korkmaz'a gore; “Ulkiideger: sanat eserlerinde kisi kav-
ram ve simge diizeyinde gorllen ve sanat¢inin benimsenmis degerlerini,
dogrularini iceren ibarelerdir. Eserdeki entrik kurgu, tlki degerler ve karst
degerler catismasi sonucunda ortaya cikar.” (Korkmaz 2000: 311).

Bu iki degerler diinyasinda, kahraman ve diger karakterler hem kavram hem
de simge diizeyinde, goriilenin arkasina gegmeyi arzular. Nitekim egyanin
ruhuna sinen tarih ve gelenek, nesneler diinyasinin kesfedilmesi veya kesfe-
dilmeye zorlanmast ile kavramlarin st bir dili olan simgenin diliyle verilir.
Neriman da kavramlar diinyasimi simgelerin diliyle ortaya koyar. Boylece
hem tarihi gegmisi hem de geleneklerini simgeler diinyasinda sekillendirmis
olur. Romanda her simgeye déntisen deger, kahramanin diinyayi anlamasi-
na, anlamlandirmasina ve kendini tanimasina yardimci olur. Ciinkii gelenek-
sel degerler, “Bizce, kiilttirin kendini koruma refleksi ve varhign stirekli bir
yenileme bilinciyle “hal”’de devam ettirme giicidiir.” (Ayvazoglu 1996: 13)
ve bu gli¢ geleneksel simgelerin icinde saklidir. Onu kesfetmek demek, gele-
nege, kokene ve gecmise yeniden hakim olmak demektir.
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Romanda dramatik aksiyon, Neriman’in kendi geleneksel degerleriyle catisip
kendi geleneksel de@erlerinden uzaklagmast ve en sonunda geleneksel deger-
lerine dénmesi ve dontismesi sorunsali tizerine kurulur.

A. Evden /Gelenekten Kopus

Romanda gelene@in yasamdan kovulmasi, ev-kdkenden kopus anlamina
gelir. Yazar, ev-kokenden kopusu, kavram ve simgeler diizeyinde, nesnenin
ruhunun insanda kendini bulmast yéniinde ele alir. Nitekim “Insan, simgeler
ormaninda kaybolmus bir cocuktur.” (Kundera 2005: 77). Bu acidan ev-kok,
geleneksel degerlerin icinde korundugu bir kaledir. Neriman da bu kalenin
kugatilmighi@indan, sikilmistir ve evden, kokten disart gikmak ister. Onun arzusu,
gelenegin elinden kurtulup yeni bir diinya bulma arzusudur. Bu kopus onu,
Sinasi’den, agktan, babadan, evden-aileden, kokten, ut ve sazdan uzaklastirir.

Sinasi’'yle yedi yildan beri arkadag olan Neriman, icinde duydugu kanin sesiyle
gelenek ve sevginin dinyasindan siyrilarak kendine yeni bir diinya kurmak
ister. Bu yiizden Sinasi’yle arasina yavas yavas bir set ceker. Neriman bu seti,
icinde yasadigi ve bliyidiigl bitiin geleneksel degerler diinyasina karst ceker.
Bundan dolay: Sinasi ile arasinda gériinmez bir ayrilik ve kopus olusur.

Beyazit'a kadar gikmak istemedi, eski Dariilftinun binasinin 6ntinde dur-
du; ayrilmak arzusuna benzer bir hareket yapti. Neriman da hemen dur-
mus, elini uzatmusti; fakat onun gizli bir sevingle karisan bu acelesi, Sina-
si'yi tereddide diistirdii ve ayrilmak azabini arttirdi. Neriman’in elini bi-
rakmiyor, ayrihi@ geciktirmek icin lizumsuz seyler séyliiyordu. Sabirsizla-
san gen¢ kiz, biraz siddetle elini cekti, kurtardi, kosarak uzaklast (Safa
1999: 7-8).

Neriman’in Sinasi’den kosarak uzaklagmasi, Neriman’'in ruhsal olarak Sina-
si'den kopmasi anlamina gelir. Aralarindaki kopus, hem bedensel hem de
ruhsaldir. Neriman’in elini Sinasi’den siddet ve aceleyle cekisi, iki insan arasin-
daki uzakligin siddetli bir catigmaya déntisecegini de gosterir. “Tam bastiriima-
yan el kol hareketlerinin Oteki'nin kendine sakladigi seyler hakkinda ne kadar
cok ipucu verdigini hi¢ unutmayalim.” (Gasset 1995: 121) diyen Gasset, el ve
kol hareketlerinin insan yasamindaki simgesel acilimini ortaya koyar. Bu yo-
niyle “Elini gekmek, kurtarmak” ibareleri, kopusun, ayrilisin, uzaklagsmanin ve
oteki olusun isaretidir. El, insanlar fiziksel olarak birbirine baglar. Neriman’in,
Sinasi’nin elini birakmast veya ondan ¢ekmesi/ kurtarmasi, iliskinin siglastigini
ve kopusun yasanmak Uzere oldugunu gosterir. Nitekim arkadasina gitmek
lizere Sinasi’nin elini birakan Neriman, butiin arzusuyla kesfedilmeyi bekleyen
yeni degerler diinyasina, arzulanan cennete kosar.

Beyazit meydanina gelince tramvay bekleme yerinde Neriman’i gordd,
sastrarak birden bire durakladi. Evvela Neriman’in tramvay bekleyip bek-
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lemedig@ini anlamamisti. Adimlarini hizlastirarak ona dogru yuridi. Fakat
Neriman’in hem kol saatine hem de tramvayin gelecegi tarafa sabirsizlikla
baktigini goriince, arkadasina gitmedigini anladi, ona goérinmek isteme-
yerek sira kahvelerin arasina cekildi ve onu uzaktan seyretti. Neriman ilk
gelen Fatih-Harbiye tramvayina herkesten evvel atlamaya muvaffak ol-
mustu (Safa 1999: 8-9).

Neriman’in Sinasi'ye karsi isledi@i bu ilk glinah, roman boyunca Neriman’in
ac1 ¢ekmesine neden olur. Sinasi'yi bu yalanla zamanin gerisinde birakan
Neriman, tramvay araciligt ile Harbiye ve Beyoglu'nun degerlerine yonelir.
Burada tramvay ve saat simgesi énemlidir. Saat, zamani ve hayati simgeler.
Neriman’in aceleyle kol saatine bakmasi, onun gecmige ve gelecege de baki-
sin1 ortaya koyar. Bunun nedeni, saatin hep ileriye doniik olmasi ve “zaman
okunun” (Carriere 2000: 146) kisi ve olaylari ileriye siirtiklemesidir. Bu nok-
tada Neriman’in gecmisi ve degerleriyle hicbir ilgi ve alakasi kalmaz. Zira bu
zaman dilimi, onun iglemis oldugu ilk gtinahla hem aski hem de degerleri
geride biraktigi andur.

Tramvay simgesi, Neriman’1 geleneklerinden uzaklara tagiyan, modern ya-
samin bir temsilcisidir. Neriman, tramvayla hem fiziksel hem de bilingsel bir
yolculuk yapar. Onun yapmis oldugu bu yolculuk, Fatih ile Harbiye-Beyoglu
arasindaki degerler diinyasina yapilir. A Lee’ve gore, “Burada Fatih semti
dogu toplumunu, Beyoglu (Harbiye) ise bati toplumunu simgelemektedir.”
(A Lee 1997: 79). Tramvay’in gidis istikametinin Harbiye olusu, yolculugun
sonunda varilacak degerler diinyasini gosterir. Neriman’in da tramvayla
cikmig oldugu yolculuk, onu “6teki’nin 6tekilesen degerler diinyasina tasir.
Bu yoniyle tramvay, otekilesen degerlerin bir temsilcisi olarak, Neriman’
Fatih’ten ve deg@erlerinden ayirir. Sinasi'nin, “Mademki ben Neriman’in de-
gistigini coktandir fark ediyorum.” (Safa 1999: 11) demesi bu ayrilis ve degi-
simi kanitlar niteliktedir.

Romandaki yol simgesi de 6nemlidir. Neriman’in, roman boyunca yasadigi
yolculuk, onun kendilige ulasmak icin kat ettigi mesafeyi gosterir. Ayni zaman-
da “Yol ve yolculuk en ilkelinden semavilerine kadar bitiin dinlerde ve biitiin
mistik akimlarda 6énemli bir semboldir ve manevi gelismeyi temsil eder.”
(Ayvazoglu 1996: 207) Yol, birlestirici, ulastirici, uzaklasmaci, ayrilmayt ve
kopusu icinde barindirr. Korkmaz, “Yol metaforu ayrici ve birlestirici niteligiyle
oyki kahramaninin kendi igine ayri ayrn yolculuklart da simgeler.” (Korkmaz
2008: 140) diyerek yol simgesinin, cagrisim degerlerini ortaya koyar.

Galatasaray’da Tinel’e dogru yirtduler. Neriman Beyoglu’'na ¢ikhd: va-
kit, halis Turk mahallerinde oturanlarin cogu gibi, kendini biiyik bir se-
yahat yapmig sanirdi. Gene Fatih uzakta, ¢cok uzakta kaldi. Tramvayla bir
saat bile sirmeyen bu mesafe, Neriman’a Efgan yolu kadar uzun gorin-
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dii ve Kabil'le New York arasindaki farklarin coguna Istanbul’un iki semti
arasinda kolayca tesadif edilir (Safa 1999: 29).

Neriman’in roman boyunca yaptid yolculuk, eserin baginda kopusu, uzak-
lagmayi ve 6tekine tasinmay1 imler. Yol simgesinin tramvayla birlesmesi veya
Ozlesmesi ise yolculugun maddeler, diinyasina yapildigini okuyucuya iyiden
iyiye hissettirir. Neriman ile Sinasi’nin Fatih’te yan yana yirlyusleri, onlarin
ontolojik olarak kendilerine dénmesini saglayan bir unsur olarak goriinse de
Neriman i¢in butiin deg@erlere kars1 yapilmis bir ytraytstr.

“Kim bilir kag defa bu yollardan beraber gegtiler...” (Safa 1999: 127) ctimle-
sinden de anlasildigi izere Sinasi’nin, Neriman’la bir ayrilik arifesinde oldugu
gorulur.

Romanda bir diger énemli simgesel deger, miizik ve muzik aletleridir. Neri-
man, Fatih’in temsilcisi olan alaturka mizik ve aletlerinden kopar. Onun
udunu birakmast veya eline hi¢ almamasi, bu kopusun en énemli delilidir.

Ut, saz, ney, kemenge alaturka musikiyi sembolize eder. Ayni zamanda gele-
negin nesneler diinyasina tasinmis ses simgeleridir. Neriman, Fatih ve onun
degerlerinden ayrilirken, gelenegi temsil eden miiziksel degerlerden kopar.

Of bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu Sam-
I'ya birakalim. Bu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey
yetismiyormus gibi Ustelik birde Dartilelhan! Su alaturka kaldiracaklar m1
ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri babam
sark terbiyesi almis ney calar, akrabam 6yle. Fakat artik sinirime dokunu-
yor, bir kere su musibetin bigimine bak, hele torbast yirmi giindiir elime
almiyorum, bu giin mecbur aldim. Birakaca@im musibeti (Safa 1999: 26).

diyen Neriman, kendi geleneksel degerleri hakkindaki diistincelerini ortaya
koyar. Geleneklerden ve evden kopus, Neriman igin artik kacinilmazdur.
Lakin bu kopus, Neriman icin bircok catigmayi da beraberinde getirir.

B. Ev/Kéken ve Gelenekle Savas

Neriman’in kendi igsel degerlerini arama ve kesfetme macerasi, onun gele-
nek ve evi temsil eden degerlere savasg agmasina neden olur. Genel anlamda
Neriman, ev/yuva ve geleneklerle biiylk bir savasa girer ve bu savastan,
gelenek ve kokensel degerleri tahrip ederek otekilesen degerlere yonelir.

Neriman, 6nce Fatih’le diistinsel anlamda savagmaya baglar. Fatih, ona gore
dlizensizligin, sighgm, siradanhi@in, kirliligin ve yoksullugun tek kaynagidir.
Bu ylzden Neriman, Fatih’in temsil ettigi btitin sicak ve samimi degerlerle
gatisir. Catismalar sonucunda Fatih, Neriman icin yaganmaz bir hale gelir.

Neriman “Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mahalle, oturdugum ev,
konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydanin éniinden
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gecerken meydan kahvelerinde bir stirli issiz glicsliz, sofa makulesi adamlar
oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insanin arkasindan fena fena bakiyor-
lar, kim bilir neler soyliiyorlar, insan yolda bile rahat yirtiyemiyor.” (Safa
1999: 26 ) der.

Neriman icin ev, Fatih ve Fatih sakinleri 6tekiye doniisiir. Oysa ev/yuva,
sicak degerlerin icinde saklandig, kutsal mekanlardir. Insan bu gibi mekan-
larda ontolojik olarak varligini kurar. Cinki ev/yuva, ictenligin mekanidir.
Ancak Neriman, evi ve degerlerini tahrip eder ve yasanilmaz hale getirir.
Neriman igin ev ve degerleri, adeta bir zindan ve kusatilmighktir. Evin gele-
neksel degerlerini silen kahraman, artik evden ve onun temsil ettigi btitiin
degerlerden kagmak, uzaklagmak ister. Nitekim ilerleyen béliimlerde Fatih de
onun temelsiz dismanligindan nasibini alir. Cocuklugunun gectigi bu mahal-
le ve degerleri, onu sinirlendirir. Bunun nedeni Neriman’in icinde yasadig
mekanin dilini ve kotlarini ¢ézememis olmasidir. Aras, “Mekanin dilini ¢6z-
mek kadar sizin de onunla ayni dili konusmaniz énemlidir. O, sizi cevreler-
ken sizden gelen her seyi sorgusuz sualsiz kabul eder. Onemli olan sizin niye-
tiniz, yasatmaya calistiginiz duygu ve inancinizdir.” (Aras 2005: 21) diyerek
mekan, insan iligkisinin baglayict unsurlarini dile getirir. Sinasi ile el ele gez-
digi sokaklarin dilini konug(a)mayan ve degerlerini hice sayan Neriman,
Fatih ve sokaklarini labirent, dar ve karanlik bir yapiya dénistiirtir. Orada
yasayan insanlarin davranislari, diistinceleri bu ytizden Neriman'i sikar, teh-
dit eder. O da bundan dolay Fatih’in sicak ylzini, soguk, cekilmez ve sikici
degerler biitiintine donustiirir. Bunun karsisina ise Harbiye ve Beyoglu'nun
degerlerini koyarak kendini diistinsel yolcugunda hakl kilmaya calisir.

“Dun Tunel'den Galatasaray’a dikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi.
Insan bir bahcede geziyormus gibi oluyor. Her camekan cicek gibi. En adi
esyayl Oyle bicime getiriyorlar ki miicevher gibi gériintiyor. Sonra halki da
bambaska. Dénlp bakmazlar. Yirimesini giyinmesini bilirler. Her seyi bilir-
ler canim.” (Safa 1999: 26) diyen Neriman, Harbiye'nin kendi zihninde
olusturdugu simgesel degerleri ortaya koyar. Harbiye, Neriman’a gore diize-
nin, bilginin, sikhigin, zenginligin ve diizenin sembolik mekanidir. Ciinki
orada adi bir esya dahi, bir bagka anlam ve goriinti kazanir. Bu yoniiyle
Neriman, Harbiye'yi ulagilmasi gereken ttopik/ besleyici bir mekan haline
dénstiriir. Utopik mekanlar, kisi, esyayi, insan ve diger varliklan kendi
arzular dogrultusunda anlamlandirir. Romanda Harbiye, geng bir kiz olarak
Neriman’in biitiin arzularina cevap veren Utopik bir mekani sembolize eder.
Bundan dolay1 kahraman ev ve Fatih’i karsit bir deger olarak anlamlandirir.
Fatih’in gelenekci yani, Harbiye’nin maddeyi, cikari temsil eden degerleri
karsisinda anlamini yitirir.
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Romanda Kisiler diizeyinde Sinasi, Faiz Bey, Ferit ve Macit benimsedikleri ve
temsil ettikleri deg@erler agisindan romanda sembolik kahramanlara déntsur.

Sinasi ve Faiz Bey, roman boyunca doguyu, evi, gelenegi ve alaturka muzigi
temsil eden kisilerdir. Bu acidan Sinasi ve Faiz Bey, gelenek, koken ve evin
kisiler seviyesinde sembole dontismiis halidir. Sinasi ve Faiz Bey, kiltiirtin,
mazinin ve gelenegin kodlarini iclerinde barindirir. Bu iki sembolik karakter
aracih@yla okuyucu, gelenek, Kiiltiir, tarih ve evin tasidigt sembolik degerleri
kavrar. Romanda bir diger 6nemli karakter Macit’tic. Macit, eserde karsit
degerleri sembolize eden kart bir karakterdir. Bu yontiyle Macit, romanda
dramatik aksiyonun gli¢ veren olaylarin catisma dizeyine cekilmesine katki
saglar. Cinku Macit, Harbiye'vi, Beyoglu’'nu, eglence, yalan, cahillik, saygi-
sizlik, beden, arabayi, baloyu, kokstzlik ve Garp gibi karsit de@erleri temsil
eder. Moran, Peyami Safa’nin romanlarinda yer alan Macit gibi kisileri, “Bati
zihniyetinin trtini olan Kisileri, dolayisiyla onlari giicli kilan yetenekleri var-
dir. Hirsh, atilgan, iradeli, tuttugunu koparan adamlardir, ama ayni zamanda
bencil, ¢ikarct, yalanct ve sahtedirler.” (Moran 2005: 222) diyerek tanimlar.
Bu agidan romandaki karakterler, “KORA” (Korkmaz 2002: 273) semasinda
gosterilen kavramlar diinyasini simgeler.

ULKUDEGERLER KARSITDEGERLER
Tematik Giic Karsit Giic
SIMGE Sinasi, Faiz Bey Macit
Fatih, Sark, Gelenek, Mazi, Harbiye, Beyoglu, Garp, Maksim
KAVRAM A{m?, Tarih, Kok, Aille, Ev, Gazi{losu,'Araba, BedenZ B?IO, '
Kiiltiir, Ruh, Mesnevi, Agk, Sergizestlik, Yalan, Samimiyetsiz,
Sevgi, Durtstliik, Ben Oteki

“KORA” semasinda da goruldiagi tizere, simge diizeyindeki kisiler, benimse-
digi degerler agisindan bir catisma icindedir. Neriman bu iki deger dinyast
arasinda, Macit ve sembolize ettigi degerler diinyasina tasinmayi arzular ve
bundan dolay1 durmaksizin Sinasi ve babast Faiz Bey’in benimsedigi deger-
lerle catisir. Bu catismalar sonucunda ise Neriman, gelenedi temsil eden
Sinasi ve Faiz Bey’e bagkaldirarak, tiran bir kisilige dontstir.

Artik Neriman, nereden gelip nereye gittigini anliyordu, ctinki iki zit isti-
yakin remizlerini gdzleriyle gériiyor ve mukayeseler yapabiliyordu. Sinasi
Neriman’in géziinde Aileyi, Mahalleyi, Eskiyi, Sarki temsil ediyordu; Ma-
cit yerin, garbin, bununla beraber mechul ve cazip serglizestlerin miimes-
sili ve namzediydi. Bu iki genc, Neriman’in ruhundaki iki cepheyi bitin
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vuzuhuyla suura cikardilar. Neriman Macit’i tanidiktan sonra kendi kendi-
sini daha iyi tanimist1 (Safa 1999: 57).

Neriman'm, Sinasi ve Macit'in temsil ettii degerler diinyasi arasinda kalis,
onun bu iki kisi icin bictigi gorevi gosterir. Nitekim Neriman’in Macit’i tanidik-
tan sonra kendini tanimasi, geng kiz olarak arzularini ve beklentilerini duyum-
samasina yol acar. Sinasi ise, agkin, samimiligin, diirtstligiin ve gelenegin bir
abidesi olup Neriman icin dogunun ete kemige biirtinmiis bir halidir.

Bununla beraber, her sey, an, miktar ve derece meselesi olduguna gére, Sina-
si'nin bazi anlarda bir garphdan daha (pasif), daha deruni olduguna kaide ha-
linde kabul etmekte biiytik bir tahmin hatast yapmak tehlikesi yoktur.

“Qinasi, bu meselede de, sukutlarini zith olarak kullandi ve miidafaalariyla

taarruz etti” (Safa 1999: 89).

Sinasi, dogulu bir ruh, dogulu bir kalptir ve onun olaylar karsisindaki tutumu
ve stik(ta sariligi, tam bir gelenekgi oldugunu gosterir. Bir ataséziimtize goére
“Soz glimiisse stikit altindir.” Bu s6z, Sinasi nezdinde, biitiin Sark toplumu-
nun hayata bakisini gosterir. Sinasi bu 6zelligi ile tam bir Sarkhdir. Bunun
karsisinda ise Macit, hoppa ve mechulligiyle Garp’in sembolidir. Cinki
Macit, hayatini Beyoglu’'nun gazinolarinda tiiketen, glinlik yasantilar pesinde
kosan, gelecegi, simdisi ve gegmisi olmayan bir kisidir.

Faiz Bey ise Neriman’in gecmisini, annesini, ailesini, evi ve kokenini temsil
eder. Baba Faiz Bey, devlet dairesinde memur olarak calisir. Karisini erken
yasta kaybetmesine ragmen daha sonra hi¢ evlenmemis ve kendini kizi Ne-
riman’a adamis bir Kisidir.

Neriman i¢in baba Faiz Bey, tam bir Sarkhdir.
Sinasi masanin Gstlindeki siyah kapil kitabi gostererek bildigi halde sordu:
-Ne okuyorsunuz efendim?

-Hi¢ oglum, ne okurum ben, gene Mesnevi'yi karigtiriyordum. Can sikintisi.
Ve biraz sark edebiyatindan, biraz musikiden bahsettiler. Faiz Bey ney ca-
lardi (Safa 1999: 15)... Faiz Bey’'le Sinasi arasinda mizag benzeyisleri pek
coktu ikisi de siddetli his feveranlar halinde bile sessizliklerini muhafaza
edebilen ve yalniz kendi kendilerine mahrem olmasini bilen insanlar. Bas-
kalarnin tecesstisini hissettikge kapanan yolart iginde mahsur ve bunun
azabini serefini duyduklan icin vakur ve muzdarip bir gériiniigleri var. Ikisi
de sarka ait bircok edebiyati cok seviyorlardi (Safa 1999: 54).

Faiz Bey’in Sarkh kimligi, onun simgesel degerler arasinda anlamini belirgin
kilar. Elinden siyah kapli Mesnevi'yi hicbir zaman diisirmeyen baba Faiz
Bey, “Koépriinin 6bir” (Safa 1999: 42) tarafindaki degerleri, Fatih’i, kokeni
ve gelenegi sembolize eder.
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Romanda dramatik aksiyonun zirve noktaya ¢iktigi yerlerden biri baba Faiz
Bey’le kizi Neriman arasindaki Dogu-Bat1 catismasidir ve bu durum sembol-
lerin diliyle okuyucuya sunulur. Neriman, romanda babasiyla tartistigi bir
esnasinda Sark’1 kediye, Garp’i ise kopege benzetir. Faiz Bey, kizinin yapmis
oldugu bu benzetme karsisinda Sark’in yani kendinin temsil ettigi degerleri
bir ¢ilingir gibi tekrar acarak Dogu’nun diinyayi kavrama, anlama ve anlam-
landirma istiyakini ortaya koyar. Neriman bu iki degerler diinyasiyla, roma-
nin hangi simgesel degerler tizerine kurulmus oldugunu bize gosterir.

Neriman distindii ve bir anda sarklilarin kedileri ve garplilarin kopekleri
nicin bu kadar sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde képek ve Misliiman
evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplilar kopege benzi-
yorlar! Kedi yer icer, yatar, uyur, dogurur, hayatt hep minder tstiinde ve
riya gorliyormus gibidir; lapaci tembel ve hayalperest mahlik, gatismayi
hi¢c sevmez. Kopek diri, cevik, atilgandir. ise varar; bircok islere varar.
Uyurken bile uyaniktir. En kiigtk sesleri bile duyar, sicrar, bagirir.

Sark ve garbi temsil eden bu iki remiz, Neriman’in zihninde iki zit alemi o
kadar musgahhas bir hale getirdi... (Safa 1999: 45).

Neriman, kedi semboliiyle Sark’i; miskin, uyusuk, lapact ve durmadan riiya
goren bir varlik olarak niteler. Kopek semboliyle ise, Garp’i yani Bati alemini
yliceltmeye caligir. Neriman icin Batililar, gevik, atilgan, uyaniktir. Kedi ve
kopek simgeleriyle iki medeniyet arasindaki farki Faiz Bey’e anlatan Neri-
man, Faiz Bey ile diisiince olarak gatismaya girer ve bu gatismada kedi sem-
boli ile kendi degerlerini olumsuzlar ve geleneksel/kokensel mirasini tahrip
eder. Neriman’in Muslimanlari ve Fatih’i uyuyan bir kedi gibi gérmesi, onun
distnsel olarak kendi “timkimliksel veri alanlarmi” (Sahin 2007: 6) tahrip
ettiginin kanitidir.

“Faiz Bey hafif bir acilik ilave olan tebessiimiyle basini salladi. Aylardan beri
kizinin zihnini isgal eden bu meseleyi seziyordu. Iste bu gece keyfiyet ap-
asikar meydana cikiyordu.” (Safa 1999: 46).

Nitekim bu ¢atisma/tartisma, Faiz Bey’in kedi semboliiyle temsil edilen Miis-
limanlarin kimyasini, degerler diinyasini agiklamasiyla Neriman’in bilincinde
sarsintiya neden olur. Faiz Bey’e gore kimi insan sabahtan aksama kadar
oturur ve dustinir. Kimi insan da sabahtan aksama kadar ayakta calisir.
Ancak diistinen ve kafa yoran insan, tembel gibi gortinse de yaptigi is cok
6nemlidir. Zira sabahtan aksama kadar ayakiistiinde calisan insanin yaptigi
sudandir. Faiz Bey icin maneviyat ve zihinle yapilan is, viicut ve bedenle
vapilan isten daha makbuldir. Faiz Bey’e gére maneviyat, insanin varolussal
degerlerini bitinler, insani kendilik bilincine tasir. Ancak bunun karsisinda
bedenen yapilan is ise viicudun gegiciligi gibi sonludur. Beden, yani viicut,
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mutlaka bir glin yok olacaktir. Maneviyat ve zihinsel olarak yapilan edimler
insanli@in tarihinde silinmez izler birakacaktir. Bu nedenden dolay1 Garplinin
atikligi, devaml ayakta olmasi, Faiz Bey’e gore bir anlam ifade etmez. Ancak
Neriman, bir catismalar dehlizinde oldugu ve bu catismada tiim kimliksel veri
alanlar tahrip ettigi icin “Ben miskin mahliklardan nefret ediyorum.” (Safa
1999: 49) diyerek geleneklerine ve yagam bicimine karst tavrint belirtir.

Neriman'in alaturka ve alafranga musiki konusundaki dustinceleri, Sark’in
ruhu olan, udun telini ve sazin mizrabini kirar. Oysa musiki bir milletin s6ze,
nagmeye ve dile donustiigi simgesel bir degerdir. Bir millet, kendini ve deger-
lerini diinya tizerinde sembollere ve degerlere dontstiirdiigli miiddetce ayakta
durabilir. Romanda Sinasi ve Faiz Bey, kendilerini ut ve neyin sesinde nagme-
ye donustiirdiikleri icin alaturka miizigin bedene ve sese buriindiigt bir kimlik
haline gelir. Neriman bu safhada, alaturka musikinin karsisinda bir 6teki olarak
ctkar. Onun 6tekiligi, alafranga musikinin Maksim ve Beyoglu’'nda 6tekilestirdi-
gi degerlerle kendi ilan eder. Neriman'in 6tekilesme yolunda sembolik olarak
yaptidl bu yolculuk, dile déniigen bir milletin diglanmasi ile sonlanir. Bu yiizden
udu, onun icin agir ve tasinmaz bir nesneye doniistir.

Of... Bu elimdeki ut sinirime dokunuyor. Kiracagim geliyor. Sunu Samlr'ya
birakalim. Bu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey yetmi-
yormusg gibi tstelik bir de Dartlelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi
ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri babam sark
terbiyesi almis ney calar, akrabam 6yle. Fakat artik sinirime dokunuyor, bir
kere su musibetin bigimine bak, hele torbasi (Safa 1999: 26).

Ut, romanda bir milletin kilttirtin, tarihini ve ge¢misini sembolize eder. Bir
muzik aletinin kullanilabilir veya benimsenir hale gelmesi i¢in yillara meydan
okumasi ve o milletin ruhunu yansitmak gerekir. Nitekim miizik aleti, bir
milletin ruhunun, sekle ve sese dontismus halidir. Neriman’in udundan nef-
ret etmesi ve udunun sekliyle alay etmesi, onun, Sinasi, Faiz Bey, Fatih ve
Turk milletiyle alay etmesi anlamina gelir. Neriman’in alaturka musikiye karst
tavri, onun kendi kokeniyle diistiigli catismayi kanitlar. Bu yontiyle Neriman,
evini, sevgilisini, babasini ve geleneksel degerlerini tim kimliksel veri alanin-
da oteler ve bir birey olarak bitiin biling katmanlarini tahrip eder. Neri-
man’in icine dustigi catismalar diinyasi, onu kopriniin 6bir tarafina iteler.
Bu esikten gecerek kendi degerlerinin karsisinda kurulmug karanlik bir diin-
vyaya ylrtiyen Neriman, bu karanlik diinyanin kendi degerlerinden cok farkl
oldugunu anlamasiyla, tekrardan evine, geleneklerine doner.

C. Yuvaya/ Gelenege Doniis

Yuva, insanin kendini tamamladig: degerleri iginde barindiran bir simgedir.
Insan, yuvayla hem kendi icinde hem de kendi degerlerinin icinde oturmayi
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Ogrenir. Bachelard, “Yuva, kanatli yasamin gizemli yeridir.” (1996: 114)
diyerek yasam ile yuva arasindaki iliskiyi agiklar. Yuvanin gizemli olmasi ve
insanin tinsel yoniini icinde barindirmasi, insanin yuvayt, ictenlik mekanina
déniistirmesini saglar. Insanlar da hayvanlar gibi, her zaman yuvaya dénen
ve yuvayl kendi ruhuna mesken edinen varliklardir. Bu biraz da insanin yu-
vaya viikledigi anlamlarda kendini bulur. Insanin yuvaya dénmesi, onun
ge¢miste yasadi@i anilara, degerlere ve yitirdigi ictenlige donmesi anlamini
tasir. Yuva, bu yontyle evrendeki en 6nemli “kultirel bellek” (Assmann
2001: 27) mekanidir. Insanhigmn butiin diislerini, anilarin1 ve ictenligini icinde
tagiyan evrensel bir semboldir. “Evrensel semboller ise insanlarin kisisel
tecriibelerine dayanmaktadir.” (Fromm 1990: 32). Bu tiir semboller, ardinda
gizlenmis oldugu deg@er diinyasini, biitlin insanligin ortak dili olarak kodlar.
Evrensel sembollerin anlamsal olarak genisleyip, bir geleneg@in sesine do-
niigmesi, semboliin 0 medeniyetin ruhuna goére sekil almasi demektir. Yuva
bu anlamiyla biitiin diinyada igtenligin, evrensel bir hali, gelenegin mabedi-
dir. Yuva kelimesi isitildiginde “y-u-v-a” harflerinin bagka bir seyin yerinde
duran, onun yerini alan ve onu temsil eden bir sembol oldugu anlagilr.
Sembolize edilen ile gosterilen arasindaki baginti, onun benzerliklerini agiga
gikarir. Bu noktadan hareketle, yuva kelimesinin belirttigi degerler diinyast,
bu dort harfin veya ses kiimesinin icine kodlanir. Her toplum, bu kodlamay:
kendi deger yargilarina gore remizler. Bu remizler ise o toplum tarafindan
ortak bir referans olarak degerlendirilir. Béylece yuva gelenek ve gérenegin
mabede ve sese dontligmis simgesi olur.

Neriman’in, Harbiye ve Beyoglu'ndan Fatih’e doniisti, yuvaya, ictenlige ve
gelenege donustiir. Neriman, Harbiye ve Beyoglu'nun yitiklesmis degerler
diinyasindan, kendi deg@erler diinyasina dénerek kurtulur. Nitekim Fatih,
onun yuvasl, evi ve geleneksel yasam bigimidir. Kahramanin Fatih’e dénts,
kendi iginde, igtenligine ve gelenegine doénulsiinii sembolize eder. “Cinki
varlik her seyden 6nce bir uyanistir ve olagantstii bir duyumun bilincinde
uyanir. Birey genel duyumlarinin toplami degildir, tekil duyumlarin toplami-
dir.” (Bachelard 2006: 14). Neriman da zamanin doénUstiricii gliciinden
nasibini alarak kendi deg@erlerine déner. Ancak burada déniisin esigi cok
onemlidir. “Clinkii esigin asilmasi evrensel kaynagin kutsal alanina atilan ik
adimdir.” (Campbell 2000: 98). Kutsal olan degerler diinyasina atilan ilk
adim, Neriman igin, kendine déntisii ve uyanigt saglar. Neriman’in uyanma-
s1, onun egikte yasadid trajik bir olayla olur. Neriman, baloda giyecegi elbi-
seye karar veremedigi icin Sigli'de oturan dayisinin kizlarinin yanina gider.
Ancak orada ummadid: bir durumla karsilasir. Ecnebi bir kadin, onun buitin
ruhunu yasa bogar. Ecnebi kadinin, kizinin bagindan gecen olaylar, tam bir
trajedidir. Clinka agk, hayatin insani 6tekilestiren yiizi ile karst karsiya gelmis
ve savastan yenilerek cikmistir. Yazar bu agk hikayesi ile Neriman’i kendi
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degerlerine doéndirme/ déntstlirme arzusundadir. Ask, insana her zaman,
sicakligl, masumiyeti ve kendi olmayi emreder. Bu ylzden biitiin insanlar
yaratiligta aska meyilli olarak yaratilir ve agk evrenselligin ve dontisiin kendisi
olur. Romandaki geng Rus kizinin basindan gecen kot olay, bu yoniyle
Neriman’in kendine, kendi degerlerine dontgtinde bir esik vazifesini gorir.
Genc¢ Rus kizinin basindan gecen olay, Neriman’in dikkatini ceker.

Dinle bak ama seni ¢ok alakadar eder. Ve anlattilar. Bu ihtiyar bir kadin
Rusmus ve fevkalade gtizel bir kizi varmis. Bu kiz evvela, gitar ¢alan fakir
bir Rus artistiyle sevisir. Beraber senelerce yasarlar. Nedense bir turli ev-
lenemezler. Rus genci cok fakir, cok... Kizla Beyoglu'nun kiigtik bir oda-
sinda sefil yagiyorlardi. Rus genci lokantalarda filan gitar calarak biraz pa-
ra kazaniyor. Kiz bu sefalete senelerce katlanir. Ciinka hisli ve miinevver
bir kadin... Nihayet bu kizin karsisina zengin ve glizel bir adam cikar. Bir
Rum. Onu sever, Rus gencinden ayrilir, Osman Bey tarafindan bir
apartman alir, beraber yasarlar (Safa 1999: 99).

Alinti metninde de anlasildid@i tizere genc Rus kizinin ask ticgeni, mutsuz bir
bilincin trajedisini icerir. Aradigint yeni sevgilisinde bulamayan genc¢ Rus kizi,
tekrar eski sevgilisine dénmek ister, ancak Rus genci kizi kabul etmez ve
bunun Utzerine genc Rus kizi intihar eder. Bu hikdye Neriman’in biittin di-
stincelerini alt tist eder. Clinkt Rus kiziyla kendi yasantisi arasinda buytik bir
benzerlik vardir. Yazar, boyle sembolik bir 6yki ile roman icinde Neriman
gibi deger yitimine ugrayanlarin sonunu ortaya koyar. Bu éykide Rus gitarct
Sinasi'yi, geng Rus kizi Neriman’i, Rum genci Macit’i simgeler. Neriman,
gen¢ Rus kizinin basina gelenleri diistindiikge UGrperir. Clinkii onun intihari,
onun gibi olanlarin kaginilmaz sonudur. Neriman bu trajik olay sonrasinda
kendini esikte hisseder. Esik, ise insani iceriye veya disariya ¢agiran yerdir.
Nitekim Neriman iceriye dénerek kendiligini ve deg@erlerini seger ve 6lmekten
kurtulur. Onun kurtulusu, bir uyanis, bir dogustur. Jung, “i¢ dinyaya acilan
kapt dar ve gizlidir, sayisiz 6nyargilar, yan tutmalar, distinceler, korkular bu
girise set cekerler.” (1997: 59) der. Neriman’in i¢ diinyasi, gelene@in motifle-
ri ile sekillenmistir. Bu yiizden bilincaltindaki bastirilan duygular, onu kor-
kutmus ve bu esikte uyanarak kendine dénmesini saglamistir.

Neriman icin yolculuk yani tasinma vakti gelmistir. Artik tramvayin yond,
Fatih’tir, yuvadir. Onun, Harbiye ve Beyoglu'nun degerlerinden korkarak
kacisi, Bat’'nin deg@erler diinyasindan kurtulma arzusudur. Ciinkii “Batt me-
deniyeti, gergek bir anomali olarak yer alir tarihte: az ¢ok biitintiyle taniya-
bildiklerimiz arasinda tamamen maddi yonde gelismis tek medeniyet, Bati
medeniyetidir.” (Guenon 1991: 19). Neriman da Bati medeniyetinin insani
metalastiran ylzini fark eder ve onun deg@erlerinden kacar. Bu ytizden
tramvaya bindikten sonra kendi i¢ diinyasina yonelir. Ve geleneksel degerle-
rine dogru icsel bir yolculuk yapar. Bu yolculuk A. Evden/ Gelenekten Kopus
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alt bagh@inda, dis dinyaya, karsit degerlere, bastirilmig arzulara ve Harbi-
ye'ye dogru iken, bu boéliimde, ictenligin, gelenegin, annenin, kemencenin,
udun, mesnevinin ve sazin diinyasina yonelmistir.

Tramvayda hic kimse yoktu. Neriman oturdu ve yiizlerinin pudrasini, dudak-
larinin kirmizisini tazelemek icin her yalnizhdi firsat bilen birgok kadinlar gibi
hemen cantasini acti, aynasini ¢ikardi ve gézlerine yakindan bakti. Ayna kar-
sisinda gozlerine dolan yeni dikkate, biraz evvelden kalma derin bir hiiziin
kargtyordu. Neriman buna hayret etti. Ayna, ona, kendi suurundan daha
kuvvetli olarak, deruni hayatini aksettirmisti (Safa 1999: 103).

Neriman’in Harbiye’deki renkli diinyasi, onun icin anlamint yitirir ve aynanin
icinde gértinmez bir hale gelir. Dudaktaki kirmiziigin ve yiizdeki pudranin
anlamini yitirmesi, Harbiye'nin, Neriman’in diisinsel evreninden kovulmast,
uzaklasmasi anlamina gelir. Romanda “ayna” Neriman’in tiimkimliksel veri
alanindaki degerler dinyasini disa yansitan bir semboldiir. Neriman,
timkimliksel veri alanindaki geleneksel degerleri “ayna” ile yiizeye cikarir.
Ayna bu yoniiyle onun bilincaltinin disa yansiyan yizidir. Korkmaz “ayna”
metaforunu, “Narkissos gibi suje ve obje arasindaki mesafeyi kendi tizerinde
stfirlayan araci bir faktér” (2002: 186) olarak tanimlar. Neriman’in aynadaki
gorintlisii, onun neye donustigini gosterir. Neriman, ayna Kkarsisinda
fenomolojik olarak kendini tanimlamaya calisir. Neriman’in kendini bulma
veya tanima cabasi, aynanin bilincaltindaki verileri yansitmasiyla saglanur.
Ayna, gizli diinyanin 1sikla yizeye ¢ikmasidir. Guicii kendi sirmt ve karanlik
diinyasindadir. Yani bakan kisinin sirlar1 ve kapaliligi, aynanin yizini olus-
turur. Bu yontyle ayna, Neriman’'in o6teledigi “6teki beni’ni agiga citkaran
ana bir glictiir. Neriman aynaya baktiginda hiiziinlenir ve hayretler icinde
kalir. Onun hiiziin ve hayreti, Narkissos gibi kendi yiziindeki gtizellige degil,
onun yuzindeki silinmis anlamlar diinyasina yoneliktir. Ayna karsisinda
yitiklestirdigi, 6teki saydigt diinyasini géren Neriman, tinsel olarak yeniden
dogmak igin uyaniga gecer. Bu yoniiyle ayna, Neriman’in biling katmanlari-
nin 1si3a dénlismus bir semboli haline gelir. Ayna vasitasiyla Neriman, ken-
dilik bilincine yeniden kavusur. Tramvayla ¢ikilan yolculuk, aynada distinsel
bir yokluk haline déntstir. Degerler diinyasindan kopuslar, ttimkimliksel veri
alaninin tahribati, ayna simgesi ile yiizeye gikar. Nitekim “Ayna onda kacan,
kendisini bir tiirlii yakalayamadan gérdiigli ve onunla arasina daraltabilecegi
ama kesinlikle asamayacagi sahte bir mesafe koyan art dinya yaratir.”
(Bachelard 2006: 31). Art diinya Neriman’in gelenekleriyle kurdugu diinya-
nin kendisidir. Béylece Neriman aynada ve biling katmanlarinda geleneksel
degerlerini tekrar diriltir. Gelenegin tekrardan dirilisi, Neriman’in ontolojik
olarak yeniden dogmasidir. Bu dogum Neriman’in tinsel anlamda yeniden
yaratilmasidir. Elieda, “Her yaratilis her seyin 6tesindeki bir kozmik eylemi,
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diinyanin yaratilisini tekrarlar, dolayisiyla, inga edilen her seyin temeli din-
yanin merkezindedir.” (1994: 32) der. Neriman'in da tinsel olarak kendini
tekrardan yaratmasi, onun romandaki geleneksel ve kokensel degerler diin-
yasinda yeniden dogmasi anlamina gelir.

Tramvay Beyazit'tan geciyor ve Fatih’e dogru ilerliyordu. Fatih! Fatih:
Beyoglu arkada kaliyordu. Aylardan beri ilk defa bugiin Neriman Fatih’e
bu kadar istekle gidiyordu ve Beyoglu'nun cazibesinden kendini kurtari-
yordu. Ne olursa olsun, kalbiyle yasayan bir kizdi ve ilcalarina hakim de-
gildi, buttin duygularini teshir ettikge rahatlayan bir mizaci vardi ve sa-
mimiyeti halis bir sey gibi seviyordu (Safa 1999: 109-110).

Neriman'’in Fatih’e donst, kalbin, samimiyetin ve sevginin ylizeye ¢ikmasini
da saglar. Onun “Kalbiyle yasayan bir kiz” (Safa 1999: 110) olmasi, koke-
ninde barindirdigt mazinin yiizeye cikisini kolaylastirir. Burada kalp simgesi,
bir deg@erler diinyasinin simgesel yiiziidur. Kalp, sicakligi, sevgiyi, samimiyeti,
derinli@i simgeler, ayni zamanda insani degerlerin, insan bedeninde sembole
doénisgen halidir. Neriman’in kalpli bir kiz olmast, kalbin simgesel agilimlarint
kendinde igermesindendir. Neriman’in Fatih’e déniisi de bu yizdendir.
Insan aciy, korkuyu, yalnizhd kalbiyle hissettikce insanlasir. Neriman da
“Aylardan beri kendi kendiyle ¢cok dovismustti. Kendi kendiyle sulha ihtiyact
var. Bunun icgin evvela onu, onlari, babasini, Sinasi'yi tatmin etmek lazim
geldigini anhyordu.” (Safa 1999: 111). Yuvaya ve gelenege donis, kalp
tilkesindeki degerleri de canlandirir. Baba Faiz Bey ve nisanlisi-sevdilisi Sina-
si, eski anlamlarini tekrardan kazanir. Ferit’in evindeki toplantida Neriman
yuvasina dondiigunii herkese gosterir.

“Kucagina udu ilk yerlestirdigi anda, gecirdigi buhranlarin amilleri arasinda
miuicessem bir varligi olan bu sazi kinle muhabbetle kendisine cekti” (Safa
1999: 125). Boylece gelenek ve kokenin Neriman’da dirilisi tamamlanmis olur.

Sonug

Fatih-Harbiye adli roman, simgesel degerler tizerinde kurulmus bir eserdir.
Bu tlir eserler ne kadar simgesel yapiya sahipse icerik dizlemi o kadar zen-
gindir. Simgelerin diliyle, evrensel ve geleneksel degerlerin bir araya toplan-
dig1 Fatih-Harbiye, Tiirk ruhu ve geleneklerinin yansitildi@i bir ayna vazifesi
gormektedir. Yazar, romandaki simgeler diinyasiyla insani ve degerlerini
algilama bigimini ortaya koyar. Neriman’in tinsel olarak yasadigi degisim ve
dontstimler, simgelerin ve ¢agrigimlarin diliyle, zamanin ve mekanin akigkan-
g1 icinde ele alinir. Béylece yazar, var olanin ve goriinenin 6tesinde aradigini,
ifadenin kavramsal degerlerinde bulur ve goriinen canliy1 ve nesneyi sembolle-
rin diliyle tekrardan anlamlandirarak geleneksel semboller haline dontisttirtir.
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Neriman’in ttimkimliksel veri alanindaki deg@erler diinyasinin diga sizmast,
Turk milletinin tarihsel olarak kendini bulmasi anlamina gelir. Nitekim insan
ve toplum, kendi yarattigi semboller evreninin merkezindedir. Yazarin Neri-
man merkezli kurdugu bu itibari dlem, onun geleneksel degerleri ile girdigi
catismalari ele alir.

Kaynaklar

A Lee, Nan (1997). Peyami Safa’nin Eserlerinde Dogu-Bati Meselesi. Istan-
bul: Otiiken Yay.

Aras, Lerzan (2005). Mekanin Ruhu. Istanbul: Kozmik Kitaplar.

Assmann, Jan (2001). Kiiltiirel Bellek. Cev. Ayse Tekin. Istanbul: Ayrinti Yay.
Ayvazoglu, Besir (1996). Gelenegin Direnisi. Istanbul: Otitken Yay.
Bachelard, Gaston (1996). Mekdnin Poetikasi. Cev. Aykut Derman. Istanbul: Kesit.
Bachelard, Gaston (2006). Su ve Dusler. Cev. Olcay Kunof. [stanbul: YKY.

Campbell, Joseph (2000). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. Cev. Sabri
Glrses. Istanbul: Kabalci Yay.

Carriere, Jean Claude vd. (2000). Zamanlar Sonu Ustiine Séylesiler. Cev.
Necmettin Kamil Sevil. Istanbul: YKY.

Elieda, Mircea (1994). Ebedi Déntis Mitosu. Cev. Umit Alyug. Ankara: Imge.

Fromm, Erich (1990). Riiyalar Masallar Mitoslar. Cev. Aydin Aritan ve Kaan
H. Okten. Istanbul: Artan Yay.

Gasset, Y Ortega (1995). Insan ve Herkes. Cev. Nuriye Giil Isik. [stanbul: Metis.
Guenon, Rene (1991). Dogu ve Bati. Cev. Fahrettin Arslan. Istanbul: Agag Yay.

Jung, Carl Gustav (1997). Biling ve Bilingaltinin Islevi. Cev. Engin
Buytukinal. Istanbul: Say Yay.

Korkmaz, Ramazan (2000). “Kara Kitap'taki Simgesel Déniis Imgelerinin
Postmodernist Acidan Yorumu”. Tiirk Yurdu: 311-317.

-------- (2002). Ikaros’un Yeni Yiizii. Ankara: Akcag Yay.

-------- (2002). “Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Gortintii
Seviyeleri Uzerine Bazi Oneriler”. Scholarly Depth and Acuracy- Lars
Johanson Armagani. Yay. Haz. Nurettin Demir, Fikret Turan Ankara:
Grafiker Yay.

-------- (2008). Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis Izlekleri.
Ankara: Grafiker Yay.

Kundera, Milan (2005). Roman Sanati. Cev. Aysel Bora.. 1stanbu}: Can Yay.
Moran, Berna (2005). Ttirk Romanina Ele§tire1 Bir“Bakzg 1. Istanbul: lletisim Yay.
Safa, Peyami (1999). Fatih-Harbiye. Istanbul: Otiiken Yay.

Sahin, Veysel (2007). “Tahsin Yiicelin “Kumru Ile Kumru” Romaninda
Metanin Tabulagsmas1”. e-Journal of New World Sciences Academy 4
(October): 398-409.

162



Symbolic Values in Peyami Safa’s Novel,
“Fatih-Harbiye”

Veysel Sahin®

Abstract: Peyami Safa always wanted to become a part of the world
without leaving our own values and to turn these values into national
reflexes. His novel, titled “Fatih-Harbiye” is a universe of symbolic
conflicts based on these thoughts. “Fatih-Harbiye” brings together
traditional and universal values through the language of symbols, and
it is a mirror reflecting Turkish spirit and customs. The spiritual
changes and conversions Neriman experiences are dealt with in the
flow of time and place through the language of symbols and
associations. In this way, the author finds what he is looking for within
the conceptual values of expression and turns the visual into
traditional symbolism by giving new meaning to it through the
language of symbols.

Key Words: Neriman, Sinasi, home, tradition, Fatih-Harbiye, music,
East-West, spirit.
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CuMBoIMYECKHE IIEHHOCTH B poMaHe «DaTtux-Xapoue»
IHesimu Cada

Beiiceans Hlaxun-

Annomayua: Ilesmu Cada CcBOMMH TPOHU3BEICHHUAMH CTPEMHTCS
y4acTBOBaTh BO BCEMMpHBIX IIpolieccax, He Tepsisi TIIpU 5TOM
HAIIMOHAJIBHBIX [IEHHOCTEH, a Takke oOpaTHTh HAIJMOHAJBHbIE LIEHHOCTH
B HallMOHANBHBIN peduieke. Ero poman "®atux-Xapbue" Taxke HOCTpOECH
Ha 5TOH WIee M SBJIACTCS BCEJICHHOH CHMBOJMYECKHX KOH(IMKTOB.
Poman "®arux-Xapbue", coemuHMBIIMH B ce0Oe S3BIK CHMBOJIOB,
TPaJUIMOHHBIC U OOIIEYEeNOBEYECKUE LIEHHOCTH, SIBUJICS 3€PKAJIOM, IJIE
HAIIUIA CBOE OTPaXCHHE TypelKas Aylla W HAlMOHAJbHbIC TPaJMIMH.
JlyxoBHbIe TpeoOpa3oBaHus M W3MeHeHus Heprmana paccMaTpuBarOTCs
HOCPEACTBOM  SI3bIKa CHMBOJIOB W  KOHHOTALlMM BO  BPEMEHHO-
HPOCTPAHCTBEHHOM n3MepeHuH. Takum 00pa3oM, aBTOp HAXOIMT TO, YTO
OH MCKaJI 32 IpeesiaMi HMEIOLIErocsi U BU3yaJbHOTO B KOHIENTYaJIbHBIX
LIEHHOCTAIX, & TaKXKe MOCPEJCTBOM IPUJAHHS CMbICIA S3BIKY CHMBOJIOB
BU3YyaJIbHOE 00pallaeT B TPaJULMOHHBIE CUMBOJIBI.

Kniouesvie cnosa: Hepuman, lllunacu, nom-ruesno, tpagunus, darux-
Xap6wue, my3bika, Boctok-3amnan, myx.
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