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Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde Bakis Acis1 ve Anlatic1 Diizlemi / Veysel SAHIN
(TURKIYE)
OZET

Itibari everenin kurgusalliginin olusturulmasinda bakis agis1 ve anlatici diizlemi cok onemli bir yere
sahiptir. Yazar, olusturmus oldugu mimetik itibari alemi, kendi bakis agisiyla sekillendirir. Ancak bunu
yaparken, yaratmis oldugu itibari alemin igine kendini direkt olarak koyamaz. Bunun yerine soziinii ya
metinin disinda birine ya da metinin iginde birisine emanet eder. Iste yazarm soziinii emanet ettigi kisi,
anlatic1 yani bakis agisidir

Kurgusal eserlerin akiciligi, canliligi, psikolojik derinligi ve inandiriciligi bakis agisinin esere anlatim
diizlemi kadar deger kazanir. Gergek diinyanin bir uzantis1 veya aynadaki bir yansimasi olan kurgu
evreni, bakis agisinin rehberliginde kesfedilir. Bu kesif esnasinda yazar, itibari olarak yaratilan bu gizemli
evreni ya eser icerisinde bir kahramana (ben)-(o) veya gizemli evrenin disinda duran ve yaratilmis olan o
evrenin ge¢cmigini, gelecegini, biitiin kivrimlarini bilen bir anlaticiya teslim edilir.

Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde bakis acis1 ve anlatici diizlemi ¢ok degisken bir yapiya sahiptir. Yiicel,
Oykiilerinde anlaticty1 temel giic olarak konumlandirir. Yazarin dykiilerde fonksiyonel bakimdan anlatict
ile kurgu arasinda siki bir yapisal bag vardir.

Yiicel, oykiilerinde tekil bakisi, tanrisal bakis agisimt ve ¢ogul bakis agisini kullanir. Yazarm reel alemde
gordiigli nesnel gercekleri 6znel bir diinyaya doniistiirmesi, kullandig1 bakis agisina gore sekillenir.
Boylece yazar, okuyucu ile metin arasindaki gobek bagimi yani bakis agisini giizel bir sekilde
konumlandirir.

Anahtar Kelimeler: Tahsin Yiicel, dykii, bakis agisi, anlatict.

Overview of Tahsin Ytcel's Stories and Narrator Plane
ABSTRACT

The point of view and the narrator plane are very important in creating the fictionality of the
nominal world. The author shapes his own mimetic nominal world with his own perspective. But in doing
so, he cannot direct himself into the nominal universe that he has created. Rather, he entrusts his word to
someone outside the text or to someone in the text. Here is the person who entrusts the author's word, the
narrator is the point of view

The fluency, vigor, psychological depth and credibility of fictional works are valued as much as the plane
of expression of the viewpoint.

The universe of fiction, which is an extension of the real world or a reflection in the mirror, is
discovered under the guidance of the perspective. During this discovery, the author is handed over to this
mysterious universe created as it is either a hero (me) or a narrator who knows the past, the future, all the
folds of that universe that is created and created outside the mysterious universe.
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In Tahsin Ydcel's stories, the perspective and the narrator plane have a very variable structure.
Yucel positions the narrator as the main power in his stories. There is a strict structural link between the
narrator and fiction in the author's stories.

In his stories, Yicel uses singular view, divine perspective and multiple point of view. The fact
that the author turns the objective realities he sees in the real world into a subjective world is shaped
according to the point of view he uses. In this way, the author places the umbilical cord between the
reader and the text in a good way.

Keywords: Tahsin Yicel, the story, point of view, narrator.

GIRIS

Edebi eserler arasinda &zellikle roman, oykii gibi tiirler i¢in anlatict ¢ok 6nemli bir noktadadir.
“Oykiiniin/ metnin anlatim  diizlemini belirleyen” énemli unsurlar arasinda “anlatim  tutumu]
sekillendirme] resmetme] diigiincesinin/ yetisinin bir 6ykii evrenini kurulusunda anlatima ne denli canlilik
kazandirdigi yadsinamaz bir gergektir.” (Andag, 1997: 141). Her seyden 6nce anlat1 tiirlerinde anlaticinin
diizeyi ve konumu anlatilan olayin derinlik kazanmasimi sagladigi gibi yazarin dslubunu da gelistirir.
Yazar, okuyucu ile anlatim paktinin elverdigi miiddetge biitiinlesebilir. Bu biitiinlesme esnasinda oykiide
olaylar kimin go6ziinden aktariliyorsa okuyucu “o” anlatan kisinin goziiyle, agziyla olaylarin i¢ine dahil
olabilir. Kurgusal eserlerin ritmik bir sekilde akicilig1 “kim” anlatt1 veya “nasil” anlatti sorusuna verilen
cevaplarla bulunabilir.

Itibari alemlerin yaratilmasinda bakis agisinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Yazar, olusturmus oldugu itibari
alemi, kendi bakis acgisiyla sekillendirir. Ancak bunu yaparken, yaratmis oldugu itibari alemin igine
kendini direkt olarak koyamaz. Bunun yerine soziini birisine emanet eder. Iste yazarm sdziinii emanet
ettigi kisi, anlatic1 yani bakis acisidir.

Kurgusal eserlerin akiciligl, canliligi, psikolojik derinligi ve inandiricilifi bakis agisinin esere iifledigi
kadar deger kazanir. Gergek diinyanin bir uzantis1 veya aynadaki bir yansimasi olan kurgu evreni, bakis
acisinin rehberliginde kesfedilir. Bu kesif esnasinda yazar, itibari olarak yaratilan bu gizemli evreni ya
eser igerisinde bir kahramana (ben)-(o) veya gizemli evrenin disinda duran ve yaratilmig olan o evrenin
gecmisini, gelecegini, biitiin kivrimlarini bilen bir anlatictya teslim eder;

“Daha ¢ok bir gozlemci veya katilimct olarak az veya ¢ok aksiyonla iliskisi olan kisi okuyucuya olup
bitenler konusunda bir tiir rehberlik eden bir 151k” olarak gorev tistlenir.” (Boynukara, 1997: 100).

Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde bakis agisi, cok degisken bir yapiya sahiptir. Yiicel, dykiilerinde anlaticiy1
temel giic olarak konumlandirir. Oykiilerde fonksiyonel bakimdan anlatici ile kurgu arasinda siki bir
yapisal bag kurulur. “Ne yazdimsa insanlara dair yazdim simdiye kadar.” (Yucel, 1954: 3) diyen Yicel,
bakis agisinin merkezinde yer alan sorunsali gozler oniine serer.

Tahsin Yiicel dykiilerinde bakis acisi, ii¢ ana baslik altinda belirginlesir. Oncelikle dykiilerde anlatici ve
anlatim tekniklerini ortaya koyulup farkliliklar1 belirtecek daha sonra farkliliklarin esere kazandirdigi
degerler ve etkileri iizerinde bilgi verilecek.

Tahsin Yiicel’in iizerinde ¢alisgtigimiz elli dokuz 6ykiisiinden 26 tanesi kahraman bakis acisi, 18 tanesi
cogul bakis acis1 ve 16 tanesini de tanrisal bakis agisiyla olusturulmustur. Bakis agisinin eserlere gore
dagilim oranimi %45 kahraman bakis agisi, 29 % cogul bakis agis1 ve %26 ise tanrisal bakis agis1 seklinde
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oran olusturmaktadir. Asagidaki yiizdelik dilim semasinda incelemis oldugumuz elli dokuz Oykiiniin
bakis agilarini sembolik olarak gosterdik.

Kahraman Bakis Acisi Cogul Bakis Acisi
%45 %29

v

Tanrisal Bakis Acisi
%26

2.5.1. Kahraman Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Kahraman bakis agisi-anlatici, roman ve dykiideki itibari olarak yaratilan eserin igerisinde bir kahraman
veya bir gozlemci olarak kendini gosterir. Anlatici olaylari, kahramanin goziiyle veya sahit agziyla
aktarir. Kahraman anlatici, “eserin olay orgiistinde yer alan kahramanlardan biridir. Asil kahraman
olabilecegi gibi daha geri planda yer almis biri de olabilir. Anlattigi olaylar, daha ¢ok kendi ekseninde
yasananlardwr.” (Cetigli, 2000: 32). Diger bakis agilarma gore kahraman bakis acisi, daha sinirlidir.
Bunun nedeni anlatinin bir kisinin agzindan anlatilmasindandir. Anlaticinin “kahramanlardan birisiyle
aynileg(mesi)” (Aktas, 2000: 93), itibari olarak kurulan diinyanin gézlem, tslup, kiiltiir, sosyolojik ve
psikolojik durumuna goére derinlik kazanmasini da saglar. Ancak sinirliklarmin yaninda okuyucuya daha
gercekei bir hava sunar. Bundan dolay1 Tahsin Yiicel de dykiilerinin ¢cogunda tekil bakis agisini kullanir.

Tahsin Yiicel’in kahraman bakis acis1 ve anlaticiyla kurguladigi ‘Ucan Daireler’ adli eserinde kahraman,
geng bir adamdir. Geng adam, sabah uyanir ve eline bir gazete alir. Gazetede ‘Ucan Daireler’ adli bir
makale vardir. Gen¢ kahraman, bu yaziy1 okudugu i¢in isine gec kalir ve otobiisii kacirir. Geng adam,
isine yetismek icin ikici seferdeki otobiise biner ve otobiisteki yolcular: tasvir eder. Durmadan elindeki
gazetedeki ‘Ucan Daireler’ adli yaziya ve saatine bakar. Geng bu esnada ucgan dairelerin geldigi mesut
iilkeyi hayal eder ve oradaki kadinlarin ve insanlarin farkli olduklarimi diisliniir. Bu yiizden ise tam
saatinde yetisemez ve tekrar eve doner;

“Hep ucan daireler sebep oldu bu ise Ugan Daireler yiiziinden geciktim. Oylesine sasirtmis meret beni...
Ucan dairelere dalmigtim ben... Ucan dairelerin geldigi mesut iilkeyi diisiintiyordum.” (YUcel, 1954: 3—
4).
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Kahraman Ucan Daireler

Ucan daireler Ben (Kahraman)

Kendi Bilingalti Bilinci

Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere anlat1 kigisi kahraman “Ben” ucan daireleri kendi bakis agisina gore
algilamakta ve algilayabildigi kadar okuyucuya sunmaktadir.

Yiicel’in kahraman bakis agisi-anlatici ile kurguladigi ‘Biiyiikbaba’ adli dykiisiinde olaylart kiiciik bir
¢ocugun agzindan d6grenmekteyiz. ‘Biiyiikbaba’ adli 6ykiide okula yeni baslayan kii¢iik bir erkek ¢cocuk,
blyiikbabasinin 6gretmenlik daha sonra baségretmenlik yaptigi bir ilkokula 6grenci olarak gider. Cocuk,
bliyiikbabasmin yillardir okulun igerisinde kurdugu tek diize yasamin ve onun degismez diizen sevgisi
icinde yer bulmaya calisan, kiiciik bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Biiyiikbaba yetmis yillik dmriiniin
son yirmi yilinda bagégretmenlik yapmis ve emekli olduktan sonra kendi igine kapanmistir. Kahramanin
“ben”in Oykiide gergegi kendi gdzlemleri ile ortaya koymasinin yaninda 6ykii icinde bagka kahramanlarin
da seslerini duyurarak anlatimini gergege yakin bir yapiya dontistiirtir.

Ayni zamanda anlatici firsat bulduk¢a babasiyla biiylikbabasi arasindaki iliskiye de 6znel yorumlar
getirerek kendini ortaya koyar;

“Kisacast, Biiyiikbabamin daha birka¢ yil dnce baségretmen odasimin penceresinden bahgede sokak
cocuklart gibi ¢iglik koparan ogrencilere, eller cepte, fosur fosur sigara tiittiirerek dolasan ogretmenlere
bakarken kurdugu biiyiik diis nerdeyse tiimiiyle gerceklesmisti simdi.” (YUcel, 1997a: 18).

Kahraman bakis agis1 ve anlaticiyla olusturulan ‘Aramak’ adli ykiide anlatic1 geng bir adamdir. Oykiide
anlatici1 konumunda olan kahraman, etrafindaki arkadaslarmin yardimiyla postaci Miiniir’in dykiisiine
vakif olur. Anlatic1 konumundaki geng adam adeta Otegege’nin bir topografyasim ¢izerek oradaki kisileri
ve olaylar1 okuyucuya sunar. Yazar, kahraman bakis agisiyla kahramanin diyaloglarini, i¢ monologlarini
okuyucunun kulagina fisildayarak Miiniir’iin ikinci esini ararken yasadig1 olaylar1 okuyucuya aktarir;

“Otegece kadinlarimin bundan béyle ona icimizden biri gibi bakmalari, bunun sonucu olarak da eski
tutumlarim degistirmeleri gerekti. Birka¢ hafia siiresince, belli bir sarsinti gecirmediklerini, ornegin tinlii
mektup okumalarinda, en azindan gen¢ kadinlarin, yalniz karisim kiskandirmak korkusuyla bile olsa,
gcemberin ¢apint olabildigince uzun tutmaya ozen gostermedikleri de soylenemezdi.” (Yucel, 2000: 62).

Anlaticimn Otegege’deki; “Diinyayt anlamlandirma isi, hem islerin en dogal ve ¢aba gerektirmeyeni hem
de en zoru hi¢ bitmeyecek olanidir. Insan sahip olduklariyla yetindiginde, yeni bir anlatiya hi¢ gerek
kalmayabilir.” (Karadeniz, 2000: 108) Bundan dolay1 kahraman anlatic1 yasanan hayati1 kendi goziiyle
hicbir zorlamaya tabii tutmadan aktarir. Anlaticinin gostermis oldugu bu tavir, 6ykiiye bu yoniiyle genis
bir derinlik kazandirmaktadir. Tahsin Yiicel, anlaticilarina merkez bir gii¢ yiikler ve oykiilerinde sanatsal
bir anlamla, kendince bakis evreni olusturur.

‘Haney Yasamali® adli oykiisiinde anlatict olaylara dahil bir konumdadir. Anlatici, Haney’in yasamin
adim adim okuyucuya aktarir. Haney’in zamansal ve mekénsal doniigsiimlerini kendi diisiince dehlizinden
styrrarak ortaya koyar. Kahraman geng¢ bir adamdir. Gen¢ adam, Haney’in yasamimi ilgili “Hikdyeye
malzeme teskil edecek her seyi tam olarak gorebilmesi icin kendisine merkezi bir konum saglamasi
gerekir.” (Boynukara, 1997: 150). Zaten anlatic1 konumundaki gen¢ adam da Oykiiniin merkezindedir.
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Oykiideki anlatici, bir hayat kadininin hayatini da anlatnustir. Kotii bir hayat kadmmin gegmisini
anlatmasinin sebebi ise Haney’in 6lmesi ve hi¢ kimsenin bunu 6nemsememesidir. Bunun {izerine geng
adam, mahalledeki geng erkeklere elestirilerde bulunur. Oysa Haney, genglige yeni adim atan biitiin
erkeklerin cinsel duygularina yon veren ilk deneyim merkezidir. Anlatici da arkadaslarmin bu olay1
Oonemsememesine elestiride bulunur;

“Gegmig giinleri unutmayalim on iki on ii¢ on dort on bes yaglarimi amimsayin bakalim! O zamanlar
hi¢biriniz “daginayisi” demezdiniz ona, yashhg, kirliligi, ¢cirkinligi ¢apar yiizii midenizi bulandirmazd.

“Hepimize emegi gecti, hepimiz elinde biiyiidiik...

“Haney éldii ama ben “Yasayali” diyorum var giiciimle “Yasamali” diyorum.” (Yucel, 1991:
63-64).

‘Haney Yasamalr’ adli 6ykiiniin alintilarinda anlatict konumundaki gen¢ adam hatiralarina yani gegmise
donmektedir. Kahraman bakis agisiyla yazilmis eserlerde anlatici, 6ykii icerisinde zamansal kirilmalar
yaparak geriye doner. Kahraman bdylece olay, kisiler ve mekan hakkinda bildiklerini kendi gorebildigi ve
yasadiklar1 ¢er¢evesinde okuyucuya aktarir.

2.5.2. Tannisal (Hakim) Bakis Acis1 ve Anlatic1 Diizlemi

Sanat, estetik bir degerin hiikiimranliginda yiicelen bir alandir. Yazarlar bu estetik biitiinliigii okuyucu ile
paylasmak i¢in dili durmaksizin isler. Durmadan yeniden islenen dil, sanat i¢in bir nesne gdstergesi olur.
Okuyucu da bu gostergenin kullanim diizeyine gore sanat¢inin eserinde iz arar. Giiniimiiziin modern
oykiileri, yazarlarin nesne, kisi veya varliklara yonelik bakis acisiyla sekillenir. Iste bu bakis acilarmdan
biri de tanrisal bakis agisidir. Tahsin Yiicel de Oykiilerinde tanrisal bakis agisindan faydalanmaktadir.
Hakim bakis agis1 ve anlatict diizleminin “sinirsiz olusu, “yazar —anlatict” ya itibari dlemde has sosyal
hayatin genis bir béliimiinii ifade edebilme giicii verebilmesinin yaninda, insanin émriinti asan uzun yillar
zarfinda meydana gelen olaylari anlatma imkdn saglar.” (Aktas, 2000: 90). Temel itibariyle “her seyi
bilme esasina dayanan bu bakis agist ve anlatict diizlemi, yazara genis imkdnlar sunmaktadir. Boyle
zengin imkdnlarla donatilmis (Techiz edilmis) anlatici figiir, adeta “Tanri gibi” her seyi bilir, goriir,
sezer; gecmisten gelecekten haber verir.” (Tekin, 2002: 50) Yazar olaylarin ve karakterlerin psikolojisini
ve mekanin fiziki 6zelliklerini bu kisi yardimiyla okuyucuya iletir. Uciincii tekil sahis agziyla konusan
anlatic1 yazarin {islubunu kullanir.

Tanrisal bakis agisi-anlatici yardimiyla okuyucuya aktarilan ‘Komsular’ adli 6ykii, kisilerin diinyasina
gizli bir yolculuktur. Yazarin anlaticiya verdigi gii¢, eserdeki biitiin insanlarin kesfedilmesini salar. Tatil
yapmak i¢in kiigiik bir sahil koyiine gelen Albay Atmaca, temmuz ortasinda kalmak i¢in bir cat1 kati
kiralar. Albay Atmaca kiraladig1 bu ¢at1 katindan, bir atmaca gibi etrafini1 gézlemler. Anlatici bu esnada
Atmaca’nin psikolojisini, i¢ monologlarin1 sanki kendisi yasiyormus gibi iiciincii tekil sahis agzindan
okuyucuya aktarir. Atmaca’nin yan dairedeki evli ¢iftin kavgasina kulak vermesi ve Arif’in dengesiz
hareketleri onu bulundugu yerden kavganin igine dahil eder. Durmaksizin kadini diisiinen ve aile igi
gecimsizligi ironik bir sekilde igleyen bir Oykiidiir. Anlatict bu kavga esnasinda kendisini Ayten ile
Ozlestiren ve onun yerine Arif’le biligsel olarak kavga eden Albay Atmaca’y1 zamansal, mekansal ve
kisisel olarak ortaya koymaya c¢alisir;

“Albay Atmaca gegen yil temmuz ortalarinda ilk kez geldigi bir kiyi koyiinde kiiciik bir lokantada baligini

yiyip iki duble rakisini ictikten sonra, daha o sabah kiraladigi ¢ati katina dondii. Birdenbire, ¢cok giizel
bir ezgi dinlemis gibi icinden bir yerlerin derinden derine titredigini gozlerinin yasardigini duydu.”
(Yucel, 200: 9)
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“Albay Atmaca kavganin her tiirliisiinden tiksinir, ne oldugunu kendisinin de tam olarak tammlayamadig
bir dinginlik arkasindan kosup dururdu. Diisiincelerini ilk kez dinleyenlerin yiiziinde beliren sagkinlik
geldi goziinii oniine, giiliimsedi.” (Yiicel, 2000: 15).

Oykiiden alint1 yaptiginiz boliimlerde de goriildiigii gibi anlatici, Albay Atmaca’y: adeta bir
psikolog gibi analiz etmek ve onun disiincelerini bir film seridi gibi okumaktadir. Anlatici, Albay
Atmaca’nin bu sahil kdyiine ilk kez geldigini bilir. Adeta Albay Atmaca’nin i¢inde yasayan bir varlik
gibidir. Bu yoOniiyle tanrisal bakis agisi, yazar ile tinsel olarak bir baglantiya sahiptir. Stevick’e gore;
“Yazar, boyle bir metot kullanarak bizden kendisine inanmamizi beklemektedir. Ruhsal olaylart biitiin
ayrintilariyla  bildiginden ve bu olaylardan kendi sectiklerine eserinde yer verdiginden hi¢ siiphe
etmememizi saglar.” (Stevick, 2004: 96).

Tahsin Yiicel’in ‘Komsular’ adli dykiisiindeki Albay Atmaca; Arif’i, Ayten’i, Tufan’t ve Oya’y1
biitliniiyle tanimakta, anlatict vasitasiyla okuyucuya aktarmaktadir.

TANRISAT Eserin biitiniine hikim olan balas
BAKIS
ACISI Uslup

Zama Sahislar

Yukaridaki sekilden de anlasildig: lizere anlatici, 6ykii i¢indeki zamana, olay Orgiisiine, sahislara, dil ve
Usluba yon verici konumdadir. Anlatici bu 6ykiiyii daha 6nceden yasamus, her seyi bilen bir diizeydedir.
Tahsin Yiicel’in dedigi gibi “Bigim ile icerik aymi dzdedir, ayni ¢oziimlemeye baglamyr. Icerik gercekligi
yapisindan alir.” (Yiicel, 2004: 11) Oziin ortaya ¢cikmasinda anlatici bize bitiin kudretini gosterir.

Tahsin Yiicel’in tanrisal bakis acisi-anlaticiy1 kullandigi bir bagka 6ykiisii ‘Ayna’dir. ‘Ayna’ adli
oykii ‘Aykir1 Oykiiler’ adli kitabmin son halkasini olusturur. Yazar, bu dykiide tanrisal bakis acisini
kullanarak, Profesor Tarik Uysal’in belirli zaman kesitleri i¢indeki hayatini anlatir. Profesor Tarik Uysal,
hukuk profesériidiir. Orta yash ve karisindan ayrilmis oldukea iinlii biridir. Bir pazar sabahi tiras olur.
Havanin giizel olmasi nedeniyle, BMW markali arabasma biner ve Kiiclik Bebek’ten Hisar’a dogru
gezmek icin yola koyulur. Yola koyuldugu esnada basindan bir¢ok olay gecer. Anlatici bu olaylarin
oldugu esnada Tarik Uysal’in konusmalarmi, aklindan gecirdiklerini adeta kendisi yasiyormus gibi
anlatir. Anlatici, 6zellikle Tarik Uysal’in karis1 tarafindan terk edildigi boliimlerin aktarimasinda 6n
plana ¢ikar;

“Karusi gittikten sonra Profesor Tarik Uysal kahvaltilarint mutfakta gecirmeye baslamisti, ama
bu kez hazir zamani da varken, giine daha gii¢lii baglamak iizere bir sabah keyfi yapmak istedi.” (Yicel,
1997: 159).

Oykiiden alint1 yaptigimiz kisimda Profesor Tarik Uysal’in karisinin onu terk ettigini anlaticidan
Ogreniyoruz. Anlatici, Tarik Uysal’in hayatim iyi bilmektedir;

“Birden az onceki uzun boylu sarisin kadin geldi gézlerinin oniine, giiliimsemeye basladi”
(Yucel, 1997: 159).
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Anlaticinin Tarik Uysal’in diisiindiiklerini okuyucuya aktarmasi, yine anlaticinin konuyu tanrisal
bakis agisiyla ifade edebilecegi bir edimdir.

Tahsin Yiicel’in ‘Haney Yasamali’ adl1 kitabindaki ‘Stimiikliibocek’’adl1 6ykiisii tanrisal
bakis agisiyla yazilmigtir. ‘Siimiikliibocek’ adli dykiiniin, 6znesi bir stimiikliibocektir. Stimiikliibdcek’in
olgularin1 ve yonelimlerini yazar, tanrisal bakis agisinin yardimiyla ortaya koyar. Simiiklibocek
annesiyle yasayan ve kiiglik yasta babasini kaybeden bir kahramandir. Kiigiik, ciliz ve girkindir;

“Siimiikliibécek icli bir bocekti. Zayift, giicsiizdii sessizdi. Oksiiz biiyiimiistii. Babasim vurmuslardi. Su
koca diinyada anacagindan baska kimsesi yoktu.” (Yucel, 1991: 107).

Anlatict siimiikliibocegin ailesini iyi tanmir. Babasmin vuruldugunu bilir. Ayrica annesinin
stimiikliibocek i¢in tasalanmasinin sebeplerini de okuyucuya bir bir aktarir.

Sonug olarak Tahsin Yiicel, oykiilerinin birgogunda tanrisal bakis a¢isim1 kullanmustir. Yiicel,
“Nesne —oznenin yazgisi, soylem diizleminde de eylem diizleminde de, gériintii diizleminde de kendine
doniistiir.” (Yiicel, 1997b: 50) diyerek dykiiniin anlaticisinin nesne yardimi ile 6zneyi ortaya koydugunu
vurgular.

2.5.3. Cogul (Coklu) Bakis Acisi ve Anlaticilar Diizlemi

Cogul bakis agsist ve anlaticilar diizlemi, birden fazla anlati paktinin bir arada kullanilmasidir.
Bu yontem son dénem yazarlarin eserlerinde siklikla goriiliir. Yazar, dykiiniin i¢erisindeki herhangi bir
olayi, yeri veya canliy1 birden fazla bakis agisiyla anlatmak istediginde ¢ogul bakis agis1 ve anlaticilar
diizlemini kullanir. Cogul bakis acisi-anlaticilar diizleminde anlatim pakti iki farkli sekilde olusur.
Bunlardan birincisi ve basit olam, iki veya daha fazla bakis acis1 ve anlaticinin aym eserde
kullanilmasidir. Yazar isterse 6ykii ve romanda hem hdkim hem kahraman hem de miisahit agisini bir
biitlin olusturacak sekilde kullanir (Cetisli, 2004: 88). Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde ¢ogul bakis agisi-
anlatic1 pakti; kahraman, hakim ve miisahit bakis agilarinin birlikte kullanilmasindan meydana gelir.

Ozellikle giiniimiiz Sykiilerinde yazarlar ya hakim bakis agis1 / kahraman bakis acis1 ve anlaticilarmi ya
kahraman bakis acisi/gdzlemci bakis1 ve anlaticilarini birlikte kullanmaktadir. Tahsin Yiicel ise cogul
bakis acisinmi ve anlaticilar diizlemini kullanirken genellikle h&dkim-kahraman bakis agisi-anlatici; hakim-
miisahit bakis acisi-anlatict; kahraman-miisahit bakis acis1 ve anlaticiyr kullanir. Ozellikle kahraman ve
miisahit bakis acisi-anlatici ikilisi, ‘Ben ve Oteki’ adl1 6ykii kitabinda kendini giiglii bir sekilde hissettirir.
Yiicel, bunu bir soylesisinde sOyle agiklamaktadir: “Hepsi de iki temel kisi: anlatici ve gozlemci iizerine
kurulmus olan” (Ozkan, 2001: 104) &ykiilerden olusmakta oldugunu sdyleyerek ‘Ben ve Oteki’ adli
eserinin bakis ac¢is1 hakkinda bize bilgi verir. Yazar, bu oykiilerinde kahraman, ben; gézlemci, Memedali
yardimiyla Otegece’de meydana gelen olaylar1 okuyucuya iletir.

Tahsin Yiicel’in ‘Onii’ adh dykiisiinde anlatici-kahraman arasindaki iliski, cogul bakis agisini
yansitmasi bakimindan énemlidir. Yazar, ‘Onii’ adli dykiide entrik kurguyu, Memedali ve anlaticinin
yakin arkadaslarmin gézlemleriyle dizgisel bir biitiine doniistiirtir.

Memedali, Otegece’de yasayan bir cocuktur. Otegece’nin varlikli ailelerinden olan Uriistem’in
yerine gegmek ister. Fakat bunu basaramaz. Annesine durmadan “Neden benim adim Uriistem degil?”
“Cuma degil?” diyerek, kendini Otegece’deki biitiin gocuklarin yerine koymaya hazirlanir. Ancak ne var
ki sandiklarm i¢inde Gariplik’e gelen cenazeleri gormesi ve kadinin “Memedalim” diye haykirmasiyla
Memedali saskina doner. Bu olaydan sonra “daha otesini diisiinemezdim o sirada her seye herkese
yonelmis bir agilimin, doniis bir atilim doniissiiz bir atilvmin esiginde bulundugunu bundan boyle
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“herkes” olacagini nereden bilecektim?” (Yicel, 1998: 14) diyerek anlaticinin gézlemciyi entrik kurguya
dahil ettigini gérmekteyiz.

Yazar ‘Dizge’ adli Oykiisiinde de kahraman—miigahit bakis acisi-anlaticis1 ikilisini birlikte
kullanarak dykude meydana gelen olay ve durumlar hem goézlemcinin hem de olaylarin iginde yer alan
kahramanin goziiyle okuyucuya iletilir. Tahsin Yiicel; ‘Anlati Yerlemleri’ adli calismasinda; “anlaticinin
ickin varligi siirekli olarak sezilir, ama bu anlatici hi¢bir zaman bir anlati kisisi gorevini yiiklenmedigi,
varligi dagimik bir varlik olarak kaldigi icin, bu parcalarin 6z-oykiisel degil el-Oykiisel anlatilar olarak
nitelenmeleri” (Yiicel, 1995: 32) gerektigini ifade eder.

‘Dizge’ adl1 6ykii anlatic1 gdzlemci veya kahraman-anlatict iligkisini ortaya koymasi bakimindan
cok Onemlidir. ‘Dizge’ adli 6ykiide “hem bir tanik hem de bir yorumcu olmak isteyen bir anlatim”
(Yicel, 1995: 32) diizeyi karsimiza ¢ikar.

‘Dizge’ (Yiicel, 1998: 15) adli 6ykiide Topal Durmus’un o6liimii tizerine Memedali gegmise donerek
olaylarm entrik kurgusunu sekillendirir. Altindis, Otegece’de yasayan bir kadindir. Ancak Otegecli
degildir. Diger kahramanlar -Topal Durmus, Memedali, Nurhakli- ise Otegegeli’dir. Anlatic1, Otegege’yi
iyi bilir. Cinki o da Otegege sakinlerinden birisidir. Altindis, Topal Durmus ve Nurhakli arasinda
yasanan gelgitleri dizgesel bir bi¢cimde durmadan tekrarlar. Memedali ise olaylar1 yasayan bir
kahramandir. Memedali ‘Dizge’ adli dykiide oldugu gibi ‘Ben ve Oteki’ adli eserin biitiin ykiilerinde de
yani ‘Onii-Sonu’ arasindaki dykiilerin hepsinde ayni1 gérevi yiiklenmektedir. Bu gorev, yazar tarafindan
kendisine verilmistir. Memedali’nin Oykiilerdeki bu gorevi, bir dykiiden digerine sigramalar yaparak
devam etmektedir.

Gonderge metnimiz ‘Dizge’, ¢ogul bakis agis1 ve anlaticilar diizlemini su sekilde olusturur.

Oykii kisileri Topal Durmus, Altindis ve Yusufa Oykiiniin entrik kurgusunu yonlendirir.
Memedali ise anlatinin yaninda &ykiide olaylarn dizgisel bir bigimde sunulmasina yardimci olur.
Altindis’in, Topal Durmus ile Nurhakli arasinda yasam ekseni, koyliilerin de dahil olmasiyla gizemli bir
gel git oyununa doniisiir. Ozellikle kahraman/Memedali-gdzlemci, kendisini kdyliilerin Topal Durmus’un
evine geldigi sirada yogun bir sekilde hissettirir. Altindis ile Memedali’nin cinsel birlesme esnasindaki
psikolojik durumlari, gozlemcinin agzindan aktarilirken kdylii, Nurhakli ve Topal Durmus tiggeni ise
Memedali tarafindan aktarilir.

ANLATI EKSENI OYKULEME EKSENI
Anlatica Gozlemci / Kahraman Tanrisal Bakis Agist
Memedali Kahraman Gozlemci

Yukaridaki iki agilimda da goriildiigii {izere, dykii hep kahraman tarafindan kurulur. Birinci diizeyde
anlatic1 yani gézlemci anlatimer silinir, kahramanin bakisi ortaya ¢ikar. Boylece Memedali olaylarin i¢ine
dahil olur.

Tahsin Yiicel’in ‘Bebekler’ adli 6ykiisii de ¢ogul bakis agisiyla kurgulanir. Kahraman-gozlemci
anlatic1 esliginde sunulan oykii soyle sekillenir. Miisahit bakis acis1 ve anlatici, Otegece’de her seyi
bilmek i¢in oradan oraya kosar, pencere altlarinda kdy sakinlerinin konusmalarim dinleyerek Otegece
halkinin gizemli yasamlarm ortaya koyar. Oykiide Memedali, dykii kahramani ve anlaticis1 olarak da
dykiiniin igerisine yerlesir. Oykiide Memedali bu yoniiyle adeta polis romanlarindaki dedektiflere benzer.
(Kaplan, 1997: 306).
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Memedali yagmurlu bir giinde eve doner. Fakat tam eve girecegi esnada Grtmenin {izerinde bir ¢ocugun
konustugunu duyar. (Gozlemci anlatici yardimiyla bu durumu 6greniriz) Daha sonra Ortmeye ¢ikar,
ortmede bes yasinda olan ve hi¢ konusmayan kiz kardesi Meryem’i goriir. Ancak bunun imkansiz
oldugunu diisiiniir. Kendi kendine bu konu hakkinda diisiinsel yorumlarda bulunur. Oykiiniin ilerleyen
kisminda kahraman anlatici, dykiiniin anlatimimi tamamen ele alir. Kiigiik Meryem ile babaanne
Meryem’in kendi aralarinda yaptiklar gizli kagis planini 6grenir. Babaanne Meryem ile torun Meryem’in
yaptiklar1 bebeklerin hangi amaca hizmet ettigini 6grenen Memedali, bu durumu 6grendikten sonra iki
ortagin arasi bozulur ve biiylik Meryem hastalanarak yataga diiser.

Oykiide anlaticinin kimligini gosterdigi yerler;

Biz Otegege’de her seyi Memedali’den sonra, Memedali’'nin gézleriyle gérmeye alismistik ama bu bir
eksiklik degildi. Oyle ya onun igin giz olmayan bizim icinde giz degildi. Bize de gésterirdi gordiiklerini.
Meryemlerin dostlugu hakkinda hicbir sey bilmemiz Memedali’nin hi¢hir sey bilmemesindendi.” (YUcel,
1998: 212).

Yukarida alintida goriildiigii iizere “biz” Otegeceli gozlemcilerdir. “Biz” zamiri Otegece
sakinleridir. Otegege sakinlerinin Memedali’nin onderliginde olaylara dahil olabileceklerinin 6nemi
vurgulanir. Ancak ne var ki “biz” yani Otegege sakinleri olmadan (gozlemciler) Memedali tek basina bir
sey yapamaz;

“Memedali saskin saskin basimi salladi, sonrada geldigi gibi gitti. Ama iste, bes yasint bulmus bacisinin
konustugunu bugiin ogreniyordu.” (Yucel, 1998: 213).

“Otegege sakinlerinin her seylerini 6grenecegim diye geceleri saatlerce kapilari, pencereleri dinlemesi
durmadan oraya buraya kosmasi bosunaydi belki” (Yucel, 1998: 213- 217).

Memedali’nin, gozlemci esliginde Meryemlerin biitiin sirlarmi birlestirmesi, Oykiiye
bityiik bir anlat1 derinligi kazandirir. Oykiideki bakis agis1 ve anlaticilar diizeyini asagidaki sekille vermek
konunun daha iyi kavranmasini saglar.

ANLATI EKSENIi OYKULEME EKSENIi
Anlatici Biz / Kahraman Olaylar Aktaran Gii¢
Memedali Kahraman Gozlemci

Yukaridaki sekilde de goriildiigii {izere gozlemci, “biz”, Otegece sakinlerinden birileri
Ozneyi, yani kahramani var eder. Memedali’de Oykii iginde varligini kesinledikten sonra kendi gozlyle
Meryemlerin gizli kii¢lik evrenini okuyucuya aktarir. Anlati ekseni gozlemci ve kahramandan olusurken
Oykiileme ekseni olaylar1 aktaran giiciin ortaya ¢ikmasiyla kahramana doniisiir.

Sonug olarak Yiicel, dykiilerinde tekil bakisi, tanrisal bakis agisin1 ve gogul bakis agisini
kullanir. Yazarin reel alemde gordiigii nesnel gergekleri 6znel bir diinyaya doniistiirmesi, kullandig1 bakis
acisina gore sekillenir. Boylece yazar, okuyucu ile metin arasindaki gébek bagini yani bakis agisini giizel
bir sekilde konumlandirir. Zaten yazarin amacit da budur. “Ne yazdimsa insanlara dair yazdim.” (YUcel,
1954: 3) diyerek insanlarin yani okuyucularin problemlerini kendi uslamindan hareketle ortaya koyar.
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