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Kapak Kizr'nin Varoluscu Fe
Okuma Denemesi:
Kapak Kizrnin Kadinlarn

BAHANUR GARAN

Kapak Kizi, erotik bir derginin sayfalarim siisleyen “Ayin Kizi Sebnem” sayesinde
$ebném’in uzak akrabasi Selda, Sebnemv’in itk agk: ve ayni zamanda kuzeni Ersin ile
TCDID’de garson olarak ¢alisan Binyamin'in bir trende kendi vicdanlanyla yiizlegme-
sinin Gykisiini anlatir bize. Birbirini tammayan bu insanlann ortak paydast $ebnerm,
dzha dogrusu onun ciretkéar fotograflandir.

Kadm bedeninin simirlarim kim gizer? Nerede baglar, nerede biter bu simrlar? Kapak
Kizrnda farkh kisiliklere sahip bu tic insandan yola ¢ikarak eril bask: altinda kalmig
kadinlar cercevesinde ahlak ve namus konularnn tartigir Ayfer Tung. Edilgen bir rolde
vansiidlmakla birlikte Sebnem, romanin ana kahramam, olaylarin digtmlendigi fakat
cozilemedifl noktadir. Ciplak vicuduyla, Selda ve Ersin'in mazisinden ¢ikip gelen bir
hayalet gibi onlan kendi agmazlanyla, ikiyizlilikleriyle, umursamazhictan kararmig
vicdanlanyla yiizlestirir. Bir aynadir Sebnern; saklanilanlar, unutulanlan, gérmezden
gelinenleri tiim qiplaklifiyla gosteren bir ayna. Sebnem’i bu agamaya getiren sebepler
Ve faplumun deger yargilandir tartgilan: Yazar, Kapak Kizi ile “hangimiz daha suglu,
hangimiz daha ahlaksiz, hangimiz daba qiplak?” diye scrar bize.

Simone de Beauvoir, varoluscu feminizmin temelini olugturan Ikinci Cins adli eserinde
erkek yazarlann yapitlan ekseninde ataerkil toplumiarda kadinin nasil étekilegtirildi-
gini ele alarak incelemistir. Biz de bu yazida Beauvoeirin eserlerinden hareketle “Kapak
Kiz1” Sebnem ve giizel annesi Hillya'dan, onlardan nefret eden yakin akrabalan Lamia,
Nihal, Fikriye ile Nezaket'ten, Bliinyamin'in kansi Cennet'ten, Anahit ve Selda’dan yola
cikarak dokuz kadimn ataerkil bir toplumda erkeklerle oldugu kadar hemcinsleriyle de
girdigi var olma savagin: ele alacaghz. Erkek diinyasinin kati kurallanni, deger yargilan-
n1;ihanet, namus, ahlak kavramlanmnmn romanin hem kadin hem de erkek kahramanian
tarafindan nas:l algilandifim feminist bir yorumla inceleyecegiz.

Dinden Bugiine Kapak Kizi

Ayfer Tung, “metinler organizma gibidir, yasamaya devam eder” diyerek roman bitse
dahi kahramanlann zihninde yagadifini ve yazar ile eser arasindaki organik bagin ya-
zarn §liimiine dek kopmadifing, hatta bu iliskinin eserlerini tekrardan ele almasina se-

# Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Dili ve Edebivat: Bolimil, Yeni Tirk Edebiyat: Anabilim
Daly, Doktora Ogrencisi.
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bep oldugunu sdyler. (Tung, 2011: 259) Bu baglamda “ayni1 zemin, ayn: Inga” izerinden
kelime tasarrufuna giderek 1992 yilinda yayimladif1* Kapak Kizimi 2005'te yeniden ka-
leme almas, kendi deyimiyle “kamburunu” dlizeltmistir. {Dénmez, 2005: 24) Kurgu aym
sekilde ilerler fakat kahramanlarin i¢ kenusmalannin kisalildify, uzun diyaloglarin
toparlandigy gorilar, aynntili aciklamalara yer verilmeyerek birgok yer okuyucunun
hayai glictine birakilir.

Bu iki baskzy: inceledigimizde en dnemli degisiklik romarin scnunda yapilmistir di-
yebiliriz. Kitabin ilk baskisinda Selda ile Ersin‘in ortak noktas: Sebnem’i agiklamaz ya-
zar. [kisi de ¢iplak modeller, erotik kadin dergileri tzerine uzun bir sohbete dalsa da bu
sohbet Sebnem’'de ¢dziimlenmesz, sikintinin asil kaynaf gizli tutulur, bulmaca yanm
birakalir. Ne Selda ne de Ersin onun adim: sdylemeye cesaret eder. Zira Kapak Kizinim
diger baskisinda oldugu gibi Selda dergiyi cantasinda da tasimamaktadir. Biinyamin'in
elleri de Sebnem’in fotograflann: goriince yasadigi sagkinliktan dolay: degil, trenin sar-
silmasiyla yanmusgtir. Yazar, kitabin diger baskisinda ise Selda'y1 daha cesur bir mizagta
gbsterir bize. Her ne kadar kendisini bir korkak olarak tanimlasa da sohbetin en koyu
noktasinda dergiyi ¢ikanip masaya koyar Selda ve yillardir icinde tasidigr, dekunmaya
cekindigi yaray kanatir. Adi sdylenemeyen arzu nesnesi artik ete kemige biirinmiigtiir.
Sebnem’e dair bir sohbet baglarken yapbozun yarim kalan parcalar da birbirinin anlat-
tiklaniyla tamamlanir. Herkesin kagtif, hatta korktufu gtizellifin ginlgiplak bir sekilde
giriinmesi Selda’y1 da Ersini de kendi vicdanlannt sorguiamaya_ yoneltecek, $ebnem
sayesinde tiim ginahlar ortaya dokilecektir.

Kapak Kiz'nda Kadinlarinin Varolug Miicadelesi

I Karanhgm Kiz: Sebnem

Erkek egemen diinyaya meydan okuyan, kadmlann sosyal ve siyasi hayatta daha aktif
olmalarni savunan feminizm, kadinin ataerkiye kars1 varolus miicadelesini de destek-
lemektedir. Kadinin bu miicadelede yiiklendifi rol ya nesne ya da dzne konumundadir.
Aldig1 egitimle kadinhiginin bilincine varan, ekonomik bagimsizhfina eriserek kendi
ayaklari fizerinde durabilen kadin, “kendi olug” siirecini tamamlar ve erkege baglh nesne
konumundan ézne konumuna gecer. (Eliuz, 2011: 223) Kapak Kizrndaki kadinlar da
evlenerek va da cocuk dofurarak, erkeklerden kagarak ya da bedenini erkeklerin 6nine
atarak var olmaya caligir.

Diinyaya atilmiglik, yalmzlik ve hiclik duygulan bireyin var olma miicadelesinde jtici
giictilr. Yalnizlik ve hiclik duygusuyla bofusan Sebnem de kendini var etmek, gériinir

1 Ayfer Tung, Kapak Kzrmn yazildig giinleri Handan Inef'nin hazirladigt Ayfer Tungla Karanlikta Kelimeler adll
sbylesi kitabinda gu sekilde anlatir: “Romana hazir clmadan yazdim, hadsizlik olan buydu Hazir olmadifimi
da biliyordum ustelik Bu yiizden oxrtalama bir romandir.Cok garip bir dénemde yazdim onuKérfez Savam
baglamisty, esim Guneydoguwda askerlipini yapiyordu. Turkiye savaga girerse ¢ da savaga gidecekti Cok
endigeliydim. Kendimi tek bir metne kaptirmam gerektii gibi bir hisse kapildim. Oyle bagladim.” (Handan
Inci, Ayfer Tung'la Kavanhkta Kelimeler, Can Yayinlan, Istanbul, 2014, 5.163)
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kilmak icin erotik dergilere malzeme olur. Karanhk bir mazi, kopmus aile baglar, yitip
giden ¢ocukluktan olusan kopkoyu bir gecenin iginde gérinmeye caligir. Erkegin oz-
neligini peginen kabul ederek, gériintrlig nesnelegerek bagarr. Seldamin amlarindan
Sebnem’in daha ¢ocukluktan itibaren giizelliginin farkinda oldugunu ve gikarlan igin
erkekleri kullanmaktan zevk aldigini 6greniriz. Simone de Beauvoirn Jkinci Cins adl
eserinden yola giktigimizda Sebnem’in dzelliklerinin “kendine hayran kadin” tipiyle 6r-
tlistiigiini gériiriiz. Zira “kendine hayran kadin” tipinin en belirgin 6zelliklerinden birl
erkekleri kdle yapmast ve bununla gurur duymasidit: “Kendileri igin almyazis: erkek
olduguna gore, kadinlar, baganlaniny, kendilerine boyun egen erkeklerin say1 ve nite-
ligine bakarak dlcerler.” (Beauvoir, 1993: 64) Sebnem de daha lise yillanndan itibaren
etrafindaki exkekleri etkilemeye calisit. Selda ile ilk kargilagtiklaninda ona agik olan er-
keklerden gururla bahsetmesi, onlan agagilayarak egosunu tatmin etmesi Sebnem’in
erkekler tizerinden bir varcius milcadelesinde oldugunu gésterir bize. Ancak “kendine
hayran kadin” var olmaya caligirken bedenini nesnelestirerek bir hige doniigtr. Glinkid
erkefi kole eden kadinin varhfimin devami, erkegin hayranliginin devamima baghidir.
Tapilan kadm “hayraniarinim kélest” durumuna diiger, hayranlar igin giyinip siislenir.
Ve bu hayranligin bitmesi kadinin yok olmas: demelktir. (age, 64) Nitekim Sebnem de
lise yillanmda erkeklerin efendisiyken zaman gectikce bir arzu nesnesine doéntistir, be-
deninin iktidan iken kdlesi olur.

Onun var olma miicadelesinin en yakin sahidi olan Selda, yillar sonra bir telefon gé-
riigmesiyle Sebnem ile yeniden bulugacaktir* Meshur olma, televizyona gikma heve-
sindedir Sebnem, Selda’y1 yardim istemek icin aradifim s6ylese de asil sebep kendisini
hatirlatmak, hald yasadigini gostermektir. Yalmzhg, unutulmuglugu yagamig bir ka-
din olan Sebnem, gecen yillarla birlikte daha da katilagmagtir. Ailevi duygulara ilgisiz,
toplumsal degerlere karsi kayitsizdir, babasina kargt tavirlan da gayet acimasiz, sert ve
alaycidir. Intikam arzusuyla yanar. Meghur olmak, tamnmak icin degil, tamiyip da ta-
mmamazlktan gelenlerden, unutanlardan alinacak bir intikamdir. Selda, onun hayat
karsisinda yikilmadigin ispatlamak, cesaretini gdstermek igin bu yolu sectigini diigli-
niir. Zira bu hevesi yillar 6ncesine dayanmaktadir. $ebnem kadinligin: kesfeder kesfet-
mez resimlerinin duvarlan siisleyecegine dair hayaller kurmaya baglarmis, Selda ile de
bu hayallerini paylagmustir. Sebneny'in karakterini agiklayacak cimlelere, psikolojisini
coziimlememizi safilayan gercekgi gozlemlere Selda aracibigiyla ulagmak mimkiindiir.
Cnun sahip olamadiklarina sahip olan, ulagamadiklarina ulasan kisidir Selda. Selda’nin
giizel gocukluk yillan, mutlu aile ortarm, aldig iyi egitim Sebnem’in dzendigi seylerdir.
Selda'nin cicili bicili vdasina imrenen, hatta kiskanan fakat bunu gostermeyi gururuna
yediremeyen, “cok kiz odas: bu” (Tung, 2011: 53) diyerek hayranlhifini alaya dénistiren
Sebnem, onun karsisinda hep ¢iplaktir, zaaflanini gizleyemez. Selda, onun ruhunda ka-
nayan yaralari daha ilk kargilagmalarinda gérmiigtiir, Ersin ise bu yaralan goremez, $eb-
nem de Selda'min yaninda oldugu kadar fiitursuzca konugmaz Ersin’'in yamnda. Daha

2 Kitabin ilk baskisinda yazar, bu telefon konugmasim ve Sebnem’in Selda tizerindeki etkisini aynntih bir
sekilde anlatir. (Ayfer Tune, Dinpa Adrsi, Can Yayinlary, Istanbui, 2074, 5. 53-55)
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élgiili durur, masum geng kiz roliine sifinir. Cinkd Sebnem’in asil savast hemcinsle-
Tine kargidir.

Nicin soyunmustur Sebnem? Para va da sohret igin mi? Yoksa gercekten var olmak
icin mi? Ataerkil toplumun ahlaki degerlerine uymayan Sebnem; kendi bedenini me-
talastirarak eril dznenin degerlerinin sorgulanmasimi saglamistir. Annesinin, babasi-
nin, yakin akrabalarmin okullarda, yurtlarda unuttugu kiz kendisini hanrlatacak yolu
bulmug, hafizalardan cikmayacak gekilde goriiniir olmay1 bagsarmistir. Para, sdhret igin
soyundugunu digiinen Ersin’e karsin Selda, Sebnem’in var olmak i¢in soyundugunu,
onu gérmezden gelenlere kargi viicuduyla bir nevi intikam aldifini diigiiniir. Var olmak
igin goriiniir olmak gereklidir, Sebnem’in soyunmasinin ardinda da bir bagkaldin, gori-
niirlik arzusu yatar. Nitekim Ayfer Tung da bir répertajinda $ebnem’in gérintr clma
arzusuyla soyundugunu soyler:

“Sebnem'in ne digindigini bilmiyoruz, inttkam olup olmadifh differ
karakterlerin sordugu bir soru. Bana soruyorsaniz, her ikisi de degil, varhg ayak
bagt olmus bir kiginin kendini var kilmasimn bir yoludur bu secim. Goriinmelk,
varlifimn en bityitk kantidir, ulagilamayan insanlara varligini hatirlatmanin
en zor/kolay yolu da kamuya agik bir bicimde gorinmektedir. $ebnem de bunu
yapwyor.” (Dénmez, 2005: 25)

Gitzellik kavrama aileler arasinda bir tehdit, anneden kiza bulasan bir lanet olarak
nitelendirilir Kapak Kizrnda. Sebnemin ve annesi Hillya'mn giizellifi hem erkekler
i¢in hem de kacinlar igin tehlike arz eder. Bu gilizellik sebebiyle hem Ersin’in hem de
Selda'nin ailesi, Sebnem ve annesinden hep uzak durmus, onlan kendi kaderine terk
etmistir. Bu yiizden digmanlarina kars bir silah olarak kullamir bedenini Sebnem. Gér-
mek istemeyenlerin goziine sokar glizelligini. Bu qiplakhk tahrik edici, sehvet uyandir-
c1 degil, can aciticy, yakicr bir gitzelliktedir. Ciplak kalan utanca bogulmusg vicdanlardir
artik. O vicdanlar ki yitlarca ortild kalmig, gizlenmis, ginkik gaileler arasina saklan-
muglardir. Sebnem sadece kendini degil, gizlenen vicdanlan da filtursuzea soyarak ayibi,
ginahi ginlgiplak bir sekilde ortaya dékmigtiir.

Diigmilg kacdim digiiren de eril znedir, ona yardim eli uzatmayan da, agafilayan da.
Erkekler hem bu kadinlardan igrenir, tirld hakaretlere maruz birakarak agagilar, hem
de onlan cinsel istekleri icin adice kullanir. Beauvoirin da dedifi gibi, fahiseler kar-
sisinda erkekler ikiyizlidir, “vicutlanim satarak yagsayan kizlara sapik ya da orospu
ghziiyle bakilmakta, ama onlan kullanan erkekler tertemniz durmaktadir” (Beauvoir,
1993: 25) Namus ve ahlak konusunda kadina yapmad:ii eziyeti birakmayan, eve kapa-
tan, doven, sdven ve hatta §ldiiren erkek soz konusu kendi sehveti ise ikiyiizli bir sekil-
de arzulanmn esiri olur, Geneleve gitmeyi, erotik dergi biriktirmeyi, baska kadinlarla
ditgiip kalkmay erkekliginin ispat1 olarak gorir. Ustelik ataerkil toplumlarda kadimin
ithaneti olimle cezalandinhirken erkefinki capkinhk clarak nitelendirilerek dvglyle
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mikafatlandinlir. Erotik dergiler de erkeklerin cinsel ihtiyaclanim gideren ama yalmiz-
hklanm unutmalarnni saglamayan bir kigit parcasindan ziyade, eril hislerini tatmin
eden bir titketim nesnesidir. Kitapta adi gecen tlim erkekler erotik dergi tiryakisidir,
Nitekim Biinyamin’in arkadas1 Tayfur igin bu dergiler uyusturucu madde gibi bagim-
lihk haline gelmigtir, “anlagiimaz bir tutku, bir tiryakilik olmus, hatta seksin yerini
almigti[r].” (Tung, 2011: 20) Biinyamin bu kadinlan sokakta ylirdyen, soyunduktan son-
Ta giyinen, soluk alip veren bir insan olarak gérmez. Bir resim, cansiz bir esya daha dog-
rusu nesnedir onlar; dnemsiz, titkketilmeye ve yok olmaya mahkimdurlar. Beauveirm
da vurguladig: gibi, fahigelerin bireysel haklar yoktur ve koleligin bittiin bigtmleri on-
larda dzetlenmistir. (Beauvoir, zo10: 202) Binyamin'in bu distincelerini $ebnern defis-
tirecektir. Zira $ebnem enun ruhuna adi bir kadin, bir seks objesi olarak degil, masum
bir sevgili, dizlerinde uyunulacak bir kadin olarak tesir etmis, bu kiz1 diger erkeklerden
bile kiskanmistir. Sebnem’in masum ylzi Binyamin'l cocukluguna gétiirilr, annesinin
sicak kucagint hatirlatan duygulara siiriikler. Sebnem’in fotograflanm Selda ve Ersin'in
masasinda gdren ve Sebnem’in bir titketim nesnesi cldugu gercegiyle yiizlegen Biinya-
min, ona duydugu yakinhktan dolay: sarsihir, tajidigz corbalan istiine dioker. Nitekim
Sebnem’in soyunmasina kadar Ersin de bu kadinlara kars: ikiyiizlibitk, vmursamazlik
igerisindedir. Onun erotik dergiler hakkindaki diistinceleri, asagilamayla dolu ctimle-
leri ve Sebnem’s bu dergilerde yer aldif icin duydugu 6fke ataerkil toplumun dilgmiis
kadina bakisimi ozetler niteliktedir. Hayat kadinlanyla iliskiye giren, erotik dergilere
zevkle bakan Ersin, Hakan'in evinde Sebnem’in fotograflanyla ilk karsilagtifinda sag-
kinhgini gizlemek istemis, onun yakin akrabasi oldugunu sdylemeye utanmigtir. Cin-
sel obje olarak sunulan bir kadiman yakini olmak erkek igin utanclann en bityGgidi.
Ersin'in Sehnem konusunda caninin béylesine yanmast da bu yizdendir. Dahasi ilk
ask, masum genglik yillarmin aziz hatirasidir Sebnem. Utanmanin yam siza sugiuluk
duygusuyla yanmakta, kendi vicdamyla bogugsmaktadir. Sebnem vardim isterken, ilgi
beklerken onu yalniz birakmus, terk etmistir ¢clinki. Selda, Ersin'in ikiyiizliligini yi-
ziine vururken aslinda kadim nesnelestiren tiim erkekleri hedef alir:

“Siz de aliyorsunuz o dergilerden. O bayag dergilere ciplak poz veren kadinlann
para ya da sthret icin her seyi yapacak kadar digitk karakterli olduklarna inant-
yorsunuz. Simdi vakityle defer vermis oldugunuz birinin o kadinlar arasimda yer
almasi sizi mahvediyor, kendinizi agagilanmis hissediyorsunuz.” {Tung, 2011:236)

Kactifi, etkisine girmekten kerktugu giizellik yillar sonra Ersin‘in karsisina ¢ikmus, Gs-
telik onu viedamyla yiizlestirirken inandif titm degerleri altiist etmigtir.

IL. Lanetlenen Giizellik Hiilya ve Gélgesinde Kalanlar

Ataerkil toplumlarda erkekler kadar kadmlar da ataerkiye hizmet eder, dolayisiyla
hemcinslerine erkeklerden daha ¢ck zarar verir. Eserde de giizelligin getirdipi kiskang-
Itk kadim kadina diigman ederek kin ve nefrete yol agmistir. Sebnem gibi giizelligiyle
Tanetlenen, nefret unsuruna dénigen bir kadin olan Hitlya; Ersin‘in babaannesi Fikriye
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icin lanetli bir gelin, Selda’nin babaannesi Nezaket'in goziinde oglu Lami'yi bagtan ¢1-
karacak potansiyel bir tehlike, Selda'nin halas: Lamia ve Ersin'in annesi Nihal iginse
erkeklerini ellerinden alacak cinsel bir tehdittir.

Bu kadinlann hepsinin paydasinda paylasilamayan bir erkek vardir. Erkekler tarafin-
dan yiiceltilmek, takdir edilmek isteyen kadinlar “hep birlikte ylzlerini deferlerine te-
ker teker sahip clmak istedikleri exkek diinyasina dénmuglerdir.” (Beauvoir, 2010: 187)
Hiilya bagina buyruk, aklma estigini yapan, kimseyi umursamayan bir kadindur. Evli-
ligi de bosanmas: da kendi karariyla olmustur. Bu yiizdendir ki ataerkil kaidelere bagh
kadinlar icin Hillya, giizelligiyle oldugu kadar dzgiix ruhuyla da bir tehlike arz etmis,
firsat bulduklan her an Hillya'y1 kotilleyerek ailenin erkeklerini Hillya'dan uzak tutma-
va calismiglardir. Her ne kadar deger yargilarina, ahlak kurallarina sifinarak Hilya'y1
elestirseler de asil mesele kiskanghiktir. Beauvoira gore bu tip kadinlar “fedakar es” ro-
liinii secerek giizel kadin kargtsinda bir savunma hatti kurar, erkegini bu sekilde elinde
tutmaya ¢alisin:

“Kadin, eger giizel ve ekici defilse, mutlu bir yaganm yoksa, o zaman kurbanhf
benimseyecektir; yenilmez bir inatla Mater doforasa {acili ana), anlagilamarmig
es toliimi oynayacak, kendini hep ‘dinyamn en mutsuz kadint' sayacaknir.”
{Beauvoir, 1993:53)

Hillya'y1 kiskanan kadinlar da “fedakar eg”, “acilt anne” roliine siinarak cnu hirpala-
maktan cekinmez. Lamia ve Nihal, namus ve ahlak timsali “fedakar es” konumunday-
ken oglunu korumaya ¢aligan Nezaket ve Fikriye de “actli anne” roliindedir. Hulya'yr
asapilayarak ahlaki meziyetlerini ylcelttigine inanan Nihal ve Fikriye; Hulyanimn sa-
dece giizelligini degil; dzgiir, guh ve negeli tavirlanini da kiskanmaktadir. Giyimi kuga-
miyla, rahat konugmasiyla Hiilya kendilerinden tamamen farkh cldugu icin tehlike-
lidir. Dahast Hiilya bir erkek tarafindan delicesine sevilmis, agki ve tutkuyu doyastya
yasamistir. Nihal'in asil kabul edemedigi de bu asktir. Iyi bir aileye, anlayish bir kocaya
sahip olan Nihal'in yiiregi hep bir agkin arzusuyla yanmugtir. Kitabin ilk baskisinda da
yazar, Nihalin agka ach@int uzun uzun anlatarak Hiilya’ya olan nefretinin sebebini
aciklamistir:

“Uykusunu kacrdifn gecelerde; yaminda sirtimi démmils uyuyan kocasina
dokunur, bu dokunugla tirpermedifini hisseder, heyecanh bir agk yasayamamig
oldugu igin igi burkulurdu Nihal Hamm, igini kimseye agmayan bir kadinds,
bu viizden, onun iginde sakl kalmig duygulan, istekleri, heyecanlan kimseler
bilernezdi. Kocasinda ince duygulann hafif izlerini bulurdu sadece. Aralannda
bir duvar olduguny, bu duvan ikisinden birisi géyle bir omuzlasa yikilacaging, o
zaman ¢ok daha derin ve duygulu bir iliski yagsayacagim hic diigiinmezdi. Sanki
o duvar, evlilikleriyle birlikte aralarna konulmusgtu ve ikisinin de giici bunu
yikmaya yetmezdi” (Tung, 1992: 178)
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Nihal, ataerldl dayatmalarla ev hamimi olmak igin yetistirilmig bir kadindar, ivi eg ro-
liyle yasamini glivence altina alir, agkia baglanamadig evlilife fedakarhik ve sadakatle
baglanir. Kendi basina degersizdir Nihal, kendini var etmeden “ailenin gelini” sifatiyla
var olmustur ¢unkt. Aile yoksa o da yoktur, bu sebeple zile disina itilmekten korkar.
Aileye baghiligin: her firsat buldugunda vurgulayarak bu baghligin cnaylanmasina th-
tiyac duyar, icindeki boglugu bu gekilde doldurmaya caligir. Ger¢ek dyle olmadigi halde
kayimvalidesinin 61d{igt an1 hissettigini 1srarta sdylemesi de onun bu sancisuu agiklar
niteliktedir:

“Ersin annesinin gercekte olmayan bir bag: varmis gibi gdstermeye calgarak,
kendini aileye tam olarak ait hissetmek istediini dilsiinmiistd. Ailenin tiyesi
oldugu halde, béyle sezgisel bir baghltk yaratmaya calishifina gore, bir pamuk
ipligi duygusu olmahydy” (Tung, 2011: §6)

Hitlya gibi siddete maruz kalsa bile onun gibi evini terk etmeyecefini soyler “fedakir
anne” Nihal Savasamadifi bu giizellikten “kendini var edecek kadar ¢ok nefret
et[mistir].” (age, 246) Ve kocasim1 Hulya'dan uzak tutarak ailey: koruduguna inamir.
Ersin’in annesi gibi babaannesi Fikriye de bir erkefin askma mazhar olan, sevilen ve
deger goren Hillya'y1 daha tantmadan diisman ilan etmigtir. Oflu Cavit'in kendisine da-
mgmadan, fikrini dnemsemeden tereddittsiz bir sekilde Hillya'y1 e clarak se¢mesiyle
baglayan diigmanhipr dmrii boyunca stirdtrdr Fikriye. Hatta Cavit'in yagadifi kazadan
bile Hillya'y: sorumlu tutacak, gelinine dlene kadar lanetler yagdiracaktr.

Hilya'min gizelliginin gélgesi altinda blyiyen ve gocuklugundan itibaren onunla ki-
vaslanan Lamia da Hilya'ya dlisman olan kadinlardan biridir. Giizelligi, zarafeti, nege-
siyle befeni toplayan Hillya'dan 6lesiye neiret eder Lamia. Hatta bir aile gezmesinde esi
Selahattin’in, Hilya'dan hayranhkla bahsetmesi onun sinir krizine girmesine sebep ol-
mus, eviiligini bitirme noktasima gelmigtir. llerleyen yaslarla birlikte psikolojisi daha da
bozulacak, Hillya’va duydufu nefret ve kiskanclik artacaktir. Beauvoir'in Kadin I1 - Tkinci
Cins eserinde yer alan “yagh kadin” tipi de Lamia’nin psikolojisini ¢hzmemize vardim-
c1 olur, Yash kadinda umutsuzluk ve kiskanclik zaman gectikee bir travma halini alir,
“dzellikle kocasini hastalikh derecesinde kiskanir: adamin arkadaglan, kiz kardesler],
ugirast girer bu kiskanclifin icine; hakh ya da haksiz, bltiin dertlerini yanistig birine
yikler. Kiskanglik hele so-55 yaglaninda tam bir hastalik haline gelebilir.”"(Beauvoir,
2010; 232)

Agk ve tutkuyu yagsamayan Lamia, anne olarak i¢indekt boglugu doldurmak ister ama
b arzusuna da ulagamaz. “Benliginden bir seyi devredememis, siiremermis, sirdiireme-
mis, giderek kuruyan, ige yaramaz, dev bir tohuma déniismiistifr].” (Tung, 2011: 118)
Yasgly, cirldn tistelik annelik sifatindan mahram kalan Lamia'min énemsenmek, goriinii
olmak arzusu yillar gectikce artmis, dikkat cekmek adina ilging oyunlara basvurmaya
baglarmstir. [lgisiz, sevgisiz bilyliyen Sebnem gibi gériinir olmak, ilgi cekmek ve ken-
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disini hatirlatmak arzusuyla yanar Lamia, var olamayan bir kadiman sénmeyecek yan-
gimzdir bu.

Sebnem’in babasi Cavit'in mahvimn sebebi de Hillyamin kusursuz gizelligi degil mi-
dir? Ataerkil toplumun erkegi, kadin karsisinda ezilmeyi, onun golgesinde kalmay ka-
bul edemez. Onceleri karisina biyik bir agkla baglanan Cavit, gecirdigi kaza sonucu
bedeninde olusan tahribattan dolay: bunalima stiriklenmis ve parcalanmig viicudunu
giizel kansina yakigtiramadigindan aileyi parcalamayi tercih etinistir. Karisinin munta-
zam vileudu, kusursuz glzellifi kargisinda sakathgimin sancisim aileyi dagitacak kadar
siddetli bir sekilde duyar Cavit. Giizellik bir glictir, ondan mahrum kalan erkek de care-
yio glicll yok etmelkte bulmugtar.

IEE. Kalb: Kirik Anahit

Cennet'in yalan arkadast, Garo'nun ablasi Anahit; gencliinde yagadifi agk yuzin-
den hayata kiismiis, bir daha hicbir erkege yakinlk duymamis kederli bir kadindir.
Beauvoirin “sevdali kadin” tipine kargilik gelen Anahit de bir nevi erkek giddetine
maruz kalmis, aldatitmis, duygulartyla oynanmistir. Sadi, Anahit’i aylarca eyalayarak
cinsel olarak sdmiirmiis, sonunda bagkasiyla evlenerek terk etmistir. Beauvoirin'da de-
digi gibi “[s]evdah kadinin en bityik talihsizliklerinden biri, bu askin onu higlegtirme-
si, kigiligini bozmasidir; sever: kadin bir kéleden, bir ugaktan, fazla sacik bir aynadan,
gereksiz bir yankidan bagka bir sey degildir."(Beauveir, 1993: 93) Ve Sadi'nin ardindan
aska inancim yitiren Anahit saranip solacak ve gencliginin bahannda kuruyacak, “ken-
disine; ghzyaglar, hakkint aramalar, kavgalar giiriltiiler arasmda, kalan gekiciligine de
yitir[ecektir].” (age, 93)

Anahit'in aynlif1 herhangi bir kadmmin aynlmasmdan ¢ok daha hazindir. Glinki o, Sadi
ugruna dinini, inanglanini degistirmeyi géze aimig, benlifini Sadi'nin ellerine birakarak
varolugsunun temellerini derinden sarsmgtir. Beauvoirin belirttigi gibi cocuksu agklar
yasamayan, “geleneksel kadin yazgisini” kabul ederek bliyiik yalnizlik ceken kadin; tim
benligini bir erkege adayarak mutlulugu yakalayabilecegini samir. (age, 68) Kendisine
yakinhk gosteren ilk erkek olan Sadi, dteki olarak yasadigi toplumda derin bir yalmiz-
ik ceken Anzhitin tiim varhiimi kaplamis, étekilestirilen kimligini agkla var etmek
yegane umudu olmusgtur. Bu sebeple sadece Sadi'yi kaybetmemis, biitiin varhifim kay-
betmistir Anahit. '

Kadinlik bilincine sahip kadinin, benlifine deger veren erkekle yasadig: ask, varolugu-
na olumlu bir katk: saglarken bilingsiz kadimm sadece cinsellifi i¢in ona yaklagan er-
kekle yasadif agk yok olusunu hazirlar. Anahit de degerlerini, hayallerini, inanglanm
bir erkege verdigi icin var olmaya ¢alisirken tutundugu bitin dallann kinlmasiyla hig
olmugtur.
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IV. Duvarlar Arasmda Kalan Seida

Etrafina érdiigt duvarlarla kiigiik bir dunyaya hapsolmug bir kadindir Selda. Iyi bir egi-
tim alan, giizel bir ige given Selda da var olma adma biiyiik mitcadeleler vermermni, aile-
sinin dogrulanyla biiyiimis ve onlarin kendisine ¢izdigi yolda ylirimugtur.

Beauvoir'a gore kendi diinyasinda mutlutugu yakalamayan kadin bagka hayatlar Gizerin-
den kurmaca bir diinya yaratr. Bu baglamda sanat veya edebiyat da ataerkil diinyamn
cikmazlanindan uzaklasmak, varhgini anlamlandirmak igin kadina yardima eder. (age,
140-141) Kendine ait bir hikdyesi olmayan Selda da bagkalannin hikdyelerine siginarak
avunur. Duydugu, tamk oldufu hikayeleri radyo programlannda anlatarak var olma
sancisini unutmaya cahisir. Fakat bu da bir oyalanmadan oteye gidemegz, higliginin tstu-
nil értemez. Selda, giizel insanlarin kiigitk hikayeleriyle beslenir, var olmaya ¢aligirken
siirekli yok eder, tilketir fakat asla yetinmez. Radyoda anlatnfi hikdyelerie doldurmaya
caligtiz ruhunda bityitk bir “bataklik” vardir, her seyi yutan “koyu bir bataklzk” (Tung,
2011: 222) Icindeki bu batakhgin adi Sebnem’dir zira o, gormekten kachfi hicligiyle
tamstirmgnr Selda’yr. Benligini sorgularken de kendisine model olarak $ebnem’i alir
Giizelliginden ziyade cesaretini kiskandify, karsilagtigy thm zotluklara ragmen ayakta
durabilmis, kafasina eseni yapmus cesur $ebnem'i. Gocuklugundan itibaren ailesinin
golgesinde bityfimis, onlarin dogrulanyla yagamistir Selda. Sebnem'in ise bagkalariin
dogrularna ihtiyact yoktur, kendi dogrularini gizerek bagkalanmn dofrulanm yikip
gecer clunkil.

Daha ilk gériismelerinde Selda'y: sarstmg, kurallarla gevrili dizgiin ve glivenli hayatin
kiciimseyerek hicligiyle yiizlegmesi yolunda ilk adimi attirmugtir. Dahast yillar sonra
hicligini kabul ettiren sey de yine $ebnem’in cesaretini, umursamazligini, basina buy-
ruklugunu belgeleyen giplak fotograflandir. Sebnem bedenini erkeklerin 6nine atar,
Selda erkeklerden kacar. Seldanin kurallarla cevrili yagami onu bir korkak yapmigtir.
Asktan kagmas: da korkakhiindan ileri gelir. Biyilik agklar yagamaya, bir erkek i¢in
miicadele vermeye cesareti yoktur. Nihayetinde de hapsoldugu yalmzlig: bir bosluga
déniiserek tiim benlifini yutmustur.

V. Evinin Hanmimi Cennet

Ozne olamayan kadm, evlilikle kendisini giivenceye alir ve eginin “lcretsiz eveil kole-
si” (Michel, 1984: 65) olmay1 kabul ederek zgrligiinden vazgecer, higlige stiriiklenir.
Evlilikle varhgini anlamlandirmaya ¢ahisan Cennet de higlikle tanigmig, evinin hanimt
olmay: diislerken ddeta bir ev egyasina donugmustir.

Oysa Biinyamin ile evlenmeden dnce ¢aligan, kendi ayaklan tizerinde duran bir kadm-
dir Cennet. Ancak ¢ocuklugundan beri ¢alistifi igin agagilanma hissiyle doludur, bir
var olma savag: icerisindedir. Bu sebeple eline gegen paray1 babasinin 6fkesine ragmen
giyimine kusamina ayinr ve ¢evresindeki kadinlar arasinda bir ayncalik kazanmaya,
sadece dug goriintisiiyle de olsa var clmaya caligir. Evlilik de maddi yikamliliklerin-
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den bir kurtulugtur, ev hanimzi sifatiyla rahat bir hayata kavusacagi diisintr, Nitekim
Biinyamin'i yeterince tanimadan, sevip sevmedifini anlamadan kosmugtur evlilige.
Kadinhk bilincine ulasamadifindan var olmanin yolunun bir erkegin hitkmu altina
girmekten gectigini sanmis, “etine, evine kapanmgtir.” (Beauvoir, 1993: 8) Evlenir ev-
lenmez Biinyamin'in onu isten ¢tkarmasina hic itiraz etmeyen Cennet, ilk aylarda ev-
cilik oynayarak oyalamir. Onceleri Binyamin'in giizel kanst, biricik sevgilisidir Cennet,
dzha sonra onun lanetine ugrayarak dayaga ve hakarete maruz kalacaktir. Bu sfirecte
evlilifinin monotonlagmasi, bir cocuk sahibi olamamalan ve zaman erledikce bas
gosteren maddi stkintilanin pay1 da vardir. Fakat en biiyik sorun Garo'nun Cennete
duydufu hayranhgin artik gizlenemez duruma gelmesidir. Kendisinden ¢ok daha yaks-
silkh Garo'yu delice kiskanir Biinyamin. Bu noktada giizelligin bagli bagina bir nefret un-
suruna déniiserek kadmlar atasinda oldugu kadar erkekler arasinda da diigmanlhiklara
yol agabilecegini Garo ile drneklendirir yazar. Guzellik kiskanclify, laneti ve nefreti be-
raberinde getirir. Glzeilik bir erktir, ona sahip olan giiclidir, muktedirdir. Binyamin
ise cirkindir dolayisiyla zayiftir. Garo'nun kansina bakmasima bile tahammiil edemez.
Onurakip gérmek Biinyamin'i ezer, Gare'nun glizelliginde kendi eksikligini, cirkinligi-
ni gdriir.

Ataerkil toplumlarda erkegin giictini temsil eden en énemli unsur ¢ocuk sahibi olma
yetisidir, hatta erkegin evlenmekteki amaci ¢ocuktur. Binyamin'in evlenme amac: da
baba olma hayaline dayanur. “Hexm insan ¢ocuk sahibi olamayacaksa niye evlenirdi ki?”
(Tung, 2011: 142} diyerek erkeklerin evlilife bakisim dzetler Biinyamin. Bir oglu olursa
Cennet’i daha ¢ok sevecegine inanir, ¢linkil kadin: annelik sevilebilir kilar. Beauvoir da
kadinin yalmzca annelik sifatiyla erkekler arasinda kabul gordfifiinii belirtir:

“Eg olarak yetkin bir birey saylmayan kadin, ana olduktan sonra bu nitelige
kavugur; ¢ocuk onun yagama sevinei, varlifim dogrulamasidir. Kadin, cinsel ve
toplumsal agidan, cocuk aracilifiyla gergeklestirir kendini; evlilik de yine cocukla
bir anlam kazanr, ereffine vanr.” (Beauvoir, 2010: 110)

Doktor raporu sonucu kendisinin kusurlu ¢ikmasiyla Cennet'e duydugu nefret biyir.
Tam busirada Cennet'in hamile kalmasiyla Garo ile Cennet arasmdaki yasak ask siiphe-
si de giiglenmigtir. Binyamin kisir oldugunun arkadaslan tarafindan dgrenilmesinden
o derece korkar ki ihanete dair kugkularini bir anda silerek ¢ocugu kabullenir. Erkegin
giiclini ve iktidarini temel alan ataerkil sistern zayifhg, glicsiizlGga kabul etmez, asa-
gilar ve diglar:

“Kansimn boynuzladigs, gbcugu olmayan bir erkek, neresi erkek? Boynuzlu diye
ad takarlardr arkadaglan, yaparlards, gaddardi hepsi. Cennet tutar miycdh agzimi?
Tutmazdy, niye tutsun? Biinyamin’den hamileyim, derdi. Evet benden dese niye
evden atiyordukansiny, benden degil dese boynuzlanmis cluyordu. Boynuzlu diye
ad takinca insan arkadaglanmin arasinda barmamazds, isten ayrilmas: gerekirdi,
ailesinin yiiziine bile bakamazdi. Cikamiyordu iginden.” (Tung, zo11: 150)
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Biinyamin vasitastyla Ayfer Tung, ataerkinin sadece kadinlan degil, bir paradoks clarak
erkekleri de ezdigini vurgularmsir. Aldatilmaktan bu derece korkan Binyamin'in de-
gerlerini erkek gevresi belirler, dyle ki namus ve ahlak kavrami Blinyamin icin ataerkil
toplumun yaptinmlanindan ibarettir. Aldatildigint digtinen Biinyamin, ihaneti kendi
ahlak anlayig1 ekseninde sorgulamaktan ziyade arkadaglan arasinda “aldatilan eg” sifa-
tiyla nasil kargilanacagim distiniir. Daha dnce de soyledigimiz gibi ahlak kenusunda
Ersin gibi ikiyiizliidir o da. Erctik kadin dergilerine bayilarak bakmakta, ¢iplak kadin-
larla sehvet dolu hayaller kurmaktadir. Cennetde bir kapak kizi olarak distinerek, zih-
ninde metalastirarak bu kadinlarla kargilastirir. Zamanla bu layaslamalardan da vazge-
cecek, Cennet'in kadinhfim unutarak onu bir egya gibi gormeye baglayacaktir.

Senug olarak Kapak Kizrm ferninist bir bakasla inceledigimizde biitiin kadin kahraman-
larin hiclikle, yalmizlikla, diinyaya atilmishkla bogustugunu, ataerkil dayatmalar altin-
da kendi yontemleriyle varolus miicadelesi verdifini goruriz. Eserde ya eg, ya kapak
kiziya da anne roliinde anlatlan bu kadinlar, kadinlik bilincine ererek 6zne olmak yeri-
ne, erkek egemenligini kabul ederek nesnelegmigtir. Kendini ararken kaybolanlarin, var
olmaya caligirken hiclesenlerin dykisini anlatir. Kapak Kizi. Ve sorar bize, bir kadin
nast var olabilir ataerkil diizende?
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