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Ozet

Edebi bir (rin olan roman, Tirk edebiyatina Tanzimat’la beraber girmistir. Tanzimat’'tan
bugiine degin sayisiz 6rnekleri bulunan bu tiiriin bazilarinin hélé Arap alfabesinden giiniimiiz Tirkgesine
aktariminin yapilmamasi, s6z konusu eserlerin simdiki okurlar ile yeterince bulusamamasi ve edebi
calismalara da konu edilememesi gibi bir sorunu beraberinde getirmistir.

Tirk edebiyatinin yenilesmesi ve kendini gelistirmesinde bliyiik bir yere sahip olan Recaizdde
Mahmut Ekrem’in dért ¢ocugundan biri olan Erciiment Ekrem Talu, edebiyatimizin iretken kalemleri
arasindadir. Talu, yazdidi bircok roman, hikdye ve kése yazilarina ragmen hazirlanan birkag tez ¢alismasi
ve yine az sayidaki makale disinda lizerinde yeteri kadar ¢calisma yapilmamis sahsiyetler arasinda yer
almaktadir. Yazar, Sekip isminde hercai ve ayni zamanda mirasyedi bir tipi romaninin merkezine koymus
ve onun Istanbul’un gézde semtlerinde serbest yasam tarzini benimsemis kadinlarla olan sergiizestlerini
ve Sekip’in terk edisleri, ihanetleri yiiziinden altiist olmus kadinlarin hazin akibetlerini islemistir.

Bu ¢alismada, Erciiment Ekrem Talu’nun hayatina ve edebi ydniine deginilip sonrasinda
Kundakgi romani yapi (olay érgisi, sahis kadrosu, zaman, mekén), dil ve anlatim, tema, bakis agisi
basliklari altinda incelenmeye ve yozlasmanin hangi boyutlarda gergeklestigi ifade edilmeye
calisilacaktir. Béylelikle yukarida belirtilen eksikliklerin de azalmasina da katki saglanmis olunacaktir.

Anahtar Kelimeler:, Kundakgi, inceleme, Hercai Tip,Sergiizest, Yozlasma

A STUDY ON THE NOVEL OF INDIVIDUAL CORRUPTION “KUNDAKCI”
Abstract

Novel, which is a literary product, has entered the Turkish literature with the Tanzimat period.
From Tanzimat period to today, because some of this type’s products have not been transferred to
Turkey Turkish from Ottoman Turkish caused these works not having enough inventions with the present
readers and have brought the problem of not being the subject in literary works.

Ercliment Ekrem Talu, who is one of the four children of Recaizade Mahmut Ekrem that has
an important place in innovation and self-development of Turkish literature, is among the prolific pens of
our literature. Despite many novels, stories and columns, he is among the people about whom there has
not been sufficient studies, apart from some thesis and small number of articles. Talu’s novel Kundakgl,
by putting a pansy and also a spendthrift stereotype named Sekip in the centre, in which he gave place
to his adventures and sad fates of women whose lives have been disrupted because of this man, is one of
the works that has not been a subject of a comprehensive study.

In this trial of article, in order to eliminate the identified deficiencies first of all the life of
Erciiment Ekrem Talu and his literary aspect have been touched on and then the novel Kundakg¢i has been
studied under the headings of abstract, structure (plot, people, time, place), language and narrative,
theme, perspective and has been tried to express the extent of degeneration.
Key Words: Kundakgi, Examination, Licentious, Disloyal Type, Degeneration.



Bireysel Yozlasmanin Romani “Kundakgi” Uzerine Bir inceleme

1. Giris
1.1 Erciiment Ekrem Talu’nin Hayati ve Sanat Anlayisi

Mesrutiyet, Mitareke, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in ilk yillari gibi, Ttrk
tarihi agisindan biyik 6nem arz eden donemlere taniklik etmis olan Erciment
Ekrem Talu (1888-1956), Tanzimat doneminin Unli edebi sahsiyeti Recaizade
Mahmut Ekrem’in ogludur. “Erciiment Ekrem, aristokrat bir ailenin mensubu olarak
yetisir. Dedesi Recai Mehmet Sakir, tipki Recaizade Mahmut Ekrem gibi devrinin
taninmis kalemlerindendir. Annesi Ayse Glzide Hanim ise; Arapga, Farsga,
Fransizcanin yani sira Ermenice de bilen kalturla bir kadindir” (Alintilayan: Kara,
2009:49-51).

Talu, 1905’de Galatasaray Lisesindeki egitimini tamamlamasinin akabinde
Paris’e Siyasi ilimler Okulunda egitim gérmeye gider. Buradaki egitiminin bitmesinin
ardindan tekrar istanbul’a déner ve Dersaadet Diiy(in-u Umdmiye-i Osmaniyye
idare-i Merkeziyyesi”ne miitercim olarak atanir. Bu senelerde Osmanli vezirlerinden
olan Abidin Dino Pasa’nin kizi Feriha Hanim ile evlenir.

Bir miiddet sonra miitercimlik gérevinden istifa eden Talu, Ahmet Rasim’in
araciliglyla gazetecilige baslar ve Terciman-1 Hakikat gazetesinde makaleler ve
Fransizcadan ceviri oykiler yayimlar. Gazeteden ayrildiktan sonra cesitli devlet
dairelerine gorevler alir.

Romanci, hikayeci ve ayni zamanda sair bir kimligini haiz olan Erciiment
Ekrem, Aka Gindiiz ile Alay adinda bir gazete cikarmaya baslar. Gazetede “Asik”
mahlasi ile Damat Ferit Kabinesi’'ni ve Milli Micadele’ye karsi ¢ikanlara agir
elestirilerde bulunur. “Bu gazete kapandiktan sonra baska dergi ve gazetede gesitli
yazilar kaleme alir. Bir vesile ile Cumhurbaskanligi sekreterligi gorevini de ifa eden
Talu, daha sonra sirasiyla Yiksek Muallim Mektebinde, Gazi Osman Pasa
Mektebinde ve Miilkiye Mektebinde Fransizca muallimligi yapar” (Karaca, 2005:16-
18). Devlet dairelerindeki mesailerinin ardindan 1950°de emekliye ayrilir ve
omrinin geri kalanini gazete yazari olarak gegirir. 1956 yilinda kalp yetmezliginden
hayata gozlerini yumar.

Erciment Ekrem, yazarliga Mesrutiyet doneminde baslamasina ragmen
edebiyat alanindaki Ginlini 1918 yilindan sonra kazanir. Mesrutiyet’in ilani sonrasi
mizah tlrlnin de revag bulmasi ile Talu’da calistigl gazetelerde mizaht igerikli
fikralar ve kiigiik hikayeler kaleme alir.

Talu’nun Sevketmeab, Meshedi ile Devridlem gibi romanlarinin bir kisminda
istanbul’'un Misliman Tirk mahallelerindeki insanlarin sabirli, miitevekkil, fedakar,
yardimsever yonleri konu edilmistir. Diger bazi romanlarinda Hiseyin Rahmi,
Ahmet Rasim, Osman Cemal ve Sermet Muhtar gibi ediplerin izinden giderek
istanbul'un kenar mubhitlerindeki hayatlari, farkli kiiltiir seviyesindeki insanlarin
konustuklar Tarkiye Tirkgesini aksettirmeye c¢alisir. “Romanlarini, Milli edebiyat
doéneminin 6nemli bir 6zelligi olan sade halk dili ile kaleme almistir” (Yicebas,
1957:13-16).
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2. isimden igerige

Erciiment Ekrem Talu, Kundakgi romaninda istanbul’un giizide semtlerindeki
siklotiim" tiplerin toplumsal normlara aykiri iliskilerini karakterlere yénelik herhangi
bir elestiri ya da yorum getirmeksizin ele almistir. Talu, bireysel ydnden
varoluslarini gerceklestirememis, mirasyedi kadinlarin Sekip isimli hercai ve bencil
bir karakter tarafindan can alici sézlerle kandirilmasi hadisesinin yine bu kadinlar
Uzerindeki etkilerine garpici bir yaklasim sergilemek amaciyla eserine yakan, zarar
veren anlamlarini da tasiyan Kundakgr ismini vermistir.

Yazarin boyle bir konuyu se¢mesi ve eserine de Kundakgi adini vermesi
onemlidir. Talu, karakterler ve cereyan eden hadiseler ile okurda bazi dikkatleri
olusturmaya calismistir. Séyle ki; Sekip’in kadinlara karsi takindigi olumsuz tavrin
arkasinda yatan etmenlerin neler oldugunu da vermek suretiyle vuku bulan
hadiselerin tek musebbibi olarak onun gorilmesinin de online gegmistir. Kigik
yasta babasini kaybetmesi ile annesinin onu disaridaki kot ortamlardan muhafaza
edebilmek adina basvurdugu yontemler, aile gibi bir degerden mahrum kalmasi
Sekip’in kadinlara kiymet vermeyen bir nazar gelistirmesine sebep olmustur.

3. Yapi
3.1 Olay Orgiisii

Mehmet Tekin, “romani bitirip basimizi iki avucumuzun arasina alarak
yaptigimiz muhasebede dikkatlerin olay 6rgilisiinde yogunlasacagi ve hatirimizda
kalanin romanda hayati ¢agristiran yon yani vak’a olacagl yoniinde bir tespitte
bulunmustur” (1989: 64). Bu tespitlerden yola ¢ikarak Kundak¢r'da mirasyedi,
sehvet diskiinl, egosunun esiri olmus, hayatini Beyoglu’nun eglence mekanlarinda
ve cay partilerinde geciren ve alafranga bir karakter olan Sekip’in kadinlari gesitli
yollarla kandirmayi basarip hevesini aldiktan sonra terk etmek suretiyle felakete
suriiklemesi, roman sonuna dogru yasliligin ve artik eski popularitesini yitirmis
olmanin verdigi buhran ile intihar etmesinin vak’a 6rgisi oldugunu séylemek
muimkindr.

Kundakgi on alti bélimden olusmasina ragmen her béliimde birbirine benzer
hadiselerin cereyan etmesi onun olay orgiisi gesitliligi bakimindan ¢ok zengin
olmadigini gostermektedir. Roman boyunca hercai kimligi ile 6n plana g¢ikan
Sekip’in ¢esitli gonil oksayici sdzler ve hareketlerle elde etmeyi basardig kadinlarla
yasadig kisa silreli ask maceralarn vardir. Hadiselerde farklilik arz eden tek yén
kandirilan kadinlarin isimleridir. Bunun disinda bu kadinlarin hepsinin hayati
baskarakterin sapkin cinsi yaklagsimlari neticesinde kararmistir.

! Onder GOCGUN, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlari ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu
isimli eserinde fikrf mesaiden ¢ok, eglenceyi seven tipleri “siklotim” mizagh kimseler olarak
ifade etmistir. Biz de bu ifadeyi benimsiyoruz. (s.597)
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Romanin olay akisinda kirilma, baskarakterin yasadigi hastaligin onun butln
iradesini altlist edisi ile gerceklesir. Sekip, gittigi doktordan artik ¢apkinlklarina son
vermesi gerektigini; aksi takdirde hastaligin tehlikeli boyutlara ulasabilecegini
duydugunda oOnce durumu kabullenmek istemez. Giristigi birkag c¢apkinlik
denemesinden de eli bos dénlince bunalimi daha da ziyadelesir ve sonunda intihar
eder.

3.2 Sahis Kadrosu:

Jale Parla, romanin “bastan sona kadar yasam ve yasam ile gelen her seyi
kendi blinyesinde toplayarak meydana gelmis kisisel bir yolculugu ifade ettigini”
dile getirir. (2001:44). Erciment Ekrem’in bu romanindaki ana karakter ile onun
iliski kurdugu kisiler uzun tasvirlerle okuyucuya sunulur. Bazilarinin fiziksel
ozellikleri, mensubu olduklari aile, ilgi alanlari ve bazilarinin da yaptiklari isin niteligi
baskarakterin elde etmek istedigi kadin karakterlere karsi sergiledigi kisiye 6zel tavri
gbzler 6niine sermek igin belirtilmistir. Romanda yer alan fon karakter stattisiindeki
bazi sahislar ise olay 6rgisiiniin akisina gére romana yerlestiriimisler ve fazla
derinligi olmayan kisilik 6zellikleri ile betimlenmislerdir.

Kundakgi romani binyesinde Tiirk olmayan karakterlere de yer vermesi
yoniyle, kaleme alindigi dénem romanlari arasinda farkh bir yere sahiptir. Tirk
olmayan karakterler yazarin intihar gibi toplumda var olan fakat gerek inang
gerekse kilturel baglamda hos karsilanmayan eylemlerin okura sunulmasinda isini
kolaylastirmistir.

Roman Kkisilerinin psikolojik yonleri de yazarin degindigi hususlardandir.
Sekip, hastaliginin vahametini 6grendiginde derin bir buhrana kapilir. Ancak bu kot
durum bile onun kisa ask maceralari yasamasina engel olamamistir. Ayrica Sekip
tarafindan kullanilip degersiz bir meta gibi bir kdseye atilan kadinlarin igine
distikleri melankoli ayrintilariyla tasvir edilmistir.

Eserin genel olarak Sekip’in ¢apkinliklari Gzerine kurulu olusu, kart ve fon
karakter statiisiindeki diger karakterlerin kadin olmasi sonucunu dogurmustur. Bu
karakterlerin, birkagi disinda, ne isle mesgul oldugu bilinmemekle birlikte genellikle
aile serveti ile gegimini idame ettiren kimseler oldugu anlasiimaktadir.

3.2.1 Baskarakter

Sekip, romanin baskarakteridir ve mirasyedi, ¢apkin, kadinlari sadece cinsel
arzularin tatmini penceresinden géren bir kimsedir. Roman ekseriyetle onun ask
maceralari etrafinda yogunlasmistir. Kadin ruhundan iyi anlamasi ve gondl c¢elen
cimleler kurabiliyor olusu onun c¢apkinhk girisimlerinde isini kolaylastiran
faktorlerdir. Uzun siredir tanidigl Cevza Hanim, onu su sekilde tarif eder: Sekip gibi
her eve, her salona giren, yiizlerce kadin taniyan monden bir adam (s. 13) Bu tespit
aslinda Sekip ile bir miiddet birlikte olduktan sonra terk edilen kadinlarda olusan
genel kanidir.

Romanin girisinde islenen ilk ask macerasinda kirkli yaslarinda oldugu ifade
edilmistir. Saglarina yer yer aklar diismls olmasina ragmen geng yastaki kizlari bile
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etkileyecek fiziki gekicilige ve her yastan kadinin nazar-i dikkatini celb edecek bir
sdyleyis kabiliyetine sahiptir. Diger taraftan yazar, Sekip karakteri ile istanbul’un
bazi gevrelerinde cereyan eden yozlasmis kadin-erkek iliskilerine dikkatleri geker.

Ayrica Sekip, acima duygusundan mahrum oldugu kadar ahlaki melekelerini
de tamamen yitirmis bir kisiliktir. Toplumun 6nem atfettigi evlilik ve aile gibi
kurumlara da tamamen uzaktir. Sekip’in bu 6nemli sosyal kurumlara takindig
olumsuz tavrin sebebi ise onun kiigiik yasta iken babasini kaybetmesi ve anne-baba
mefhumlarina yabanci biylimesidir. Bununla beraber oglunun yabanci gevrelerde
olumsuz iliskilerde bulunmasini 6nlemek amaciyla Sekip’in annesinin ona bir odalik
almasi da iliskilerindeki yozlasmay arttiran etmenlerden olmustur.

Sekip, bir¢ok kadinin hayatini altlist etmis ve romanin nihayetinde hatalarini
fark edip nedamet duymustur. Ancak geriye donik olarak yapilacak bir seyin
olmayisi ve “glinahlarin agir yiki altinda blyik bir vicdan azabi neticesinde intihar
ettigini gormekteyiz” (Kaciroglu, 2007: 665).

3.2.2 Norm Karakterler:

Norm karakter, pek ¢ok sekilde ve 6zellikle derinligi olan yonlerle, roman
karakterinin kusurlarini yansitan bir ayna niteligini haizdir. “Bu karakterler bazen
baskarakter ile toplum arasindaki iletisimi saglamak goérevini Ustlenirken bazen de
tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak gibi gorevleri de yerine getirirler”
(Stevick, 2010:186).

Norm karakter kapsaminda degerlendirilebilecek isim Cevza Hanim’dir. O,
evinde diizenledigi partilerle Sekip’in istanbul mubhitindeki seckin kadinlarla
tanismasina vesile olan kisidir. Kocasinin is seyahatlerine ¢ikisini firsat bilip evinde
partiler diizenler ve bu partilere icabet eden erkeklerle samimi diyaloglara girer.
Onun romandaki asli yeri su sekilde ifade edilmistir: Diledigini bulmak igin en
miinasip saydgadh Cevza Hanim’in evi idi. istanbul’'un en kibar, en zarif, en asri
hanimlari hep orada toplaniyorlardi. Sekip ne zaman istese, bu bir yigin mehasin
icinden herhangi birini avlayabilirdi (s. 101). Ayrica romanin adi olan Kundakgi sifati
Sekip’i tarif icin Cevza Hanim tarafindan kullanilmistir.

3.2.3 Kart Karakterler:

“Tematik degerlerin karsisinda yer alan karsi glic formundaki kavramlarin
kisisel goriintli diizeyini olusturan karakterlerdir” (Ozher, 2009:99). Romanda kart
karakter statiisiinde degerlendirilebilecek isim Cevza Hanim’in ¢ocukluk arkadasi
olan Mediha’dir.” Kendisi kiiciik yasta evlenmis; ancak evlendigi adam 6lene kadar
ona hastabakicilig vazifesi gormustiir. Mediha, Sekip gibi birine meyletme sebebini
kendi ifadeleriyle su sekilde dile getirmistir: Yasim otuza geldi, hayatta zevk namina
bir sey tatmadim. On bes yasimda, koca diye verdikleri adama on bes yil hasta
bakicihgi ettim. Oldii gitti, ben de kurtuldum. Birka¢c sene sonra kocayacadim;
6mriim oldukg¢a gengligimin hasretini mi cekeyim? (s. 7) Mediha ile ilgili bu agiklama

* Murat Kaciroglu, Mediha icin kokot ifadesini kullanmistir. (s. 111)

324



Bireysel Yozlasmanin Romani “Kundakgi” Uzerine Bir inceleme

ile okurda bir merhamet duygusu olusmaktadir. Mediha ile Sekip’in yolu ilerleyen
surecte tekrar kesisir; ancak bu defa Sekip’in ihaneti yiiziinden kendini alkol ve
kokaine vermis ve her aksami baska bir erkek ile sabahlar vaziyette Sekip’in
karsisina gtkmistir.

Bir diger fon karakter Belkis ise Sekip’in Nadya ve Mediha’yl kaybettikten
sonra biraz yalniz kalmak igin gittigi Ada’da tanistigl yirmili yaslarda, evli ve bir
¢ocugu olan gizel bir kadindir. Sekip’in iltifatlarina dayanamaz ve onunla birlikte
olmak igin evliligini sonlandirir. Sekip’den hamile kalir. Fakat Sekip’in ¢ocugu
istememesiyle kirtaj yaptirir. Kisa siire sonra o da terk edilir.

3.2.4 Fon Karakterler:

“Fon karakter, dramatik aksiyonu saglayan asil gligler olan baskarakter ile
kart karakter arasindaki iliskilere devinim katan garklarin disleri gibidir” ( Stevick,
2005:173). Bu kategoride degerlendirilebilecek ilk kisi bir dansingde garson olarak
calisan ve Sekip’in Mediha Hanim ile yeni bir iliskiye baslayacagi vakitlerde ayni
zamanda ilgilendigi Rus kizi Nadya’dir. Sekip, onu elde etmek igin ¢ok ¢aba sarf
etmis, emeline ulastiktan sonra da sessizce terk edivermistir. Bu ayrilik sebebiyle
hayatina ates disen Nadya, Mediha Hanim’in da Sekip’in evinde bulundugu bir
vakit eve baskin diizenler ve ona Sekip konusunda yanlis yolda oldugunu kendi
cektigi sikintilari dile getirmek suretiyle gdéstermeye calisir.

Yazar, Nadya'yi eserinde su sekilde okurlarina tasvir etmistir: Nadya gengti
glizeldi, asildi. Bolseviklerin eline maktul diisen babasi son Rusya ¢arinin
mabeyincilerindendi. Giiniin birinde kendisinin ¢ok kuvvetle (imit ettigi gibi,
memleketinde hal-i tabii avdet eder etmez bir hayli emlaki ve araziye varis olacakti.
Onun icin bu zengin ve kibar Tiirk geng ile pekdl@ sevisir ve onun hissiyatini zerrece
ihlal etmeksizin kendisine zevce olabilirdi (s. 24). Ancak geng kizin akibeti burada
belirtildigi gibi gergceklesmez ve Sekip’in ihaneti yiiziinden o da intihar eder.

Romanda yasanan yozlasmis birlikteliklerin meyvesi olan ¢ocuklarin kirtaj
yoluyla ortadan kaldiriimasi gérevini Ustlenen ve bu yoniyle Sekip’e bir¢ok yardimi
dokunan Doktor Ardasuz Tik Nefesyan, romanin sonunda Sekip’in hastaliginin
teshisini koymasi yoniyle ironik bir deger ifade etmektedir.

Sekip’in sikhkla gittigi dansingin sahibi ve Nadya’nin da patronu olan
Dumbayuf bir diger fon karakterdir. Aslen Karabagli olan bu miilteci adam, yasadigi
bir takim sikintilarin ardindan Kontes Sumireska ile evlenir. Kadinin parasi ile de
kendisine is kurar (S. 18-19).

Himeyra ise Sekip ile Cevza Hanim’in evinde tanisip bir middet sonra
evlendigi kadindir. Capkin adam, bu kadina serveti icin katlanmaktadir. Sekip, onu
evdeki hizmetgi kiz ile aldatir ve birliktelikleri bu olayla sona erer.

Hlmeyra’'nin evinde hizmetgi olarak ¢alisan Canan, Sekip’in romandaki son
capkinhk girisimidir. Yasak askin duyulmasinin ardindan o da konaktan kovulur.

325



Serdar DEMIRCAN

Romanda yasli alafranga bir zampara olarak tarif edilen Papas, uzun bir
aradan sonra tekrar birlesen Sekip ile Mediha’nin tekrar ve ebediyen ayrilmasina
sebep olan kimsedir.

3.3 Mekén:

Mekan, romanda cesitli islevlere sahip bir kavramdir. O, her seyden 6nce ve
en azindan olaylarin dekorudur. Romandaki vak’alar bir mekanda varlik bulurken,
sahislar da kendi oluslarini yine mekanda fark ederler. Ayrica “sahislarin iginde
bulunduklar  ¢evreyi algilayis bigimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini,
karakterlerini agiklama yolunda imkanlar da sunarken, sahislari tanitma yollarinin
biri olarak dramatik bir isi de kendi Ustiine alarak vakanin temel 6gesi olur” (Narli,
2002:98).

Cevza Hanim, kocasinin gesitli is seyahatleri icin istanbul disina ¢ikmasini
firsat bilir ve bu zamanlarda evinde partiler tertip eder. Dizenlenen bu partilere
istanbul’un en kibar, en zarif ve en asri hanimefendileri ile beyefendileri katilir. Yani
bu mekadn Taner Timur’un salonlarin“Fransiz kiiltlir yasamindaki evlilik disi asklari
ve cinsel iliskileri normallestirme islevi ne sahip oldugu” (1991:23) yoéniindeki
tespitlerinde oldugu gibi istanbul’da Tiirk toplumunun ahlaki ve sosyal normlari
disinda vuku bulan birlikteliklerin mesrulastirildigi yerler halini almistir.

Sekip’in ask macerasl yasayacagl kadinlarla bu salonlarda tanismis olmasi
romanda onemli bir yere sahiptir. Baskarakter, hayatinda bir kadin oldugu
donemlerde bu eve ugramazken, yalniz kalip aski ya da cinselligi yasayacagi bir
kadinin eksikligini hissettiginde hemen bu eksikligi gidermek igin buradaki davetlere
icabet eder. S6z konusu ev birgok kisiyi ayni anda agirlamaya yetecek derecede
blyik bir salona sahiptir. Salonun mubhtelif koselerinde c¢esitli miuzikal
enstrimanlarin bulunusu s6z konusu mekanda Bati tarzi bir yasantinin hikim
surdigine isaret etmektedir.

Romandaki bir baska mekan unsuru ise Dumbayuf adli bir Karabagli’nin
islettigi dansingdir. Burasi Beyoglu’nda bulunan ve Sekip’in gecelerini ekseriyetle
gecirdigi bir yerdir. Mekanin tasviri romanda su sekilde yapilmistir: Bir kenarda
yliksek palmiyelerle siislenmis bir sundurmanin lzerinde kulak tirmalayici zenci
havalani ¢almakta olan cazbandin giiriiltiisiine ayak uydurarak, barin orta yerinde
birbirilerine sarilmis ¢iktilar déniiyordu (s. 23). Bu mekani oénemli kilan husus ise
Sekip’in daha sonra intiharina sebep olacagi Rus kizi Nadya ile tanistigi yer
olusudur. Mekandaki karmasik atmosfer eglenmek maksadiyla oraya giden
kimselerin karakterleri ile paralellik arz etmektedir. Zira dansingin mudavimleri
kendi i¢ dlinyalarinda hep bir arayisin igindedirler ve dizenli bir hayatlari yoktur.
Ayrica Ozcan Bayrak’in “Tanzimat déneminde agilan mekanlarin ticari hayat ve bati
medeniyeti ile paralel bir yasam sirecinin sekillenmesinde rol oynar” (2009: 21)
seklindeki tespitlerinden yola ¢ikarak dansingin o dénem yasayisindaki degisime
ayna tutmak icin esere yerlestirildigini sdylemek mimkuinddr.
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Erciment Ekrem Talu, bu eserinde ¢agdas romanda hakim bir unsur olarak
kabul edilen labirent tema mekan unsurunu da basar ile kullanmistir. Bu tema
kisaca diinyada kendi yerlerini tam olarak bulamamis insanlardaki sikintiyi ifade
eder ( Bourneur ve Quellet, 1989:117). Bu mekan tipi, romanda Sekip’in uzun
ugraslar nihayetinde elde ettigi Nadya’nin evi ile karsimiza g¢ikmaktadir.
Beyoglu’nda Arabaci sokakta bulunan ev ile ilgili romanda gegen tafsilat su
sekildedir: Eski (evde én) tiyatrosunun yanindaki sokaktan saptilar. Nihayetindeki
késeyi sola dogru déner dénmez eski bir evin kapisinda durdular. Nadya, elindeki
ufak torbadan ¢ikardigi bir anahtarla kapiyi acti, yol gbstermek (lizere 6ne gegti ve
birlikte igeriye girip, ikinci kata ¢iktilar. Bu ev her odasi ayri ayri gayriya verilmis bir
pansiyondu. Tamami ise dért kasli bir Ermeni dudusunun taht-1 isticarinda
bulunuyordu. Nadya, karanlik ve rutubetli bir hiicre isgal ediyordu (s. 26). Bu
ifadelerden anlasilacagl lizere Nadya’nin kaldigl hiicre tipi ev, onun igine dustigu
psikolojik ¢gikmazin bir nevi aynasidir. Clnki hiicre ifadesi yalnizlk, kistiriimishk gibi
hallerin semboli niteligindedir. Yine Nadya’nin yalniz olusu ve onun mesru olmayan
iliskiye acik olusu labirent temaya uygunluk géstermektedir.

Sekip’in Nadya ve Mediha'yl kaybetmis olmanin verdigi sikintlyl atmak igin
gittigi ve Belkis adinda evli bir kadinla ask yasadigi Ada bir diger mekan unsurudur.
Genis mekan olarak ifade edilebilecek olan bu yer, gerek agaclarla kaplh olusu
gerekse tenha olusu yonilyle Sekip’e yasak askini yasama noktasinda yardimci
olacak bir hususiyete sahiptir.

Romandaki son mekan ise Hiimeyra Hanim’in konagidir. Artik yaslanmaya
basladiginin farkina varan Sekip hayatini glivence altina almak i¢cin Hiimeyra ile
evlenir ve onun konagina yerlesir. Konakta Himeyra’nin annesi Zilfiyar Hanim ve
hizmetgi Canan ile birlikte yasamaktadirlar. Sekip, evli olmasina ragmen
capkinliktan vazgegmez ve Canan ile yasak ask yasamaya baslar. Durumun
duyulmasi Gzerine her ikisi de kapi disari edilirler.

Romandaki olaylara mekan olan muhitler, ekseriyetle alafranga gevrelerdir
ve romandaki elestirilerin odak noktasinda bu yanlis batililasma neticesinde ortaya
¢itkmis olan yeni yasantilar vardir. “Geleneksel hayatin hemen yani basinda ve
istanbul’da képriiniin 6tesinde gelisen bu isiltili hayatin, yiizyillarca kapali bir tarzda
yasamaya alismis bir toplumun kisilerinin dikkatini celp etmesi kaginilmazdir”
(Toker, 2005:26).

3.4 Zaman:

Bir yazar, eserinde atlama, 6zetleme ve konuyu daha genis olarak ele alma
tasarrufunda bulunabilir. “Ozetleme ve atlama bir noktadan sonra zorunlu hale
gelse de genisletme tercih neticesinde vuku bulur. Genisletme modern romanlarda
karsimiza cikarken; geriye donis ve ileriye atlamalarda seyyal bir 6zellik vardir”
(Karaburgu, 2008: 138). Kundak¢l romaninda yazarin okura isaret ettigi bir zaman
dilimi ya da dénem s6z konusu degildir. Ancak mevcut bilgilerden yola ¢ikarak ve
eserde cereyan eden hadiselerin ve mekanlarin tasvirinden Tanzimat doénemi
yillarinin yansitildigini Mustafa Karabulut'un bu dénem alafranga yasantilarinin
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nasil oldugu ile ilgili yapmis oldugu su tespitlerden yola c¢ikarak soylemek
mimkindir: “Roman karakterlerinin yasayis tarzlarindan, teknik vasitalara kadar
her hususta alafranga hayatin izleri gorilmektedir. Alafranga hayatin baskenti
istanbul’dur. Bu dénemde Bati’'nin etkileri oldukca acik bir sekilde goriiliir. Bat’dan
alinan yasam tarzi, eglence bigimleriyle, giyinis, ev dekorasyonunda kendisini
gosterir” ( 2008: 48).

Romanda karakterlerin gegmisleri hakkinda okura bilgi vermek igin sik sik
mevcut zamandan geriye doniis yapildig gériilmektedir. Ornegin Sekip’in gegcmisine
gidilerek onun kadinlara karsi takindigi tavrin sebebi irdelenmistir. Yine
Dumbayuf’'un gergek kimligi ve nasil zengin oldugu da onun gegmisine gidilmek
suretiyle sunulur. Ayrica Sekip, hastaligin etkisiyle kabuslar gorir ve hayatini
kararttigi kadinlar bir bir géziinin 6niline gelir. Bu muhasebede en son birlikte
oldugu Himeyra’dan ayrilali bes senenin gectigini fark eder; ancak bu bes sene
icerisinde baskarakterin hayatinda ne gibi hadiselerin cereyan ettigi hakkinda okura
herhangi bir bilgi verilmez.

Romanda yer alan olaylarin karmasik bir zaman diizleminde degil de vuku
bulus zamanina goére okuyucuya sunulmus olmasi romani basarili  kilan
faktorlerdendir.

3.5 Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Kundakg¢l romaninda yabanci uyruklu kisilerin Tirkgeyi telaffuz zorlugu
cekmesi ile ortaya cikan farkli séylem o&zellikleri Nadya ve Tik Nefesyan kisileri
ekseninde yer almaktadir. Yazarin eserini viicuda getirirken roman kahramanlarinin
klltirel dillerine yer verisi realist bir ¢izgiyi benimsedigini gosterir. Kundakgi’daki bu
realist yon Nadya'nin Sekip’e ilan-1 askta bulunurken sarf ettigi su climleler ile
orneklenebilir:

-Efendi! Bir dakika... Bir sey s6yleyecegim!
- Séyle bakayim
- Yok burada! Uzun ¢ok... bir yere gidelim (s. 25).
Yine Doktor Tik Nefesyan Efendi’nin Sekip’in muayenesi esnasindaki diyalog
soyle gerceklesmistir:
- llkénce kariyi paydos edeceksin. Agnuorsun dedigimi? Kari kismisi
insani diipbediiz kurutur (s. 171).

Eser anlatim teknikleri bakimindan degerlendirildiginde baskarakterin hayat
hikayesinin okuyucuya verilmesi igin yapici geriye dénis yonteminin basarili bir
bicimde uygulandigl séylenebilir. Sekip’in gapkinliginin altinda yatan etmen bu
teknik uygulanarak okura su sekilde sunulmustur: Mekteb-i Sultani’den mezun
oldugu sene, pederi Affan Pasa da rahmet-i rahmana kavusmustu. Sekip o vakit on
dokuz yasinda idi. Uzerine titreyen annesi, evladinin génliindeki baba acisini
unutturmak igin, ona derhal bir odalik almis, bununla oyalanan gen¢ de Beyoglu
dlemlerinden el etek ¢ekmisti. Validesinin vefati lizerine odaligini da azletmis ve
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kadin ihtiyacini hep oldukga yiiksek mahfilde tatmin etmis ddi muasakalardan uzak
kalmusti (s. 28-29).

Romanda agirlikla hakim bakis agisi kullaniimistir. “Hakim bakis agisindan
yararlanilarak yaratilmis bir anlatici, eserin veya metnin diinyasi icerisindeki her
seye vakiftir. O, bir sirri gizliden agiklar bir tarzda itibari aleme ait gérinsleri
fisildar” (Aktas, 2003:93). Ayrica bu teknik ile yazar, kahramanlarin psikolojileri
hakkinda da bazi ayrintilari gozler dniine sermistir. Talu, okurun sikilmamasi igin
metnin igerisine kisiler arasindaki diyaloglari da yerlestirmeyi ihmal etmemistir.

3.6 Tema:

“Bir eserin temasinin tespit edilebilmesi i¢cin metni olusturan birimler
arasindaki ortak duygu ve diisiinceler Uzerinde diisiinmek daha yerinde bir tutum
olacaktir” ( Kayabasi, 2011: 67). Bu pencereden bakildiginda Kundakgl icin bireyci ve
subjektif tematik unsurlari blinyesinde barindiran bir romandir denilebilir. Eserde
kiymet hiikiimlerindeki ¢6ziilme, bozulma ve yozlasma vetiresinin ornekleri bir
takim orneklerle okura verilmeye galisiimistir. Romanin bir¢ok sahnesinde niifuzlu,
zengin bir azinlk, kadin-erkek bir arada olacak sekilde belli fasilalarla ve toplumun
ahlaki normlarini géz ardi ederek eglenmekte ve serbest iliskiler yasamaktadirlar.

Eserde kadin karakterlerin karsi tarafa sunduklan; fakat karsihik bulmayan
“sevgisizlik” unsuru tematik yelpazede énemli bir yere sahiptir. Baskarakter Sekip’in
kadinlara ve toplumun onem atfettigi bazi hususlara karsi takindigi yozlasmis
tavirlarin olusmasindaki en biyiik sebep “sevgisizlik”tir. O, kiiglik yasta babasini
kaybetmis ve aile kurumunun ne demek oldugunu 6grenememistir. Annesinin
disaridaki kot ortamlardan korumak maksadiyla ona bir odalik tutmasi da Sekip
cihetinde sevgiye dayanmayan iliskilerin benimsenmesi sonucunu dogurmustur.
Ayrica “sevgisizlik” romandaki en hazin akibetlerin vuku bulma sebebidir de. Sekip,
kalbini caldigi Mediha’yl, Nadya ile aldatinca onun diinyaya kismesine; alkol,
uyusturucu ve gece hayatina bagimh hale gelmesine sebep olmustur. Yine bu
serglizestin diger tarafinda bulunan Nadya, incinen gururu sebebiyle intihar
etmistir.

Sevgiye dayanmaksizin vuku bulan birliktelikler ve buna bagli mesru olmayan
iliskiler ile bunun neticesinde ortaya ¢ikan yine sevgisiz izdivaglar Kundakgi’da yer
almaktadir. Bu tema Sekip’in artik yaslanmaya basladiginin farkina varip, herhangi
bir duygusal baghlik olmaksizin sadece yasaminin geriye kalan kismina glivence
olusturmak maksadiyla Himeyra ile yaptigi evliliginde gergeklesir. Herhangi bir hisst
yoni bulunmayan bdyle bir evlilik, icerisinde saygiyl da barindirmadigindan Sekip’in
ihaneti ile son bulur.

Evlilik gibi toplumun 6nem verdigi kurumlarin baskarakter ve onun iliskide
bulundugu kadinlar agisindan bir kiymet tasimayisi da dikkat ¢eken hususlardandir.
Kendi arzularini tatmin edebilmek igin baskalarinin hayatini dnemsiz bulan Sekip ile
onun gonil alici sdzlerine kanarak evlilik disi iliskiyi kabul eden kadinlar romani
olusturan karakter kadrosudur. S6z konusu kadinlar bu iliskilerin ardindan Sekip’in
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kendilerini terk etmesi ile ruhsal geliski, keder gibi duygusal bunalimlarin igerisine
dismiuslerdir. Hatta bazilari hali kabullenemeyerek intihari segmistir.

Ayrica “kagma” unsuru da deginilmesi gereken bir diger tematik yondar.
“Kahramanlar, hayatin giglikleri karsisinda micadele etmek ve kot sartlari iyiye
dogru degistirmek yerine; genellikle ¢areyi bulunulan yerden kagmakta bulurlar”
(Korkmaz, 1996:268). Romanda kagls unsuru ilk olarak Mediha ile gergeklesmistir.
Sekip’in kendisini Rus Nadya ile aldattigini 6grenince, hayata tamamiyla kiiser ve
mensubu oldugu cevreden uzaklasir, kendine yeni bir hayat c¢izgisi secer.
Romandaki ikinci kagis hadisesi Sekip’in, Mediha ve Nadya’yl ayni zamanda
kaybetmenin soku ile bir miiddet yalniz kalip kafa dinlemek icin Ada’ya gitmesi ile
vuku bulur.

Romanin genelinde yanlis batililagsmanin toplum lzerindeki travmatik etkileri
ahlaki yonden ¢okintil, cinsel yozlasma, aile mefhumunun 6nemsenmeyisi ve
intihar seklinde kendini gésterir. intihar, kagisin son noktasidir ve bu vakay
gergeklestirenlerden birinin Misliman olmayan Nadya olusu bir digerinin ise dini
yonl ¢ok zayif olan Sekip tarafindan gergeklestirilmis olmasi dikkate degerdir.
Nadya, incinen gururu yiiziinden intihari tercih ederken, Sakib ise hastaligin verdigi
Istirap ve igine distiigli hali kabullenemeyisi neticesinde kendi canina kiyar.

Erciment Ekrem Talu’nun eserindeki son tematik baslik ise yozlasmis cinsel
birlikteliklerdir. Bu tema, istanbul’daki mirasyedi kimselerin cesitli vesileler ile bir
araya gelmeleri ve burada edindikleri arkadaslari ile ahlaksal sinirlari bir kenara
iterek sevgi, saygl temeline dayanmayan bir anlayis ile tek gecelik iliskiler kurmalari
yoniyle eserde yerini alir.

Sonug

Erciment Ekrem’in Kundak¢l romaniyla toplumda var olan yozlasmis kadin-
erkek iliskileri, hice sayilan aile kavrami gibi sorun teskil eden hususlara edebi
Uslupla yaklasildigl gérilmektedir. Anlatici-yazarin, Sekip ve onun birlikte oldugu
kadinlar vasitasiyla toplumun kanayan yaralarina dikkat ¢cekmeye ve ozellikle geng
nesli karsilasmalari muhtemel boyle tehlikelere karsi temkinli olmalari hususunda
uyarmaya calistigini séylemek mimkunddar.

Roman kahramanlari toplumdaki sosyal ortamlarin analizi agisindan olduk¢a
6nemli bir isleve sahiptir. Bu romandaki baskahraman Sekip, butlin yasamini
capkinliklarla gegirmis, herhangi bir Uretimsel faaliyetin icerisinde yer almamis,
serbest yasantili bir kimsedir. Onun birkag géniil alici s6z ile istanbul’un ileri gelen
ailelerine mensup kadinlari rahatlikla elde edebilmesi 6nemli bir noktadir. Ayrica
Erciiment Ekrem, eserde kahramanlar Uzerinden istanbul’un bazi kesimlerinin
Anadolu’nun iginde bulundugu perisan hale duyarsiz olusuna da dikkatleri
cekmistir.

Romanda ayrica bohem ve aile hayatindan uzak bir hayatin ¢ikmazlarini
okura sunmak adina olay 6érgusiinde birtakim kurgu zorlamalarina tevessul edildigi
de gorllmustir. Evli, gocuklu bir kadinin romandaki gibi mesru olmayan bir iligkiye
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sevk edilmesi, kadinlarin bir iki latif s6z ile namus ve haysiyetlerini hice saymalari
yadirgayici bir yon teskil etmektedir. Ancak Talu, yadirgamaya sebep olan ve
dikkatlerin gekilmeye calisildigi sikintih durumlarin halli i¢in herhangi bir ¢6zim
Onerisinde bulunmamistir.

Bu inceleme denemesinde hem bugline kadar ayrintili olarak ¢alismalarda
deginilmemis bir romanin tanitimi, hem de tahlil metotlari kullanilarak incelemesi
yapilmistir. Ayrica bu makale denemesinin Tlrk edebiyatina sunacagi katkilardan
bir digeri de yetmis yillik dmri boyunca birgok eser viicuda getirmesine ragmen hak
ettigi ilgiyi bir turli géremeyen Erciment Ekrem Talu’nun eserleri Gizerinde yapilan
¢alismalarda birakilan bosluklardan birinin daha giderilmesi olacaktir.
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