NECIP FAZIL’IN “KARACAAHMET” SHRINE ONTOLOJIK BIR
YAKLASIM DENEMESI
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Ozet: Kokeni Yunanca ontos (varlik) ve logos (bilgi) kelimelerine dayanan ve ilk defa
felsefi manada Aristo tarafindan kullanilan ontoloji terimi, Tiirkgede varlikbilim olarak
adlandinlir. Ontolojinin bilim olarak gériilmesindeki maksat, karmagik bir yapidaki yaratilmg
gesitli tabakalara ayirmak suretiyle onun ashm ortaya koyma gayretinde olmasidir. Ismail
Tunal’’nin galigmalart sonucunda Tiirkiye’de duyulmus olan “sanat ontolojisi” ise, Roman
Ingarden ile Nicolai Hartmmann'in &nciiliigiinde geligmiy ve bireyin kendisini ¢esitli yollarla
kargisindakine ifade etmede kullandid: cstetik yonii haiz yaratimlarm yine tabakalar vasitasiyla
anlamlandirmaya ve silje yani yaratimi gerceklestiren ile ondan haz alan okuyucu arasinda bag
kurmaya ¢aligan modern bir felsefe sistemidir.

Cumhuriyet doneminin mistik gairlerinden Necip Fazil Kisakiirek, (ile deki
“Karacaahmet” siiri ile diinya hayatinin gecicilifini nazara vermis ve 6liimi mezarlifa taht kurmug
ebedi bir genglik olarak degerlendirmistir. Bu ¢aligmada sairin ad1 gegen siiri, Ismail Tunali’nm
baz1 ydnleri ile birbirinden farklilik arz eden Roman Ingarden ile Nicolai Hartmmann ikilisinin
ontolojik analiz yolunda kabul ettifi ilkeleri sentezlemek sureti ile olugturdufu metot takip
edilerck incelenmeye ve daha anlagilir kilinmaya ¢aligilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Ontolojisi, Estetik, Necip Fazil Kisakiirek, “Karacaahmet™.
A TRIAL OF AN ONTOLOGICAL APROACH TO NECIP FAZIL’S POEM
“ KARACAAHMET”

Abstract: The term ontology, based on the Greck words ontos (assets) and logos
(knowledge), used by Aristotle for the first time in philosophical sense, called in Turkish as the
science of being. The purpose of ontology’s being evaluated as science is the effort to reveal its
true copy. “Ontology of art” which was heard by the results of Ismail Tunali’s studies, is a modern
philosophical system, developed in Roman Ingarden and Nicolai Hartmmann’s leadership, that
purposes to make sense of the aesthetic aspects of the creations that the individual uses to express
ownself to the others in a veriety of ways and that tries to establish a link between the subject that
performs the creation and the reader that feels pleasure.

Necip Fazil Kisakiirek, one of the mystic poets of Republican Period , with his poem
“Karacaahmet” in Cile, considers the transiense of life of the world and evaluates death as an
eternal youth that has established a throne in a cemetery. In this study, the poet’s referred poem is
tried to be analyzed with the methods that are adopted by Roman Ingarden and Nicolai
Hartmmann, who differ from eachother, by synthesizing the principles on the way of ontological
analysis, with some aspects of Ismail Tunakh.
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Giris

Kokeni Yunanca ontos (varlik) ve logos (bilgi) kelimelerine dayanan ve
ilk defa felsefi anlamda Aristo tarafindan kullanilan ontoloji terimi, Tiirkge’de
varlikbilim olarak kabul edilir. Roman Ingarden ve Nicolai Hartmmann,
karmagik bir yapidaki yaratilmigi daha anlagilir kilmak igin gegitli tabakalara
ayirip onun 6n ve arka yapiarim ayrintili olarak ele almiglardir. Bu metod
uygulanirken takinilan tavirlar ise sunlardir: “Siijenin sanat eseri karsisinda
aldig1 estetik tavir ve bir de eserin ontik agidan anlam tabakalarirm ve bu

tabakalar arasindaki miinasebeti inceleyip, sanat eserini neyin miikemmel
kildigim sorgulayan estetikgi tavir.” (Erdem, 2007: 255)

Ontolojinin tarihi ve bu terim iizerindeki gesitli goriislere Yavuz Bayram
bir ¢aligmasinda ayrnntii olarak deginmigtir. (Bayram, 2008: 167-182) Bu
sebeple bu hususlan tekrar ele almayacagiz. Bu ¢alismada edebi bir sanat {irlinii
olan siir tiirli Ornedi iizerinde inceleme yapilacagi i¢in ontolojinin sanat ile
iligkisini bilmemiz gerekir. Konuya ilk olarak sanat’in ne oldugunun
anlagilmasiyla baglamanin yerinde olacagi kanaatiyle Ahmet Cevizci’nin konu
ile ilgili tanimim ele alalim. Ona gore sanat: Birtakim fiziki araclari, arzu edilen
sonuglara ulagmak iizere, sezgi ya da bilgi yoluyla Ggrenilen estetik ilkelere
gore, amach ve sistematik bir bigimde kullanma yetenegidir. (Cevizci
2012:1357) Sanat ontolojisi ise Ismail Tunali’da: “Sanat eserinin ontik yapisim
aragtiran, genel ontolojinin sanat eserini ve onun ontik yapi ile tabakalarim,
estetik degerini aragtiran koludur.” (Tunal1,2011: 47) geklinde anlamlandirilir.

Peki edebi bir eserin tabakalara ayrilmak suretiyle incelenmesinden
dogacak fayda nedir? Iste bu soruyu Ismail Tunah s6yle cevaphyor: “Tabakalar
teorisi ile edebi bir eser, edebiyat tarihi bilimi yOntemi olarak kullamilmasinda
asil anlam ve degerini kazanmg olur. Bu metod ile bir taraftan edebi eserin
biitiinselligi goz oniinde bulundurulurken, 6biir yandan da edebiyat eserinin, bir
ses ve Olgli bilgisinin, semantik’in, psikolojinin ve felsefenin ortaklaga
arastiracafn bir biitiinliik olarak kavranmasina imkan saglar. iste boyle bir
biitiinliigii ele alacak aragtirmaci, somut tabakalara dayanacagindan, onun esere
karg1 tavr1 da objektif bir bakigsa dayanacaktir.” (Tunali, 2011: 116) Ayrica bu
yontem, ortaya konulmug sanat eserinin deferini goz Oniine sererken; diger
taraftan sanatkarinin da emeklerini agiga gikarir.

Calismanin 6ns6z kisminda kendimize yontem olarak Ismail Tunali’nm,
Roman Ingarden ve Nicolai Hartmmann’in ontolojik incelemede gelistirdikleri
esaslardan yararlanarak gelistirmis oldugu sentezi kabul edecegimiz belirtilmigti.
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Bu minvalde 6ncelikle sanat eserini bir biitiinliik igerisinde degerlendiren ve ona
estetik bir bakig acis1 yonelten Roman ingarden’in anlagilirhiin saglanmasi igin
sart kostugu su tabakalan bilmek gerekir:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir
basamag gésteren ses yapilari,

2. Farkh derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi,
3. Farkl sematik goriisler tabakasi,

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan, ve olaylar) ve onlarin aln
yazilannmn (kader) tabakasi.

Modern ontolojinin  kurucusu Nicolai Hartmann’in ise ontolojik
incelemede olmasim elzem gordiigii tabakalar gunlardir:

“1. Ses tabakast

2. Anlam tabakasi

3. Karakter veya ruhi ézellik adim alan tabaka

4. Alinyazisi/kader tabakasidir. (Alintilayan Yeter, 2010: s.144)

Ismail Tunali, edebi bir eserin biinyesinde bulunan kompleks tabakalarin
varligim edebiyat sanatindaki zenginlige baglar ve estetik degeri olan bir metni
gOziimlerken kullanilacak yontemleri su sekilde siralar:

“1. Fiziksel var-olan sézciiklerin ses tabakasi

2. Anlam tabakasi

2.1. Semantik tabaka

2.2. Nesne ya da obje tabakast

2.3. Karakter (ruhi ézellik) tabakast

2.4. Alinyazisi, kader tabakas1.” (Sangigek 2008, 5.583)
Metnin Varhk Tabakalarina Gore Incelenmesi

Ismail Tunal’nmm ifade ettigi gibi “Eger bir ozan siir yaziyor ya da
yazmak i¢in didiniyorsa, bu siirinin siijje tarafindan okunmasi i¢indir. Yani
kelimeler i¢ine koydugu duygulari, bir bagkas: tarafindan da duyulsun, bagkasi
tarafindan da paylasilsin gayesi giider.” (Tunali, 1989: 5.57) Calismanin bu
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baghgr altinda Necip Fazil Kisakiirek’in Karacaahmet siiri ontik tabakalara
ayrilmak suretiyle degerlendirmeye c¢alisilacaktir. Bu siiregte ilk olarak
kelimelerin ses tabakalar1 bakimindan incelenmesi yapilacak daha sonra anlam
tabakalari, ilgili alt bagliklara ayrilarak degerlendirilecek ve sairin anlatmak
istediklerine ulagilacaktir,

Karacaahmet

Deryada sonsuzlugu zikretmeye ne zahmet!
Al sana, derya gibi sonsuz Karacaahmet!
Gdbeginde yalanc: sehrin, sahici belde;

Ona sor, gidenlerden kalan sey neymis elde?
Mezar, mezar, zitlarin kenetlendigi nokta;
Mezar, mezar, varlifa yol veren gegit, yokta...
Onda sirlarn surr1: Bulmak igin kaybetmek.
Parmaklarin saydif1 ne varsa hep tiiketmek.
Varmak o iklime ki, ugramaz ihtiyarlik;
Ebedi gengligin taht kurdugu yer, mezarlik.
Ebedi genglik 6liim, desem kimse inanmaz;
Tag ihtiyarlar, servi giiriir, 6liim yipranmaz.
Karacaahmet bana neler séyliiyor, neler!
Diyor ki, viran olmaz tek bucak, viraneler,
Zaman deli gémlegi, onu yirtan da liim,;
Oliimde yekpare an, ne kesiklik, ne béliim...
Hep olmadan hig¢ olmaz, hi¢in étesinde hep;
Bu mu dersin, taglarda donmus sukuta sebep?
Kavuklu, basortiilii, fesli, bas acik taglar;
Taglara yaslanmug da kiiflii kemikten baglar,
Kum dolu gdzleriyle siiziiyor insanlari;
Siiziiyor, sahi diye topraga basanlar1.

Onlar ki, her nefeste habersiz §ldiigiinden,
Giiliip oynamaktalar, gelir gibi diigiinden.
Onlar ki, sifirlarda rakamlar1 bulmuglar,
Fikirden kurtularak, liimden kurtulmuslar,
Sdyle Karacaahmet, bu ne acikli talih!
Taglarina kapanmusg, agliyor koca tarih! (Kisakiirek, 2005: 175)

SBArD, YIL, XII, SAYT: 24, EYLUL 2014



Necip Fazil'in “Karacaahmet” Siirine Ontolojik Bir Yaklasim Denemesi 159

Siirsel Yap '
A.On Yap1 B. Arka Yap:
Duyulur Yapi, Ic Yapa,
D1s Yapy, Irreel Varhk Alam,
Ses Tabakasi, Soyut Yapa,
Maddi Tabaka, Hinterground ve Muhteva

Gériiniir Yap,
Reel YVarhk Alan,

Vonderground

Dig goriniim
harfler, heceler,
kelimeler...
Olcii, dhenk,
redif, kéfiye
misra-beyit yapisi
(Siirin varhifiyla
duyulan,
algilanan,
goriilen maddi
yapisina ait olan

her sey)

1.Semantik
(Anlam)Tabaka:

a.Kelime (Cocnitiv)
Semantigi

b.Ciimle Semantigi (Sentaks)

2.0bje (Nesne) Tabakasi:
Anlamin  yogun oldugu boliim.
Anlam agirhikli  olarak tasiyan
kelimeler.

3. Karakter Tabakasi: Siirin
ruh diinyasi hakkinda bilgiler,
kigiligi, hayata bakig ag1si...

4. Ahnyazisi(Kader)
Tabakasi:

Ugiincii tabakadaki tespit ve
tanunlamalarin  ¢evre ve  Dbiitlin
insanhk igin genellestirilmesi

! Bu tablo, Yavuz Bayram’in “Ontolojik Analiz Metodu ve Bir Uygulama “Yom Sanat, S. 12
(Mayis-Haziran), Adana adh galigmasindan faydalamlarak geligtirilmigtir.
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Yavuz Bayram’in hazirlamis oldugu yukaridaki tablo, siiri analiz ederken
izlenilecek yolu daha anlasilir kilacag i¢in bu ¢alismaya déahil edilmigtir. Buna
gore Oncelikle metin, Nicolai Hartmann’in én yap: olarak ifade ettifi ses
tabakas: bakimindan ele alinacaktir. Ses, siirdeki cazibeyi saglayan, isitsel ve
gorsel manada maddi tabakanin énemli bir 6gesidir. Necip Fazil’in giirlerinde
sesin nasil bir deger tagidigin ise gair ile ilgili kapsamh bir galisma yapan Hasan
Cebi su sekilde ifade eder: Necip Fazilin giirinde musiki en miihim faktorlerden
biridir. Esasinda lirik gairin, ferdi konular isleyen gairin, kitabinin adimi “Cile”
koyup “Cile” manzumesine giirlerinin bir ziibdesi olarak bakan gairin, miizik ve
ahengi ihmal etmesi diigiiniilemez. (Cebi, 1987: 96)

Siirde ilk goze ¢arpan “m” l{insiiziiniin her firsatta kullaniligidir. Bu ses,
siirin baghifn da déhil olmak iizere toplam 43 defa zikredilmigtir. Bu
aliterasyonun giirde en ¢ok tekrarlanan “Oliim” ve “mezarlik” kelimelerinde
viicut bulmus olmasi dikkat gekicidir. Toplamda 164 kelimeden miitegekkil olan
bir siirde bir sesin bu kadar sik kullaniminin ayn bir ahenk vesilesi oldugunu da
belirtmekte fayda vardur.

Dikkat ¢ekici bir nokta da 28 dizeden olmugmus bu siirin 8 hecesinin
p,¢.t.k sedasiz /siireksiz linliiyle bitiyor olugudur. Buna kargilik 6 dizede n,r,ly
sedaly/siirekli {insiizle bitig 6z konusudur. Bdyle bir tercih aslinda siirin genel
muhtevasina uygundur. Oliim bir “bitis”, “devam etmeme” halidir.

Siir hece vezninin 7+7 on dortlii kalibiyla yazilmusgtir. Sairin hece veznini
kullanarak isledigi konular ile alakali Hasan Cebi hakli olarak su tespitleri yapar:
[Necip Fazil’in] “... hece veznini kullanarak ¢agdas bir icerigi barindiran siirler
yazdig1 bilinmektedir. Ve yine ilk giirlerinde gerek halk ve gerekse tekke siirleri
sekil ve muhtevasinda batili bir anlayigla giirler yazmugtir. Cumhuriyet devrinin
karakteristik Ozellii olan hece veznini kullanan sair, o donemdeki hece ile
yazanlarin isledigi konulardan da te’sir almak suretiyle agk, hasret, memleket
konularini, 6liim temasini igler.” (1987: 137)

Belirtilmesi gereken bir husus da sert {insiizlerin yumusak {insiizlere
nispeten daha ¢ok kullanmmudir. ( “p” 9, “¢” 6, “t” 32 ve “k” sesine 45 defa
rastlarken “b” 18, “c”8, “d” 26 ve “g” lUnsiizii 8 defa zikredilir.) Boyle bir
kullanim tercihi gairin ruh halinin analizi i¢in de bizlere ipucu vermektedir.

Dogan Aksan’in ister bir ya da birden ¢ok sozciikte, ister dizelerde,
isterse dizelerin olusturdugu obeklerde goriilstin, siiri okuyan/dinleyende belli
tasarzmlart, yargilarin vurgulanmasim saglarken bunun yani sira belli bir ritm
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meydana getirebilir (Aksan 2011: 48) diye tamimladig1 yinelemelere (tekrir)
siirde:

Derya..... (1. dize)
....derya .... (2. dize)

Mezar, mezar ... (5. dize)

Mezar, mezar ... (6. dize)

...neler s6yliiyor neler (13. dize)

Hep olmadan hi¢ olmaz, hicin Gtesinde_hep (17.
dize)

....0lim (15, dize)
Olim ..... (16. dize)

sekilleriyle rasthiyoruz. Bu kelimelerin tekran siirdeki anlam ve ahenk
unsurunu saglayici etkisinin yam sira sairin siirde asil deginmek istedigi 6liimiin
varlify ve mezarin mahiyetini vurgular ve giirin bir biitiinliik igerisinde
algilanmasina katki saglar, kelimelerin tagidiklari anlami genisletirken siirin
mana evrenini de genisletir zenginlestirir,

Siirde Karacaahmet mezarlifinin manzarasi, biiylikliigii yam sira tiirlii
sirlar1 da barindirmasi yéniiyle derya ile tegbihte bulunulmugtur. Yine
Karacaahmet’in kendine has birtakim yontemlerle gaire bir geyler anlatmasi
intak sanatinin drnegi olurken, kiiflii kemikten baglar yani iskeletin, kum dolu
gozleriyle insanlan siiziiyor olusu teshis sanati igin misal teskil eder. Siirdeki
Karacaahmet, 6liim, mezar, kemik ve yokluk kelimeleri arasinda tenasiip iligkisi
vardir. Ayrica yalancy/ sahici, varlik/yokluk, bulmak/kaybetmek,
genglik/ihtiyarlik, hep/hi¢, giilmek/aglamak tezat sanatinin temsilleridir.

Bir giirde kafiye ve redifler ses ahengini saglayici 63elerdir. Ancak bu ses
benzerlikleri olusturulurken sadece “gdze uyan” bir tutumu benimsemek eksik
olur. “Gergek nagmeyi yakalayabilmek igin tabii sdyleyisi yakalamak redif ve
kafiyeyi tagiyan sozciikler arasinda anlam, duygu ve ¢agrisim yénlerinden
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kurulacak daha derin bir bagin olusturulmas: elzemdir.” (Sarigigek, 2008: 586)
Siirin tamam 28 misradir ve uyak tiirleri agagidaki tabloda incelenmistir.

zahmet! Oliim;
Karacashmet! - et Zengin kafiye bolim... ] 6liim Zengin kafiye
belde elde Zengin kafiye hep;
elde sebep? -ep Tam kafiye
nokta - Fkta Zengin kafiye taglar; -F:r Redif
yokta.. baglar, - Tam kafiye
kaybetmek. -mek Redif, l‘f*"’l"‘mm‘; ) la:n ;‘e‘h.f i
titketmek. -let  Tamkafiye 5 ’ } eogm katye
ihtiyarli; _lk Redif g:id,‘f.g“n leien’ ] d;‘f.. Zl;ede Cafive
mezarlik - Tam Kafiye ) } gun gl Aty
. : - maz Redif bu]muslar,1 . -ymuglar Fl;ﬁf]'m .
yipranmaz. -}an Tam kafiye usar. ve

talih!
neler! ler Redif

2y ¥

viraneler }ue Tam kafiye tarih! }l Tam kafiye

Siirin arka/soyut alaninm ilk basamagi olan anlam tabakasinda dncelikle,
giir her ne kadar sade ve anlagilir bir lisan ile yazilmig olsa da, bilintmemesi
muhtemel kelimelerin anlamlar verilecektir.” Daha sonra bu kelimelerin bir
araya gelmesiyle olugan ciimleler 1ifinda siir ilk anlarmyla ele alinacaktir,
Ozetle bu boliimde kelime semantigi ile ciimle semantigi bir arada verilecektir.

Derya: Deniz
Zikretmek: Adini1 sGylemek, anmak
Belde: Mekan, yer, ¢cevre

Servi: Akdeniz bolgesinde yetigen ve kigin yapraklarim dokmeyen ince ve
uzun bir agag

2 Kelimelerin anlamlar1 T.D.K sozliigiinden bulunmustur.
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Bucak: Kenar, kdse yer

Virane: Yikilmig veya ¢ok harap olmus yap:

Yekpare: Tek parga, biitiin

Kavuk: Pamuktan yapilmug, iizerine sarik sarilan erkek baglig.
Siikiit: Susma, sessizlik

Kiif: Pas

Necip Fazl, giire Karacaahmet mezarhifinin biiyiikliigiinii nazara
vererek baglamg. Istanbul’un orta yerinde bulunan bu mezarlik &liim kadar
gercektir. lyi-kotil, giizel-girkin, uzun-kisa... birgok zit karakter birbirine
mezarda komguluk etmektedir, Mezar sirh bir yerdir ve maddi ciheti bulunan her
sey burada degerini kaybeder. Oldiikten sonra artik zaman kavramumn iglevini
yitirecegi ve insanin yaglanmayacagina dikkatleri ¢eken sair, ayrica diinyada
sosyal statiisii ne olursa olsun biitiin insanlarmn 6liimii tadacagmi hatirlatiyor.
Diger taraftan da her gegen giin dliime yaklagtiklarim unutarak hareket eden
kimseleri talihsiz olarak addediyor.

Ontolojik analiz metodunda soyut/arka tabakanin bir diger basamaginda
obje (nesne) tabakasi yer almaktadir. Sairin ¢esitli s6z sanatlari ve anlatim
imkanlarindan faydalanarak gizledifi anlamin kesfedilmeye ¢alisilacagi bu
boliim, bir nevi “siirin kapilarinin okura agilacag1” kisimdir. (Azap, 2013: 850)
Bir metni ontik tabakalar yardimiyla degerlendirirken bu tabakaya ihtiyag
duyuyoruz ¢iinkii “sanat eseri diizeyine ulagmig higbir siir birincil yani goriiniir
anlamiyla yetinilecek kadar fakir degildir.” (Tokel, 2003: 39-43) Bu kelimelerin
sanat ontolojisi agisindan bir deger tagimasinda esere kattiklari estetik yon ile
okuyucunun bilgi birikimini harekete gegirmesi etkilidir.

Deryada sonsuzlugu zikretmeye ne zahmet!
Al sana, derya gibi sonsuz Karacaahmet!
Gébeginde yalanc: gsehrin, sahici belde;
Ona sor, gidenlerden kalan sey neymis elde?

Siirdeki ¢agrnisimlarinin ¢ok olmas1 yoniiyle ele ilk alinacak obje
Karacaahmet’tir. Buras: Istanbul’un Uskiidar semtinde bulunan ve Tiirkiye’nin
yiizey alami olarak en biiyiikk mezarliklarindan biridir. Mezarligin dikkate deger
bir bagka tarafi da birgok (inliiniin kabrinin burada olusudur. Sézgelimi derya
kadar biiyiiktiir, bununla beraber “derinlerde gizlenen tiirlii sirlan™ olan bir
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yerdir de. (Ulucan 2006: 93) Oliimiin gergekligini vurgulamak maksadiyla
bagvurulan “mezar, mezar’ tekrarmn kaynagi da yine odur. Oliimiin
gergeklifinin yam sira diinya hayatinin geciciciligini nazara vermek ic¢in tercih
edilen “yalanci gsehir” ve “sahici belde” seklindeki dil sapmalar1 da énemlidir.

Siirdeki kullanim Ilk anlam Gonderge

Yalanci gehir Istanbul Diinya hayatinin sonlu
olusu

Sahici belde Karacaahmet Oliimiin gercekligi

Mezar, mezar, zitlarin kenetlendigi nokta;
Mezar, mezar, varliga yol veren gegit, yokta...
Onda swriarin swrri: Bulmak igin kaybetmek.
Parmaklarin saydigi ne varsa hep tiiketmek.

Siirde aralanmasi gereken perdeler bu béliimde yer almaktadir. Eserdeki
en Onemli objeler arasinda yer alan “mezar”in tasidifn mana ve siirin diger
kisimlarinda onunla alakali temas edilecek yonlerin temeli burada atilmugtir.
Oncelikle mezar, diinya hayatinda iyi-kétii, zengin-fakir, giizel-girkin, uzun-
kisa... olarak vasiflandirilan kimselerin karmagik bir vaziyette komguluk ettigi
yerdir. Islam inancina gore diinya hayat: fani yani sonu olan bir mahiyette iken;
ghiret ise bakidir. Insan, diinya yasantisina baslamadan once bura ile ilgili
birtakim kazamimlar elde edebilmek igin bir miiddet ana rahminde bekler. Iste
Oldiikten sonraki ebedi hayatina baglamadan once bir miiddet ¢esitli hazirliklar
icin bekledigi yer de kabirdir. Bu evrede ise kendisine yOneltilen sorulara
verecegi dogru cevap onun ebedi hayatim gekillendirecektir. Aksi hél ise ana
rahminde noksan tegekkiil eden gocugun diinyada karsilagacagy zorluklar gibi
olacaktir. Mezar, sirh ve parmakla sayilabilen yani maddi yonii olan her ne varsa
anlamsizlagtif bir yerdir.

Varmak o iklime ki, ugramaz ihtiyarhk;

Ebedi gencligin taht kurdugu yer, mezarlik.

Ebedi genclik 6liim, desem kimse inanmaz;

Tasg ihtiyarlar, servi ciiriir, 6liim yipranmaz.

Sair, bu kisimda siirinin bir difer 6nemli objesi olan “6liim” {izerinde
duruyor. Olimil obje olarak kabul etmemizin sebebi Necip Fazil'mn siir
igerisinde onu benzetmeler ve mecazlar kullanarak nesnellestirmeye
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c¢alismasidir. Zaman kavramina bakigta Kur’an’da geg:en3 beyanlarin sair
fizerinde etkili oldugu kanaatindeyiz. Ihtiyarlamak canli varliklara has bir
durumdur. Siirdeki tagin ihtiyarlamasi ve servinin ¢iliriimesi Oliimiin
imgelerindendir. Yine bu kisimda 6liimiin gercekligi de vurgulanmgtir.

Karacaahmet bana neler séyliiyor, neler!
Diyor ki, viran olmaz tek bucak, viraneler,
Zaman deli gémlegi, onu yiwrtan da 6lim;
Oliimde yekpare an, ne kesiklik, ne boliim...

Siirin  bu bdliimiinde soyut bir kavram olan “zaman™m tesbihle
objelestirildigini gérmekteyiz. Bir delinin kontroliiniin zor olusu gibi “zaman”
da durdurulamaz bir giice ve sonunun nereye varacad kestirilemeyen bir hareket
kabiliyetine sahiptir. Bu kavram kontrol edebilecek tek gii¢ ise oliimdiir. Ayrica
sair adeta sir deryas: olan mezarlarin dilinden anlamaya, bu sirlan ¢dzmeye
calisiyor. Yagsam ve Oliim ile alakali dile getirdiklerine inanmayanlara ise
Karacaahmet’in sakinlerini kaynak olarak igaret ediyor.

Hep olmadan hi¢ olmaz, higin étesinde hep;
Bu mu dersin, taglarda donmug sukuta sebep?
Kavuklu, bagortilii, fesli, basacik taglar;
Taglara yaslanmig da Kiiflii kemikten baglar,

Kum dolu gézleriyle siiziiyor insanlari;
Stiziiyor, sahi diye topraga basanlan.

Yerinde bir degerlendirme yapabilmek igin giirin bu boliimiinii alt1 dize
beraber olacak sekilde vermeyi uygun bulduk. Bu dizlerde Necip Fazl, her sey
ziddiyla kaimdir* muciziil beyamndan yola ¢ikarak zitliklarin yaratilis sebebine
dikkatleri ¢ekiyor. Siirde “hi¢” diinya hayatini, “hep” &hireti karsilamaktadir.
Dolayisiyla sonu olan bir gseye chemmiyet vermek isabetli bir tutum
olmayacaktir. “Osmanli’da mezar taslan kigilerin toplumsal statiilerine goére
degisiklik gostermektedir.” (Karaca 2001: 501) Oliim ise &yle bir gercektir ki
dili, dini, rengi toplumsal statiisii ne olursa olsun herkes i¢in aym akibeti
barindirir.

3 Secde suresi 5. Ayet, 5.415
4 Zariyat Suresi 49. Ayet, 5.522
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Sanat {irliniin olusum safhalarinda eser ve sanatkir arasindaki etkilegim
karakter tabakasm olusturur. Bu béliimde Necip Fazil’in ruh diinyas: hakkinda
bilgiler verilmeye, edebi ve sosyal kisilifi, hayata bakig tarzi gibi ydnlerinin
Karacaahmet siirine hangi hususlarla sirayet ettigi degerlendirilmeye
caligilacaktir.

Necip Fazil, hayatim1 Arvési’den dnce ve Arvisi’den sonra olmak iizere
iki kisma ayirir. flk evre otuz yasmna kadar siiren bohem bir hayattir. Manevi
duygulardan uzak olan bu dénemde zaman zaman koétii aligkanliklar da sairin
hayatina girmistir. Hayatinin ikinci evresi ise gdyledir: 1934 yili Necip Fazil'in
hayatinda bir doniim noktasidir. Otuzundan agagr sairlerimizin en itistiinii
cevresindeyken, efendisini taniyip ona teslimiyet yilidir o yil. Eserlerine yepyeni
bir ruhun stiziiliip sindigi giinler gelmis, siirlerinde biiyiik hakikat arayisi
baslanighir. ( Tiirk Klasikleri 2002: 45) Bu arayistaki hakikat ise Allah’tir.
Bohem hayatin icerisinde kaybolmaya yiiz tutan sair, Arvasi Hazretlerinin
kendisi igin nasil bir kiymet ifade ettifini ¢ok zaman sonra su sekilde dile
getirecektir: Dinmek bilmez bir agri ¢eken dis... Ne kibrit ¢opiinden imdat, ne
berber kerpeteni, ne karanfil yagi, ne de eczaci giillacindan... iste béyle; bir
zamanlar beynim mutlak hakikat acilarina yatakhk etti. Agriyan akil disimdi.
(Kisakiirek, 2007: 5)

(ile konularn yoniiyle tasnif edildiginde Arvasi’den sonraki Necip Fazil’in
nasil bir degisim igerisine girdigi anlasilacaktir. Ornegin bu kitapta kirk sekiz
siirde mistik manada insan, otuz dokuz siirde 6liim ve kirk iki giirde de Allah
konu edilmistir. Sezai Karakog, Necip Fazil’daki biiyiik degigim ile alakali su
sekilde goriis beyan eder: “Benligin bu biiyiik varolug savasimi siirdiiren Necip
Fazil, baslangicta mistik bir giicle esyanin, daha sonra karsisina cikan 6liimiin
perdesini kaldirarak birdenbire ruhun biiyiik cehdiyle hakikatle karsilasmistir.
Bu, Tanri’dir. Mavera perdelerinin gerisinde, ebedi, ezeli gercek olan Tanri,
“Ben’'in kurtulugunun da anahtaridir. “Ben” de ancak Tanri 'min varligimi idrak,

onun varliigiyla ilgi halinde olmakla ebedilegecektir. Ruhun swrr1 ¢oziilmiistiir” (
1970: 67)

Ontolojik analiz metodunda son olarak siir alinyazisi/kader tabakasi
bakimindan ele almmacaktir. “Bu tabakada insanin kendi iradesinin 6tesinde
Allah’in tiim insanlar i¢in hazirladif ortak sonu, sairin biitiin insanlar igin
duydugu kaygiyla, eseri boyuncu sezdirerek anlattign tabakadir.” (Altunkaya,
2013: 152) Sair, “Karacaahmet” giirinin genelinde oliimiin insanlar igin
kaginilmaz bir akibet olugunu haykirir. Her gecen siirede dliime bir adim daha
yaklagmasina ragmen insanlarin diinya hayatina perestij etmesini elestirir. Bu
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talihsiz kimseler ki 6lim ger¢egini unutmaya calisarak ebediyen diinyada
kalacaklarrmg gibi hayatlarina devam etmektedirler. Aslinda Necip Fazil,
insanlarn &liimden bi-haber yagamalarina ydnelik bakigim “Haberi Yok isimli
siirinde de

Su gegeni durdursam, ¢ekip de eteginden;
Soruversem: Haberin var mi dleceginden? (Kisakiirek, 2005: 144)

dizeleriyle dile getirmistir, Kuskusuz onun 6liime ve 6liim karsismdaki
bireye bakiginda, sairin bu eseri viicuda getirdigi donemki ruh hali g6z Sniinde
bulundurularak, Kur’an ayetlerinin énemli yeri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug

Siir sadece bir duygu ve diigiincenin ifadesi amaciyla viicuda getirilmig
edebi liriin degildir. Kelimelerin igine yerlestirilmis manalarin bagkalan
tarafindan da ilgi ile okunup begenilmesi ve dillendirilmesi gayesi sairde her
zaman var olagelmigtir. Begeninin saglanmasi yolunda ise sair bir takim ses,
gekil, ritim gibi imkénlar1 bagan ile kullanmalidir. Bir siiri ontolojik analiz
metoduyla ele alirken sanatkdrin soyleyisi glizel ve farkli kilmak, manayi
gizlemek maksadiyla ses, kelime, s6z dizimi ve sanatlar gibi olanaklar ne
sekilde kullandiginin tespiti yapilar.

Son dénemde gerek Divan giirine gerekse modern siire klasik tahlil
metodu diginda farkli yontemlerle yaklagmaya ¢aligan bilim adamlari mevcuttur.
Sunu unutmamak gerekir ki bir edebi yarati ne kadar farkhh yoéntem ile
degerlendirmeye tdbi tutulursa onun sakladifn mana zenginligine ulagmak o
oranda miimkiin olacaktr.

Bu caligmada Necip Fazil’mm “Karacaahmet™ giiri ¢esitli katmanlara
aynilmak suretiyle incelendiginde ontolojik analiz metoduna uygunlugu
goriilmiistiir. Bu metot 15131inda hareket ederken kugkusuz sanatginin ruhsal
yapisinin, hayatimin esere etkileri goz ard1 edilmemelidir. Nitekim Necip Fazil,
hayati ile eserlerinde igledigi konular arasinda yakin ilinti olan bir kimsedir. Ona
verilen “mistik gair” unvam Arvasi ile tamistiktan sonraki dénem igin gegerlidir.
Siiri incelerken yapilan tespitlerde sairdeki defisim ve neticesindeki yeni islup
belirleyici olmugtur.
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