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VARLIK TABAKALARI ICINDE SANATIN YERI
Ibrahim KAVAZ®

Varlik Bilimi, var olam1 kavrama ve esasim grenmeyle ilgili bir alandir. Varliin
mahiyeti her devirde konugulup tartigilmigtir. Felsefenin konular: arasina giren Ontotoloji (Varlik
Bilimi), eas itibariyle "varlik tarzlari" ve "valik tabakalari" iizerinde durur. Dogrudan varlik
meselesini ele alan Ontoloji, biitiin alanlan kapsayan ozelligiyle karsimiza ¢ikar. Onun alt
birimlerinden birini tegkil eden sanat da, "Varlik Bilimi"nin temel konularindandir. Dolaysiyla,
gerek Ontoloji'nin ilk doénemlerinde, gerekse "Modern Otoloji"nin prensipleri arasinda sanat
meseleleri 6nemli bir yere sahiptir.

Ontoloji Bilimi'nin ulagtif1 netice, "Varlikta bir genel kanun varsa, o da ¢oklukta birlik
kanunudur. Ciinkii varlik, heterojen olmasi yoniinden bir ¢oklugu goterir; ama bu ¢okluk yine de
birbirleriyle bagntil bir yapiy1, bir diizeni ifade eder ve bu da bir birlii, biitiinliigii dile getirir."1
ciimlesinde ifadesini bulmaktadir. Konunun alt birimlerinden birini tegkil eden sanat, tiirleri
itibariyle gesitli, kaynaklar1 yoniinden farkli ve anlayig bakimindan birbirinden ayr olusuyla,
varlik meselesinin en ¢ok iizerinde durulan yoniidiir. "Sanat eserinin varlig1", niceligi ve niteligi
itibariyle, nasil bir varliktir? Diger varliklar arasindaki yeri ve iligkisi nedir? Bu ve benzeri suallere
verilecek cevap, sanatin ve sanat eserinin daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir.

Bir varlik olarak sanattaki "varlik tabakalar1"na ge¢gmeden dnce, iki hususa dikkat cekmek
istiyoruz: Birincisi, varlifin "goklukta birlik" kanununa bagl olmasz; ikincisi, sanatin kaynag1
meselesi...

"Coklukta birlik" kanunu, birgok disiplinin kabul ettifi yahut iizerinde tartugtif1 bir
kanundur. Eski Yunan'dan itibaren "egyanin mahiyeti" hakkinda degisik goriis ve diisiinceler ortaya
atilmig; insanoglu, varlik meselesini ¢oziimlemeye daima kafa yormustur.

Islami literatiirde "Vahdet-i Viicid" nazaryesi ve buna bagli olarak "kesrette vahdet"
anlayist, Kelam ilminin ve Tasavvufun temel konularindan biri olarak kargimiza ¢ikar. "Mutlak
varlifin tek olugsu” ile "varlifin sdrette tecelli ettigi” meselesi birbirini tamamlar mahiyettedir.
"Bir"in tecellisi olan gokluk alemindeki gekil ve suretler, mutlak varligin degisik yansimalarindan
ibarettir. Biitiin sayilar birden baglayip tekrar bire dondiigiine gore, suret olarak tegekkiil eden
sekiller, ne kadar gogialirsa ¢ogalsin, yine Bir'le biitiinlesecektir,

Bu anlayigin neticesi olarak sunu soyleyebiliriz: Sanat da mutlak varligin yeni bir suret
kazanmasidan bagka bir ey degildir. Varlik alanlar1 degistik¢e sanat eserlerinde de deBisme
olacakur. Bu defigme, esasta meydana gelen bir olgu degil, tecellide ortaya gikan bir gériintiiden
ibarettir.

Heterojen bir karekterde karsimiza ¢ikan varlik tabakalari, birbirinden ayn diizlemlerde ve
ayn sartlarda viicud bulduklar1 bir gergektir. Coklukta birligi yansitan varliklarda meydana gelen
tabakalagma bizi ister istemez varlifin kaynafi meselesine gotirmektedir. Konuyu, varlik
tabakalarindan biri, "Varlik Olarak Sanat"la sinirlamak istedigimiz i¢in, diger varlik tabakalarindan
sbz etmek istemiyoruz. Sanatin varlik olarak nicelifi ise, sanatin kaynagi meselesini akla
getirmektedir. Sanatin kaynag nedir? Insan mu, tabiat mi, yoksa bunlarin diginda "Vahdet-i ViicGd"
nazaryesinde de ifadesini bulan, her seyin basladig1 ve yine kendisinde tamamlandig mutlak varlik
midir?

Yrd. Dog. Dr., F.U.Fen-Ed. Fak., Tiirk Dili ve Ed. Bél.
1 Ismail TUNALI (ProfDr.), Sanat Ontolojisi, Istanbul, (1971). 44.
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Sanatin kaynafini insan olarak gérenler, 6nce insani tammlamalan gerekmektedir.
Mevland'mn deyisiyle, "bir damla kan ve binlerce diigiince” den ibaret varlik m1? Yoksa yaratict
giiciin kendisine yapma istidad1 verdigi biri mi? Yahut siirekli evrim gegiren bir canli mi?
Mevland'min insanda varlifini tespit ettigi ve ifadeye anlam genigligi vererek kullandigi
"diigiince"yi bir tarafa koyarsak, diferleri insan1 tammamiza yeterli anlayiglar degildir. Diger
yandan insani tek bagina sanatin kaynagi olarak gordiigiimiiz zaman, tabiatin fonksiyonu
kaybolmaktadir. Zira, Aristoteles'ten itibaren mimesise ait unsurlar sanatin en énemli kaynagi
olarak kabul edilmigtir. Sanatkar harigten aldif1 unsurlarla eserini ortaya koyarken, onu degisik
araglarla ve ayr bigimlerde taklit eder. Bdylece, nesne, arag ve taklit tarzindaki farkliliklar degisik
sanat eserlerinin meydana gelmesini temin eder. Tabiatla insan arasinaki iligki sanati doguyor gibi
bir neticeye ulasan Aristoteles'in ortaya koydugu olgii de, biitiin sanatlar1 kapsayici bir 6zellik
tagimaktadir. Fonksiyonlar itibariyle insan ve tabiat sanata birlikte kaynaklik etmig oluyorlar.

Bu durumda tabiatin taklidi olmayan sanatlar1 nasil izah edecegiz? Sanat eserinin iki temel
unsurdan kaynaklandifin biliyoruz. Bunlardan biri mimesise ait unsurlar, digeri tecride ait
unsurlar. Mimesise ait unsurlardan hareketle viicuda gelen eserleri insan-tabiat iligkisiyle izah etsek
bile, tecride ait unsurlardan oriilii sanatlar bu iligkiye baglamamiz miimkiin degildir. Mimesise ait
yahut tecride ytnelme ise tamamen sanatkarin bagh oldugu sanat anlayisiyla ilgilidir. Sunu da
belirtelim ki, sanatkirin belli bir anlayiga baglanmas: da sart degildir; bagimsiz olarak, bu iki
unsuru birlikte ve ayr ayr kullanmak suretiyle de eserler verebilir.

Sanat eserinin kiymeti meselesine gelince, bunu mimesis yahut tecritle izah etmek
durumunda degiliz. Bu, tamamen eserin i¢ yapisi ile ilgili bir husustur. Ancak, sanat anlayigt
bakimindan bugiin ulagilan nokta, ister resim ve mimari, isterse musiki ve edebi alanlar olsun,
sanat eserine derinlifine yani sakuli bir bakigla yaklagtifimizda tecritten alinan unsurlarin 6n plina
ciktigim goriiriiz. Burada, eserin sathi yahut gakuli bir bakiga gére viiclid bulmasi stz konusu
degildir. Biz, sathi (bir diizleme bagl1) yahut sakiili (derinligine) bir bakigla esere yaklagmaktan stz
etmek istiyoruz.

"Sanat eserinin ¢Oziimii yine kendi i¢inde aranmahdir,"diyoruz. Her hangi bir eseri dig
sebeplere bagh olarak incelersek, onda meydana getirildigi zamanin sosyal sartlarin1 bulabiliriz.
Aym sekilde, tabiata ait unsurlarin taklit yoluyla esere nasil yansiuldifim tespit etmis oluruz. Bu
durumda da, sanat eserinin "i¢ formuna" ulasamayiz. Degisik tiirdeki sanatlar, kendilerine ait
malzeminin kullamilmasiyla "digta kristalize edilmig" halleriyle karsimiza ¢ikarlar. Ancak sanatin
"i¢ formu" yakalanamaz.

Yukarida igaret ettifimiz, hérici sebeplere bagh olarak esere yaklagtifimizda onu tasvir
etmig, difer bir ifideyle tanimlamig oluruz. Tanimlama ise, bir sanat eserini sathi olarak ele
almakur. Derinlifine inemedigimiz i¢in, kaynagina ulasamayiz. Sanat alanlarindan biri olan
edebiyatla ilgili islip incelemelerinde bulunan Leo Spitzer, edebi eserlerin daha iyi anlagilmasi
igin"étymon spiritiicl"dedigi "psikolojik kok™iin kavranmasi gerektigini belirtir.2 Bu yolla
aragtirmaci eserin kaynagina ulagmig olur. Neticede, sanat eserinin kaynag1 sadece tabiat ve insan
olmadifina gore, sanat1 bagka bir kaynaga yahut nihai bir noktaya gotiirmek gerckmektedir.

Baslangigtan itibaren sanauin kaynaf: degigik bi¢imlerde yorumlanmigtir. Biz "Varlik
Bilimi" i¢inde sanatin yerini vurgulamaya caligiimiz igin, tarihi gelismeyi siralamak
istemiyoruz. Sadece birkag goriigii belirtmekle yetinecegiz. Ozellikle antik donemden Platon ve
Aristoteles'in anlayiglarina kisaca deginmek istiyoruz.

Platon, sanat1 ide'ler aleminin yansimasiyla; Aristotales taklitle izah etmiglerdir.
Platon'un sanata bakis1 "fenomolojik estetik”" anlayigini; Aristoteles'in taklit olarak gordiigii ise
"mimesis"e bagh sanat anlayigini dogurmustur. Fenomolojik estetikte okuyucu yahut seyircinin
“sanat eseri kargisinda duydugu en temel duygu"dan sz edilir. Theodor Lipps'in dedigi, "estetik haz
insanin kendi diginda bulunan bir objede kendi kendinden haz duymas1”, sanat eserinin varlifindan
¢ok, onun kargisindaki insanin durumuna yoneliktir. Bu durumda "estetik obje" dedigimiz sanat

2 Serif AKTAS (Prof.Dr.), Edebiyatta Uslup ve Problemleri,Ankara, (1986),136-159
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eseri arka plana itilmig, onun kargisinda yer alan ve kigiden kigiye defisen "estetik haz" tne
ctkarilmigtir,

Platon, fenomenolojik estetik olarak, sanat eserinin var olugundan sonrasi iizerinde durur.
O, daha ziyade sanat eserinin yansimasim izah eder. Buna mukabil Aristoteles, dogrudan sanat
eserini kendisine temel aragtirma konusu olarak seger.3 Sanat eserini esas alan Aristoteles
Poetika'sinda eserin nasil var oldugunu anlatir.# Ancak, yukarida da ifade etmeye ¢aligtgimiz gibi,
biitiin bunlar bizi sanatin kaynag1 hakkinda doyurucu bir bilgiye gétiirememektedir. Mimesis,
sanatkar ile egya arasindaki ilgiyi ortaya koyar .Sanatkér taklitgi, esya ise taklit edilen varliktr.
Dolayisiyla sanatkar ya goriineni yahut onun bir benzerini tasvir edecektir,

Varhig1 nesnelerden ibaret gérmek miimkiin degildir. Suur ve duyguyla kavranan seylerin
mahiyeti iizerinde de diisiinmek zorundayiz. Sanatkirin ortaya koydugu eserle dis diinya arasinda
uyum degil, tam bir uyumsuzlugun oldugu eserler de bulunmaktadir. Aym sekilde, sanat her
zaman bir sosyal zemine oturtulmak durumunda degildir.Sanatla cemiyet arasindaki iligki, etki-
tepki gercevesinde izah edilebilecek basit bir yap: da arz etmez. "Cemiyet de fert gibi daima
kendinde olmayan: arar, hatta ger¢eklegtiremedigini sanatinda yagatmaya ¢aligir. "Turgeniyef'in,
Rus edebiyatndaki realizmi insanlarin hayalci olusuna baglamasinda; Goethe'nin, Almanya'nin
savag icinde oldugu yillarda, "Hafiz'dan miilhem olan Divan'in1" kaleme almasinda; savasan
Fransiz askerlerinin "Paul ve Virginie"i elinden birakmamasinda hep bu "kendinde olmayam"
aramanin izlerini buluruz.3

Sanatin, sosyo-estetik bir gablona oturtulamayacag gibi, taklitle simrh bir kaynaga
baglanamayacag da agiktir. Taklit sanat i¢in bir baglangi¢ olabilir; ancak taklitle sinirlandirilamaz.
Bunun i¢indir ki, konu siirekli irdelenmig, degigik goriigler ortaya atilmig, fakat ortak kabule
ulajilamamigtir. Zaten herkesin kabul edecegi bir goriigiin statik yapis1 igine sanati sokmanin
imkén1 da yoktur.Sanatin kaynagini ilham, sezgi, giizellik vs. ye gotiirenler ise yeni tekliflerle
sanat eserinin yeni bir boyutuna dikkat ¢ekmiglerdir.

Varlik tabakalan iginde sanatin yeri meselesine gelince; dnce, birbiri iizerine oturan
"varlik tabakalan"na kisaca temas etmek istiyoruz.

Hemen biitiin dénemlerde varlik, tabakalara bagli olarak incelenmigtir. Gerek
skolastiklerde, gerekse daha sonraki zamanlarda, varhigm tabakali bir 6zellik arz ettifi kabul
edilmigtir. Aristoteles varlifi, "en altta madde ya da maddi tabaka; onun iistiinde fizik cisimlerin
varlif1; sonra daha iistte organik cisimler, ruha sahip canlilar; en son olarak da politik varlik (zoon
politikon)"6 seklinde siralamistir. Burada insanin, fiziki, organik ve ruhi tabakalarin iizerinde ayr
bir varlik tabakasi olarak kabul edildigini goriiriiz. Insamin ruhi ve organik varlik alanlarindan
bagimsiz olarak diigiiniilmesi, Aristoteles'in sanat konusunda insana yiikledigi fonksiyonla uyum
i¢indedir. Ancak, insanin kendinden ¢nce yer alan varligin alt katmanlan i¢inde bulunduBunu
diisiiniirsek, miistakil bir tabaka olarak ele alanimisinin dogru olamayacag daha net bir bi¢cimde
ortaya ¢ikar.

Daha ¢nce belirttigimiz gibi, "heterojen bir yapi"ya sahip olan varlik tabakalari, aym
zamanda birbirine bagimlidir. Her biri diferinin iizerine oturmus, alt katmanlardan aldig1 unsurlara
dayanmakla beraber, birbirinden ayr1 6zellikleriyle kargimiza gikarlar.

Nicolai Hartmann'm sistemlestirdigi modern ontolojide varlik, Aristoteles'te oldugu gibi,
tabakalar halinde ele alinmaktadir. Onun da dort varlik tabakasindan stz ettigi goriiyoruz:" Madde
(inorganik), organik varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik (Geist) tabakasi." Nicolai
Hartmann, birbiri {izerinde yer alan ve maddede baslayip tinsel varlikta tamamlanan tabakalarin her
birinin digerinden ¢ok az bir 6zellik alarak yapilagtiini, en genig tabakanin maddi tabaka, en dar

Ismail TUNALI (Prof.Dr.), ag.e., 45.

Aristoteles, Poetika, (Cev: Ismail Tunali), Istanbul, (1983),11-21.
Suut Kemal YETKIN (Prof.), Sanat Meseleleri, Istanbul,(1945),57-60
Ismail TUNALI (Prof.Dr.), a.g.e., 19.
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tabakanin da tinsel (manevi) tabaka oldugunu belirtir.” Aristoteles'in, insam en iist tabakaya
yerlestirmesine mukabil, Nicolai Hartmann insanin yerine " tinsel varlif1" koymugtur. Insani
bagimsiz bir varlik olarak kabul etmek, Hiimanizmin de temel problemlerinden biridir. Tinsel
varlik ise, "ruhi varhk tarafindan” taginmakla beraber, "kiiltiir ve tarih varlifidir diye kisaca
tanimlanabilir," Dlger yandan ruhi varlik ferdidir. Tinsel ( manevi ve kiiltiirel) varlik, ferdi
bilingle iligkili oldugu kadar kollektif bir tzellige de sahiptir.

Varlik tabakalarimin birbirleriyle iligkilerine gelince, bunu, "alt tabakada temel kurma
ilgisi" olarak ele alabiliriz. Ayrica, inorganik (maddi) yapinin organik yapiya "sekil kazandirma"si,
tabakalar arasindaki iligkinin diger bir buyutunu tegkil eder. Ancak, "inorganik varlik tabakasmin
biitiin kategorileri organik varlikta kendini géterir, onda devam eder. Ama, buna kargilik, inorganik
varlik kategorileri, biitiiniiyle ruhi varlik alaninda devam etmez, bunlardan ancak bir kismi ruhi
varlik alanina geger."? Diger bir ifadeyle, ruhi varhgmn diger iki alt tabakayla (inorganik ve
organik) sekil bakimindan ilgisi yoktur. Sadece "temel kurma", onlara dayanma suretiyle agiga
¢ikma ilgisi bulunmaktadir. Buna, ruhun egyada tecellisi biyebiliriz.

Ruhi varhgin sekil yoniinden, ister inorganik, ister organik olsun, maddeyle iligkisi
olmadif gibi, tinsel (manevi ve kiiltiirel) varlifin da maddeyle boyle bir iligkisi kalmaz. Zira, ruhi
varhgm iizerinde tegekkiil eden ve ruhi varhik tarafindan taginan tinsel varlik, gekle defil,
muhtevaya ait bir keyfiyettir. Sadece irréélin réélde ortaya konulmasi sz konusudur. Buna da
"objektivation" ad1 verilmektedir. 10

Biitiin bunlardan hareketle, sanatin varlik tabakalari arasinda belli bir yerinin bulundugunu
gorityoruz. Ancak, diferlerinden tamamen ayn sartlarda ve en iist seviyede viicud bulmugtur. Varlik
kendi i¢inde tabakalastif1 gibi, sanat da degisik sebeplere bagli olarak tabakalara ayrilmaktadir.
Sanat eserinin belli agamalara dayal olarak var oldugu bir gergektir. Bir eser okuyucu!seyirciye
ulagmadan &nce, bir siirece ihtiyac1 vardir, Bu siireg, iki agamalidir. Sanatkir eserini ortaya
koymadan evvel bir hazirlik dénemi gegirir. Daha sonra, onu ortaya koyma siirecini yasar. Bu iki
siireg, eser var olmadan Onceye aittir, Ugiincii asamada okuyucu/seyirci eserle kargﬂa.§1r Bu noktada
sanatin varligindan haberdar olunur. Diger iki siireg okuyucu/seyirci igin kapalidir. Ugiincii
agamada sanat eseri kavranir. Kavrama, insandan insana degisiklik arz edecegi igin, esere
kazandinlan anlamlar da farkli olacakur. B&ylece, edebi bir eser, bir miizik pargasi yahut bir resim
vs.., okuyucu/seyirci tarafindan her incelenigte yeniden yorumlanacaktir, Bu da sanat eserinde
stirekliligin bulundugunu gotermektedir. Sanat eserini kavrayan insan bilincidir. Onu kavrama ve
yorumlama, diger bilgi alanlarim 8grenmeden farklidir. Sanatin kuru bilgi yigim olmadigim
biliyoruz. O, her okunug yahut seyrediligte yeniden var olma 6zelligine sahiptir. Ayrica, iigiincii
agamada karsimiza ¢ikan eserin kavrayicist durumunda olan bilingle, sanatkérin bilinci arasinda fark
vardir. Eser ré€lde ortaya ¢ikmadan 6nce bizim igin yoktur. Sanatkérda ise hazirhk ve olugma
stiregleri dedigimiz ilk iki agamanin bulunmasi 1dzimdir. 1rréél olan tinsel varlik, objektif hale
gelmeden evvel bu iki siireci tamamlamig, arkasindan objektivation siirecine gegmigtir. Ferdi
bilince dayanan tinsel (manevi ve kiiltiirel) varlik, sadece bir ferdin bilinciyle de sinirh degildir.
Tinsel varlifi ruhi varliktan farkh kilan unsurlandan bir tanesi de, ortak guura bagl olmasidir,

Eser var olmadan Once sanatkar vardir. Eseri kavrayan ve yorumlayan bilingle sanatkarin
bilinci arasinda bir fark vardi Her iki biling de aym yonde mi galigir? yoksa degisik bir 6zellik
arz eder mi? Sanatkdr, sadece bilingle sinirh olsa, eseri kavrayanla ona varlik kazandiran insan
arasinda herhangi bir farkin bulunmamasi gerekir. Oysa, sanat eseri var olmadan 6nce onu
kavrayan bir bilingten séz edemiyoruz. Sanatkir ise, yukarida belirttifimiz gibi, eserden 6nce
gelmektedir. Sanatkér, eserine viictid vermeden 6nce, bir hazirlik dénemi gegirir. Bu, ortaya koyma

age., 21.
age. 24.
ag.e., 25
0 a.g.e., 53; Ihsan TURGUT (Prof.Dr.),Sanat Felsefesi, izmir(1991),112.
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siirecinden evvel yasanan dénemdir. O, eserin niteligine gore, gerekli malzemenin bir kismim
¢evresinde hazir olarak bulur. Bunlar, bir eserin varlif i¢in gerekli, fakat yeterli unsurlar degildir,
Ferdi bilingle ¢evre arasinda gizli bir iligkinin bulunmasi lazimdir. Ferdi bilinci harekete gegiren
mubharrik gii¢, bu iliskinin kurulmasinda énemli bir fonksiyona sahiptir. Muharrik gii¢ olmasa,
bilincin gevreyle iligkisi, kavrama seviyesinde kalir. Bu durumda sanatkérin bilinci ile sanat eseri
kargisindaki kavrayici ve yorumlayici biling arasinda fark olmaz. Yukarida belirttigimiz gibi,
kavrayici bilingten eserin varlifindan sonra sz edebiliriz. Sanatkérin bilinci ise, tagiyici oldugu
i¢in eserden &nce vardir. Tagiyici biling, yani sanatkérin bilinci var olam kavradigi ve yorumladig
gibi, yeni bir terkibe de gidebilir. Sanat eserinin terkibini meydana getiren dig unsurlari, "yani bir
heykeli, 6nce tag veya mermer olarak; bir romani, sbzciikler ve tiimceler olarak, bir senfoniyi de
sesler veya tonlar olarak bilebiliriz.!! Ancak, biitiin bunlar, ilgili eserin birer malzemesi olmaktan
Oteye gidemez. Eser, mevcut malzemenin tagiyici bilingle iligkisinden sonra ortaya ¢ikmaya baglar.
Suje ile obje arasindaki ilgi "objektivation" yoluyla kurulur. Bu durumda, eserin varlifi suje
(tastyict biling) ile obje (tabiattaki nesneler) nin bir araya gelmesiyle tamamlanmig olmuyor;
sadece eserin ortaya ¢ikma siireci baghiyor. Nitekim, sanat eseri ortaya giktiktan sonra da, kavrayici
biling dedigimiz okuyucu/seyirci ile objektiflesmis (sanat eseri haline gelmig) varlik arasinda
stirekli bir iligki kurulur. Eser, her defasinda yeniden yorumlandig igin objetivation olay1 daima
vardir. Bu objektivation olayi ile eserin var olma siirecindeki objekivation arasinda gok 6nemli
farkin bulundugu aciktr.

Sunu da belirtelim ki, sanat eserinin varlif1 s6z konusu olunca, iki ayri riihi sphére'den
bahsetmemiz gerekmektedir: Birincisi, tagiyici bilince ait ruhi sphere; ikincisi kavrayici /
yorumlayici bilince ait ruhi sphére. Ikincisi birincide bulundugu halde, birincisi ikinciden evvel
vardir. Tagtyic: biling, sanatkara aittir, Belli bir hazirhk ve ortaya koyma siireci yagayan sanatkar,
ornegi dig diinyada bulunmayan bir eser meydana getirme durumundadir. Bu hazirlik ve ortaya
koyma siirecinde eser, son seklini buluncaya kadar, belli agamalardan geger. Yapilma, bozulma,
yeniden kurulma ve benzeri oluslari gizli bir giiciin varhiiyla izah edebiliriz. Bu, aym1 zamanda
sanatkar: harekete gegiren, onu estetik obje ile biitiinlestiren giigtiir.

Sanatkan estetik obje dedigimiz esere y6nlendiren giic ile okuyucu/seyircinin sanat eseri
kargisindaki tutumunun farkl oldugunu yukarida izah etmeye calistik. Sanatkérin estetik varliga
temayiiliinde ise, iki soru kargimiza ¢ikmaktadir: Sanatkar eserini nasil meydana getirir? Bir de,
nigin meydana getirir? Onun nigin eserler ortaya koydugunu belirtmek, nasil meydana getirdigini
kavramaktan daha kolay olsa gerek. Sanatkar, "eserlerini bagka tinler-bagka bilincler yani insanlar
icin(...). Onlara kendisini anlatmak ve onlar etkilemek i<;in(...)"12 meydana getirdigi gibi, cevreyi
ve insanlan diigiinmeksizin de eserlerine viicud verir. Aym gekilde, giizellik kargisinda duydugu
haz, onu sanat eserine y&neltir. Var olan seylere yeni bir anlam kazandirma, valig1 zenginlegtirme
arzusu da bu iste etkili olabilir. Fakat, sanatkfirin eserini nasil meydana getirdigi konusunda
sOylenenler biitiin sanat alanlarim kusatict olmadiklari gibi doyurucu da degillerdir.
Freud"suuralu"yla bunu agiklarken, Bergson ve Croce "sezgi", Hegel "6znel tinin mutlaklagmasi",
Hicolai Hartmann "bir canli tin ya da bir geit igi" oldugunu soylerler. Ancak"...Bu sozciiklerin
tiimii sanatginin nasil yaratugim aydinlatacak tiirden degildir."13

Sanat eseri, okuyucu/seyircinin kargisinda ayn bir lemdir. Bu 4lem, kendine has bir
diizen gosterir. Varlik tabakalar iginde yer aldig1 gibi, belli katmanlara aynlarak okuyucu/seyirciye
ulagir. Aym tiire bagli olan eserlerin de farkli diinyalar1 ve degisik mesajlar1 bulunur. Bir
sanatkarin aym tiirdeki eserleri arasinda bile miihim degisiklikler vardir. Boyle olmasa, ikinci
eserin varhifindan s6z edemeyiz. Zira, her sanat var olmadan 6nce, bir hazirlik ve meydana gelme
siirecine baglidir. Sanat eserinin miistakilligi de bundan ileri gelmektedir. Hatta bu aynlik, daha
ileri gotiiriilerek, sanat eserinin sanatkirdan ayn bir varlik oldugu belirtilir. Tinselbir varlik olan

11 Ihsan TURGUT (Prof.Dr.) ag.e., 111.
12 age., 113.
13 ag.e., 113
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sanatin tagiyici bilingle siirli olmamasi, kollektif guura dayanmasi da bu miistakilligi
giiclendirmektedir. Netice itibariyle sunu dyebiliriz: Sanatkér, "nasil oldugu bilinmeyen esrarl1 bir
olgu iginde sanat eserini meydana getirir." 1

Var olan geyler, tabakalar halinde bulundugu gibi, varlik tabakalar arasinda yer alan sanat
alanlar1 da, tabakalar sistemine sahiptir. Sanat alanlari i¢inde maddi unsurlara en az yer veren,
dolayistyla irréél tarafi daha afir basan edebiyattr. Malzeme itibariyle, diger sanat alanlariyla
kargilaginldif1 zaman, bu durum agikg¢a ortaya ¢ikar. "Giizel sanatlarda basitten karmagifa,
miigahhastan miicerrede, maddeden manaya, faydadan giizele doBru bir geligmeyi" esas alirsak,
edebiyaun difer sanat alanlarindan daha ok estetik degeri bulundugunu gériiriiz. "Zihni bir sanat"
olan edebiyat maddi unsurlara en az ihtiyaci olan bir alandir. "Her ne kadar kelama ve yaziya
muhtag oldugu diigiiniilecekse de bu ihtiyag, edebiyat sanatini bagkalarina intikal ettirmek
arzusundan dogar"!5 Hatta edebi eserdeki réél yapiy1 olugturan dile ail unsurlar, diger sanatlarin
kullandif1 ré€l varhiklardan farklidir. Baz1 felsefecilere gore, "dil bir objektiflesmis tinsel varhiga
girer, 6zii bakimindan tinseldir."16 Dolayisiyla "miicerrede” ve "mandya" yakmlhi ile estetik deger
agisindan digerlerinden daha iistiindiir. "Sanatin 6zii edebiyatur. Edebiyatin 6zii ise hakikatin
temellendirilisidir. "17 diyen Martin Heidegger de, sanat alanlar1 i¢inde edebiyatmn en iist seviyede
yer aldifina igaret eder.

Biz, kendi iginde tabakalar sistemine sahip olan sanat alanlanndan sadece edebi eserlerdeki
varlik tabakalar iizerinde kisaca durmak istiyoruz.

Sanat, irréélin réélde objetiflesmesi olduguna gore, bir sanat eserinde réél ve irréél
tabakalarin bulunmasi lazimdir. Edebi eserde réél unsurlar, ses ve kelimeler olarak kargimiza gikar,
Ses ve kelimelerden &riilii bir diinya diyebilecegimiz edebi metnin viicid bulmas: igin,bu
unsurlardan olusan yazi gerekmektedir. Bu, sanatin sekillendigi ilk basamak yahut eserin iizerine
oturdugu alt-yapidir. Edebi metnin olugmasinda yazili hale gelmis sesler diizeni, anlam1 olan
sozciiklerdir. Hi¢ bir anlami1 veya fonksiyonu bulunmayan sesler bizim igin bir kiymete sahip
degildir. Her ses ve kelime metnin biitiinligiinii salamada anlami yahut fonksiyonuyla agiga
¢ikar. Dolayisiyla ikinci tabaka anlam tabakasidir. Anlamli seslerden tegekkiil etmis kelimeler
ciimleyi, ciimleler de daha iist seviyedeki anlam birliklerini meydana getirir.

Edebi metin, kendi yapis1 iginde biitiinlestikge, daha kapsaml birliklere ulagir. Bdylece,
dig diinyada drnegi bulunmayan bir dlem olarak kargimiza ¢ikar. Anlaml pargalardan hareketle
anlaml biitiine gegeriz. Okuyucu, biitiinii kavramak igin benzetme unsurlarindan yararlandifn1, gibi
zihninde muhayyel alemler de kurar. Bu, edebi eserin daha ¢ok zenginlesmesi ve yeni anlamlar
kazanmasi demektir. Ahmet Hagim'in giir hakkinda belirttigi, "Muhtelif tefsirita miisaid bir viis'at
ve giimulii hdiz olmali. Bir giirin ménast, diger bir mani olmaga miisid oldukga, her okuyan ona
kendi hayatinin da manasim izafe eder ve bu siretle siir, sdirlerle insanlar arasmda miisterek bir
teessiir lisan1 olmak payesini ihraz edebilir. "18 Bu anlayig1 biraz daha genigleterck biitiin edebi
eserler igin diigiinebiliriz.

Seslerden meydana gelen bir yapi, fonetik degerler bakimindan ele alinabilir. Sadece ses
degerlerine sahip eser, tek unsura yani miizikaliteye baglidir. Onun iginde anlamli birlikler
kurmadikga, estetik degeri bulunan bir dlem viicida gelmez. Burada anlami, anlamsizligan kargitt
olarak kullaniyoruz. Bir kelimenin ne anlama geldifinin herkes tarafindan bilinmesini kast
etmiyoruz. Yeri gelmigken bir hususa da isaret etmek istiyoruz:

Divan giirinde kligse unsurlarin kullanilmasina kargi daima bir itiraz yiikelmistir, Siirin
metninde yer alan kelime ne olursa olsan, ilk planda iki hususiyetiyle kargimiza ¢ikar:Ses degeri

14 Ismail TUNALI (Prof.Dr.), ag.e., 49.

15 Orhan OKAY (Prof.Dr.), Sanat ve Edebiyat Yazilari, Istanbul, (1990), 15-16

16 Ismail TUNALI (ProfDr.), a.g.e., 114.

17 a.g.e., 107,

18 Ahmet HASIM, "Baz Miilahazalar§iir Hakkinda", Biitiin Siirleri Istanbul, (1983),214.
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ve anlam deferi. Ses degeri, belli bir 6zenle se¢ilmig ve giirin alt yapisini olugturan kelime, anlam
itibariyle bir objeyi yahut bir durumu karsilamiyorsa giirin tekevviiniide bir kiymeti héiz degildir.
Yalmz sunu hemen ifade edelim ki, biz anlami, Ahmet Hagim'in deyigiyle, "adi idrike "bagh
olarak diigiinmiiyoruz. Kelime menge' itibariyle hangi dilden alinmig olursa olsun, aslolan
muhayyilede yahut haricte karsilifim bulabilecegimiz ¢agrigimlara okuyucu gotiirmesidir. Bir
milletin giir dilinde kullanilarak belli bir anlam zenginligine kavugmug kelimeler, mazmun olma
Ozelligine sahip olduklan gibi, anlam bakimindan da siirin estetik deferini artirirlar. Bu bakimdan,
kelimenin anlam yo6niinden agik yahut kapah olmas1 6nemli degil, siir sanatina katkis: 6nemlidir.
Klige unsurlarm anlam kargiliklari mutlaka vardir. Bunlar, kelimenin ligatteki kargiligimin diginda
yeni anlamlara, giir yoluyla ulagtiklar igin, dilin sanat1 olan giiri ¢Sziimleme seviyesine ulagmig
zekalara agikdir,

Anlam degerlerine sahip kelimelerden kurulu bir yap: arz eden edebi eser, estetik obje
hiiviyetiyle okuyucunun kargisina ¢ikar. Estetik obje, réél varlifa benzemez. Eserin diginda onun
varhfindan séz edemeyiz. Eserdeki varlifi ise tamamen irrééldir. Objektivation yoluyla varhgindan
haberdar olduumuz bu tabakaya Roman Ingarden, "nesne tabakasi" demektedir.l® Kelimeler ve
daha iist seviyede meydana gelen anlam birimleri nesne tabakasinin ortaya ¢ikmasma hizmet
ederler. Artik sanat eseri belli bir gemaya kavugmug olur. Her hangi bir romandaki kahramanin,
zaman ve mekanin, ¢evremizdeki kigilerle, kozmoza ait zaman ve mekanla hig bir ilgisi yoktur.
Sanatkar, edebi metnin iskeletini birbirine baglayan dile ait benzetme unsurlarimi kullanarak bu
ilgiyi kurar, "Kiralik Konak"in Seniha's1 romancinin ortaya koydugu bir tiptir. Yazar, benzetme
yoluyla ona bir kigilik kazandirdig1 gibi, her okuyucu da kendi ¢evresinden hareketle Seniha'ya bir
bigim verir ve o haliyle diisiiniir. Biitiin kahramanlarin varhif1 byle oldugu gibi, romanin yapisim
olusturan difer unsurlar i¢in de aym sey gecerlidir.

Ses ve anlam tabakalariyla okuyucuyu kendi diinyasina, diger bir ifadeyle kurdugu ve
sekillendirdigi yeni bir Aleme gétiiren yazar, onu estetik obje dedigimiz "nesne tabakasi” ile
kargilagtirir. Bu tabaka, irréél 6zellige sahip oldugu icin, varh@in goriinen tarafim degil, metafizik
boyutunu dikkatlere sunar. Edebi metindeki "nesne tabakasi”, kelime ve anlam birimlerine dayal
olarak viiciid bulmustur. Onlar, "nesne tabakasini"m hazirlamak siiretiyle fonksiyonlarin1 yerine
getirirler. "Nesne tabakasi"nin da metnin biitiinliigii icinde belli fonksiyonlarinin bulunmasi
lazimdur,

Yazarin hazirlayip okuyucuya sundugu bu yeni alem, haricte bulunana benzemedigi gibi,
daha diizenli bir yap: arz eder. "Edebiyat sanatin 6zii", 6z de "hakikatin temellendirilisi"olduguna
gore, burada varlifiin 6ziine y6nelme, "hakikatini"kavrama sz konusudur. Varlifin bu cephesini
ortaya koyan ise "nesne tabakasi"dir. Dolayisiyla, edebi eser vasitasiyla varlifin yeni bir boyutunu
kavramig oluruz. Buna, varlifin metafizik (fizikétesi) yonii diyoruz. "Nesne tabakas: " vasitasiyla
varligin metafizik yoniinii ay¢ifa ¢ikaran edebi eserin bagarist bir 6lgiide buna baghidir. Her edebi
metin, "nesne tabakasi"na sahip oldufuna goére, her biri kendine has metafizik varlig1, yani
varhiin 6ziinii ortaya koymasi lazimdur. Eserde "nesne tabakasi"nin en 6énemli fonksiyonu budur.
Ancak, edebi olma vasfini haiz olan biitiin eserler aym bagariy1 gosteremeyebilir. Bundan hareketle
sunu sOyleyebiliriz ki, edebi metnin kiymeti metafizik varlifi acgiga c¢ikarmasiyla
olgiilebilir Nitekim, buna igarct eden Roman Ingarden, konuyla ilgili olarak su degerlendirmede
bulunur: "Metafizik nitelikler bize, tasvir edilen birgok situation iginde kendilerini gésterirler. Eger
tasvir edilen situation'lar i¢inde metafizik nitelikler bize kendilerini gosterirse, ancak o zaman
edebiyat eserleri bizi en derinden sarsarlar."20 Edebi eser, okuyucuya yeni fenomenlerle
kargilagtrmalidir. Ilk defa gordiigii bir dlemle yiizyiize gelmek fertte yeni duyularin da agia
¢ikmasimi saglar. Farkli bir lemin algilanmas: varhifin metafizik yoniinii tanimakla miimkiindiir.
Varligin metafizik tarafi onun oziidiir. Oziin nesnel hale getirilmesi ise onun agkin yamn giin

19 Ismail TUNALI (ProfDr.), a.g.e., 102.
20 a.g.e., 105.
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yiiziine 2(;11kanlma31d1r."Edebiyat eseri, tepe noktasina metafizik niteliklerin giin 1g1§1na ¢ikmasiyla
ulagir."

Ré€l'den irréél'e dogru bir ¢izgi takip eden edebi eser, maddi unsurlardan tinsel (manevi ve
kiiltiirel) oluguma geger. Sanatkar eserini ortaya koyarken belli bir perspektif seger. Estetik objeyi
bu perspektife bagli olarak verir. Objektivation yoluyla nesnellesen varligin biitiin yonlerini
kavrama imkanimiz yoktur. Ancak, estetik yap1 iginde gsterilen kadarini algilama durumunday:z.
Bakug agis1 degigtikge varlifin diga yansiyan tarafi da degigmis olur. Varhigin 6ziinii kavramak igin,
yazarin kullandig1 perspektifi de tespit etmek gerckmektedir. Boylece, estetik varligin yeni bir
tabakasi ortaya ¢ikiyor. Buna Romen Ingarden "gérme tabakasi"adim vermektedir. Sanattaki”
étymon sipirtuel” (rih kokii)e ulagmak icin, dérdiincii tabaka denilen "gérme tabakasi"nin da
bilinmesi gerekmektedir. Romen Ingarden'in bu goriisiine kaulmayan Ismail Tunal, gormeyi
varlifin bir kategorisi (kanunu) olarak ele almakta, edebi metindeki dordiincii tabakanin "alinyizis"
(kader) oldugunu belirtmektedir.22

Netice itibariyle, ister Roman Ingarden'in belirttigi edebi eserdeki varhik tabakalarini,
isterse Nicolai Hartmann'in, alt-tabakanin iist-tabakada ortaya gikmasi olarak siraladig tabakalar
sistemini esas alalim; her edebi eser, dier varlik alanlari gibi, tabakalar sistemine gore viicid
bulmugtur. Edebi metinlerde kargilagufimiz yapiy: tabakalarina ayirmak suretiyle ele aldifimiz
zaman, sanat eseri daha iyi anlagilacak ve metnin edebilik vasfi daha iyi bir bigimde ortaya
¢ikacaktr,

Bu anlayigtan hareketle, bir siiri tabakalarina ayrarak inceleyebiliriz:

"Merdiven", Ahmet Hagim'in 1920'de "$ebab Dergisi"nde yayimlanan bir siiri. Bu siir
hakkinda defisik yorumlara gidilmis, ferdi hayat anlatan sembolik bir siir oldugu s6ylenmistir.
Bir kisim aragtirmacilar da, merdivenin insan nriiniin sembolii olarak goriilmesini kabul etmemis,
onun sembol degil, ferdin hayatin1 anlatan allegorik unsur oldugunu belirtmiglerdir.23

Siirde ilk olarak ses degerleriyle kargilaginz. Metnin dig nizdmi, birbiriyle uyumlu
seslerden tesekkiil etmis kelimelerden kurulmustur. Ses benzerliinden yararlanan sair, dilden
seqtifi kelimeleri anlam1 en iyi verecek gekilde diizenlemis ve yapiyi seslerin uyumlu bir
kompozisyonu i¢inde sunmugtur. Ses tekrarlari, anlami hazirlayan ahenk unsurlari olarak
kanigimiza ¢ikar. Ozenle segilen kelimeler, misrada en uygun yerini bulmustur,

Agr, afir ¢ikacakin bu merdivenlerden
Eteklerinde giineg rengi bir yiin yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak ...

burada kelimeler lagatteki ilk anlaminin diginrda, yeni anlamlar kazanmigtir, $air, bir taraftan
giirin dig yapisini, uyumlu sesleri ard arda siralamak s@retiyle hazirlarken, diger yandan siire ritmik
bir hava kazandurir. Siir aruzun:

w=i~fo=~/.-~[--(me fa i liin/ fe i 14 tiin/ me fa i lin/fa'lin) vezniyle yazilmigtir. Agik ve kapali
seslerin uyumundan bagka, kafiyeye de riayet edilmesi metnin ahengini artirmigtir,

Ses tabakasi, metnin anlami tagiyici unsurdur. Ses degerleri iizerine oturan anlam
tabakasinin varlifini onlara dayali olarak tespit edebiliriz. Hemen ilk misradan itibaren melankolik
bir hava insan1 sarar. Boylece, benzerleriyle kargilagsak bile, siirin kendine 6zgii anlami seslerin
cagnigtirict fonksiyonuyla tesekkiil eder. Diger bir ifadeyle, "Afir, afir ¢ikacaksin bu
merdivenlerden” misraindaki seslerle, kelimelerin yan yana gelerek kazandiklari anlam arasinda
yakin bir iligki dogar,

Anlam tabakasimin ses degerleri iizerine oturdugunu yukarida belirttik Siire ait anlam,
kelime ve ciimle seviyesinin iizerinde tesekkiil etmigtir. "Merdiven" ve "giines rengi bir yigm

21 ag.e. 106.
22 a.g.e., 118-120.
23 Orhan OKAY (Prof.Dr.),Cumhuriyet Devri Siiri ve Siir Sanati (Der Notlary), Erzurum, (1983),6.
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yaprak", ligattaki kargihklarinin digina ¢ikmig, yeni anlamlar kazanmigtir, "Merdiven" hayatin
"giines rengi yaprak" gegmekte olan zamanin allegorileri olmustur.

Sular sarards...yiiziin perde perde solmakta
Kizil havalar seyret ki aksam olmakia...

" Sularin sararmasi”, "yiiziin perde perde solmasi” ve "aksam", aym anlami veren farkh
kelimelerdir. $air, batan giinegin soluk rengini suda algihiyor. Boylece, sularin sararmas ile yiiziin
perde perde solmas1 arasinda bir iligki kuruluyor. Havadaki kizil renk, giinesin te'sirini kaybedip
kalan son 1giklarim gokyiiziine yaymas: ile meydana gelir. Bu durum, akgamin yaklagmakta
oldugunu haber vermektedir. Kizillifin kaybolugunun arkasindan aksam gelecektir. Burada aksam,
her seyin karanlifa gomiildiigii, belirsizlestigi zaman dilimi degil, hayatin tiikkenigidir. Ik kit'adaki
anlam burada farkli kelimelerle ifade edeldiBi gibi, benzetme ve mecazlarla zenginlestirilmistir.
Bu beytin arkasindan gagirtict benzetmeler ve yeni anlamlarla yiiklii bir kit'a gelir.

Egilmig arza, kanar, muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanl biilbiiller
Sular m1 yandi1? Neden tunca benziyor mermer?

Giil ile biilbiil arasindaki macera, klasik siirimizin degismez temalarindan biridir. Sairler, bunlar
arasindaki iligkiye sevginin mazmunu olarak siirlerinde yer verirler. Burada ise, her ikisi de daha
defisik bir anlam kazanmislardir. Egya suya yansiyinca yeni bir renk ve sgekil kazanir. Giil,

yere dogru egilmis; dallarda ise golgesi suya diigen giillerden dolayi, rengi degisen
biilbiiller durmaktadir. $air renk unsurundan yararlanmak suretiyle sagirtici benzetmelere gitmigtir,
"Dallardaki kanh biilbiiller"in alev rengine benzemesi, kan renginin sartya dogru degismesindendir.
Bu, sularin sararmast ve yiiziin perde perde solmasi ile ayni yénde bir benzetmedir. Segilen renkler,
oliimii hatirlatir ve hayatin bitmekte oldufuna isaret eder mahiyettedir. Bundan dolayi,

Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

misraiyla degigmenin sebebi sagirtici bir tarzda ortaya konur. Bu kit'adaki anlam, giirin 6nceki
musralariyla uyum igindedir. Egyay: degisik bicimlerde algilayan siir, kelimelere mecazi anlamlar
katarak metni zenginligtirdifi gibi, farkli ses unsurlarim ayni anlami pekistirmek icin kullanir,
Bdylece, genig bir yap1 iginde anlam birligi saglanmig olur. Neticede, egya ve varliktaki olugum,
gairin duygularinin da igtirakiyle,

Bu bir lisAn-1 hafidir ki riha dolmakta
Kizil havélan seyret ki aksam olmakta...

beytindeki anlami kazanir, Zira, biitiin bu oluglar, riihun anlayabilecegi gizli bir lisandir.Kizil
havalar1 seyreden insan, renk oyunlarimin meydana getirdigi degismenin aksami hazirladigin goriir.

Edebi bir metinde anlam tabakasinin iizerine oturan tabakaya "nesne tabakasi" diyoruz.
Bu, benzerini harigte bulamadifimiz, objektivation yoluyla nesnel hale gelmis estetik degerdir. Ses
ve anlamin biitiinlesmesinden dogan netice bizi bu tabakaya ulagurir. Dolayisiyla, anlam igerisinde
yer almakla beraber, "nesne tabakasi” metnin mesajim tagiyan "6z" durumundadir.

Bu siirdeki "nesne tabakasit”, varlifin siirekli degigen gekil ve yansimalan arasinda hayatin
"bir y1in yaprak" gibi gegmekte oldugudur. Okuyucu, metindeki bu tabaka vasitasiyla varhigin
metafizik yoniiyle kargilagir. Bu, varligin difer yiizii, yani ge¢mekte olan hayatn bir sona dogru
gidigidir. "Gizli bir lisAn" halinde, varliktaki bu degisme ona igaret etmektedir. Ahmet Hagim'in bu
siiri, varhg kugatan fenomflijik olugu insana duyurmaktadir. Ses ve anlam tabakalari,
fonksiyonlarin: yerine getirdikien sonra, bir an igin de olsa gézden kaybolmakta, metnin
biitiiniinden dogan nesne tabakas1 agiga ¢ikmaktadir.
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Sair, bu defisimi ve varlifin metafizik yoniinii belli bir perspektiften sunmustur.
Boylece, okuyucu onun gosterdii gergeve iginde olaylan ve varligin 6ziinii kavrama imkém bulur.
Bu, ayn1 zamanda, varliga bir alinyazisi tain etmektir, Pargalardan hareketle varhifin biitiiniine ait
kader cizgisi ortaya konulmugtur. Sonug olarak "Merdiven"giiri, tabakalar sistemi iginde
bakildifinda, kendinden bekleneni vermig ve varliin ziine inmek suretiyle amacina ulagmig bir
siirdir, diyebiliriz.
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