FARS VE TURK EDEBiYATLARINDA HiNT USLUBUNA
GENEL BAKIS
Sait OKUMUS”

Ozet: Bu makalenin amaci, asil itibariyle Fars edebiyatinda Hint dslubunun (Sebk-i
Hindi) ortaya cikisi, tislubun belli bash ozelliklerini genel hatlariyla ortaya koymak ve
onde gelen sairlerin siir islubu hakkinda bilgi vermektir. Tirkiye’de yeterince
arastirilmamus olan Hint iislubu, Safeviler déneminde (1501-1735) iran ve Hindistan’da
Farsca siir sdyleyen sairlerin takip ettikleri edebi iislubun adidir. Hindistan’da tesekkiil
eden Hint 0Oslubunun ortaya ¢ikis nedenleri, oOzellikleri, bu {islup {izerine yapilan
incelemeler ve degerlendirmeler, Asya ve Tiirk edebiyatlarini da biiyiik bir oranda
etkilediginden, Fars edebiyatt arastirmacilarint oldugu kadar, Tirk edebiyati ile
ilgilenenleri de ilgilendirmektedir.
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FARS EDEBIYATINDA HiND USLUBU

Edebiyat arastirmacilaria gore, Iran edebiyatinda yedi edebi
Uslup! tesbit edilmisse de, bunlarin sadece dordii etkili ve kalic
olmustur?. Bu iisluplar ve dénemler asagida gosterilmistir:

Yrd.Dog¢.Dr., T.C. Nevsehir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve
Edebiyat1 Béliimii. saitokumus@yahoo.com
! fran’in son donem edebiyat arastirmacilarindan Sirdis-i Semisa, Fars edebiyatindaki
iisluplari sekiz dénemde ele almaktadir: Horasan iislibu (IX. yiizyihn ilk yarisi, X. yilizyil
ve XL yiizyillar), Ara Dénem (Sebk-i Hadd-i Vasit) veya Selguklular Dénemi tslibu
(XII. yiizy1l), Irak Uslibu (XIII-XV. yiizyillar), Ara Dénem veya Mekteb-i Vukd’ ve
Vasiht Usliibu: XVI. yiizy1l), Hind Usliibu (XVIL. yiizyil ve XVIIL yiizyihn ilk yarisi),
Geriye Doniis (Devre-i Bazgest) Uslibu (XVIIL yiizyillin ortalarindan XIX. yiizyiln
sonuna kadar), Ara Donem veya Mesrutiyet Dénemi Uslibu (XX. yiizyilm ilk yarist),
Yeni Uslip (Sebk-i Nov) (XX. yiizytlm ikinci yarisindan giiniimiize kadar) Sebk-gindsi-i
si’r,s.12-13.
2 Mehmet Vanlioglu - Mehmet Atalay, Edebiyat Liigatt, S. 262.
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1- Horasan uslubu (Sebk-i Horasani): IX. yiizyilin ilk yarisi, X.
ve XI. yiizyillar.

2- Irak Uslubu (Sebk-i Iraki): XII-XV. yiizyillar.

3- Hint Uslubu (Sebk-i Hindi): XVII. yiizy1l ve XVIII. yiizyilin
ilk yarisi.

4- Tanzimat Dénemi Uslubu: XX. yiizyilin ikinci yarisindan
guniimiize kadar.

Azerbaycan Uslubu (Sebk-i Azerbaycani, IX. yiizyillar), Geriye
Doniis Gislubu (Sebk-i bazgesti-i edebi, XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan
XIX. yiizyilin sonuna kadar) ve Hint iislubuyla aym1 donemdeki Herat
Uslubu (Sebk-i Herati), ancak kisa siirelerle varlik gosterebilmislerdir.

Uslubun degismesine neden olan siyasal ve sosyal doniisiim, sii
diinya goriisiine sahip bulunan Safevi siilalesinin iktidar1 ele
ve beyanin, yani Uslubun degismesinde Onemli etkenlerden biridir.
Kuskusuz bu sekilde Safevi donemi edebiyatinin salt dini bir edebiyat
oldugunu sanmamak gerekir. Zira sosyal ve kiiltiirel meselelerde sebep-
sonug iliskileri dagmik, ayritili ve genellikle dolaylidir. Iran, Safeviler
zamaninda yeniden hayata donmiis ve ekonomik refaha kavusmustur.
Hint {islubu, Fars edebiyatinda XVII. yiizyilin baslarindan XVTII.
yiizyilin sonlarma dek, yiiz elli y1l kadar varligini siirdiirmiistiir®.

Hint Gslubunun nerede ve nasil ortaya ¢ikip sekillendigi konusu
incelenip tahlil edildiginde, bu {isluba Hindi, Isfehani ve Safevi
isimlerinin  verilmesinin  dogru olup olmadigt ve ne sekilde
isimlendirilmesi  gerektigi sorunu giindeme gelmektedir. Fars
edebiyatindaki biitiin isluplarin isimlendirilmesi tartismali oldugu gibi,
bu f{islup iizerinde de bircok tartigmalar yapilmis ve degisik
isimlendirmeler ortaya ¢ikmaistir.

Bir kesim, Gslubun Sebk-i Hindi diye isimlendirilmesinin galat-1
meshur oldugunu, Safeviler doneminde siir ve edebiyat merkezinin
Isfehan olmasi nedeniyle o dénemde ortaya c¢ikan bu iislubun 6nemli
temsilcilerinin  ¢ogunun bu sehirde yetistiklerini ve daha sonra
Hindistan’a gitmeden once bu iislupla eserler verdiklerini vurguladiktan
sonra, buna Sebk-i Isfehani denmesinin daha dogru olacagin
belirtmigtir®, Bu goriisin  en onde gelen savunucusu, Emiri-i
FirtizkGhi’dir. Bazilar, tislubun Hindistan’da dogup gelistigini diisiinerek

3 Sir(is-1 Semisa, Sebk-sindsi-i si’r, s. 284. A
4 Abdu’l-vehhab Nurani-i Visal, “Sebk-i Hind? ve Vech-i Tesmiye-i An”, Saib ve Sebk-i
Hindi (der. Muhammed Resdl-i Deryagest), s. 283-295.
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bu Gslubu, Hint iislubu diye isimlendirmistir. Baz1 arastirmacilar da bu
iislubun, bir sehir veya iilkede ortaya ¢ikmayip iki kiiltiiriin yani Fars
siirinin ve Hint zevkinin biraraya gelmesiyle bir sentez oldugunu ileri
siirmektedir. Bu arada bu iislubun yaygin oldugu dénemde Anadolu basta
olmak iizere, Iran, Afganistan ve Hindistan’da Tiirk asilli siilalelerin
hiikiim siirdiigii, sozkonusu hiikiimdarlar ve emirleri altindaki ¢ogu Tiirk
asilli devlet adamlarmin bu {slupta yazilmis eserleri begeniyle
karsiladiklar1 ve eser sahiplerini destekledikleri bilinmektedir. Buna bir
de, bu Usluba yon veren Saib-i Tebrizi, Sevket-i Buhari, Bidil-i
Azimabadi (6Im. 1720-21) ve son blylk temsilcisi Mirza Esedullah Han
Galib (6lm. 1868) gibi sairlerin ¢esitli Tiirk kavimlerine mensup
bulunmalar1 ve bu sahislarin yasadiklar1 c¢evrelerde Tiirk dil wve
kiiltiirinlin belli oranlarda etkili oldugu eklendiginde, bu iisluba Tiirk
Uslubu denilebilmesi icin bircok sebep bulundugu ortaya gikmaktadir®.
Cagdas edebiyat arastirmacilarindan Kamer Aryan ise bu iisluba Hint
iislubu denmesinin uygun olmadigini, zira bu {islubun dogdugu yerin
Timurlular dénemindeki Herat sehri oldugunu belirtmektedir®. Diger
taraftan Zebthullah-i Safa, uzun bir dénemde, degisik ¢evre ve bolgelerde
sadece “Sebk-i Hindi” diye meshur olan bir akimin degil, ¢esitli
iisluplarin mevcut oldugunu belirterek o dénemin tislubunu Hint Gslubu
diye isimlendirmenin dogru olmayacagim ifade etmektedir’.

Bu edebi tarzin bu sekildeki kavramlarla isimlendirilmesinin
yanlis ve yetersiz oldugu agiktir. Her seyden once bir iisluba verilecek
isim, o islubun temel veya genel bir oOzelligine isaret etmelidir.
Sozgelimi bat1 edebiyatinda meshur olan “Sembolizm” ekolu dikkate
alindiginda, ilk duyan kisi bile en azindan bu edebi ekolii temsil eden
sairlerde sembol, remiz ve kinayelerle karsilasacagin1 anlayacaktir. Yani
sozkonusu ekoliin isminde, ekoliin igerigine dair isaretler vardir. Ama
Fars edebiyatindaki iisluplar i¢in ayn1 sey sdylenemeyecektir. Onceden
bilgi donanimi olmayan bir kimsenin, Irak iislubu, Horasan {islubu
dendiginde, tislubun 6zelliklerine iliskin bir seyler diisiinmesi miimkiin
olmadig1 gibi, bu iislubun da Hint iislubu, isfehan iislubu veya Safevi
iislubu diye isimlendirilmesi durumunda da ayni1 sonug ortaya ¢ikacaktir.

Sonug olarak Hint iislubu ne sadece Iran’a ait ve ne de temelde
Hindistan’a maledilebilecek bir Gsluptur. Tam tersine tarih sirecinde
Fars edebiyati ve Hint sanat zevkinin senteziyle meydana gelmis ve
Safeviler doneminde tarihi bir zorunluluga binaen ortaya ¢ikmis edebi bir

5 Halil Toker, “Sebk-i Hindi (Hind Uslabu)”, s. 144.
6 Omer Okumus, “Hind iislibu (Sebk-i Hindi)”, s. 107.
7 Zebihullah Safa, Tarih-i edebiydt der Iran, VI1, s. 522-523.
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ekoldur®. Dolayisiyla bu iislup tek bir Kkiiltire maledilemeyecektir.
Uslubun adina gelince, ¢ogunluk tarafindan kabul gordiigii veya bilindigi
haliyle Hint Uslubu olarak kalmasi daha tabiidir.

Hint Uslubunun Ortaya Cikis Sebepleri

Ideolojik ve mezhepei Safevi iktidari, siiligi 6n plana ¢ikarmus,
Ovgii ve saray siirine itibar etmedigi gibi, asikdne ve mahalli siire de bir
deger vermemistir. Ote yandan geleneksel irfani ogretilerle temelde
catisma halinde olmustur. Bu yiizden sairlerin ilgisi, ayrintilara, &giit,
nasihat, tabii olaylar1 niteleme ve beyan etme, eski mevzular1 yeni
mazmunlara doniistirme ve gergekte eski temsilleri yeni bir dilde
yeniden insa etmeye yoOnelmistir. Siirin saraydan ¢ikmasi ve eski ve
geleneksel anlamiyla saraydaki sairler sinifinin ortadan kalkmasi, biitiin
siniflara sairlik iddiasinda bulunma hakki vermistir. Artik siir ve sairlik,
0zel bir siifin tekelinde degildi. Arap ve Fars edebiyatinda, sair olmanin
erdem ve bilgi kabilinden 6zel sartlar1 yoktu. Bu yiizden bu dénemin
sairlerinin isimlerinde meslek tiirleriyle karsilagmak miimkiindiir:
Kassab-1 Kasani, kasab; Ali Naki-i Kummi, yapt ustasi; Sahpar-i
Tehrant, ciftci; Zeki-i Hemedant, nalbant idi. Molla Siikihi ve Mir i1ahi-i
Hemedani gibi bazi sairler de bizzat kahveci idi®.

Ovgii (medih) siirinin bir getirisinin olmayisi, sairlerin gegim
veya servet elde etme endisesiyle Hint saraylarina yonelmesine neden
olmustur. Zira kaside ve medih orada hala eski sekliyle revagtaydi.
Sairler, para talebiyle, Nizdmi-i Arizi’nin dedigi gibi “intica” (ihsan,
bagis) imidiyle Hindistan’a gidiyorlar, saraylarda ‘melikiissuara’
makamina ulagiyorlar ve genellikle sohret ve servet elde ettikten sonra
tekrar Iran’a doniiyorlardi. Son tahlilde Hintlilerin kiltir ve
diisiinceleriyle tanisma olay1 da, iislubun degismesinde bir dereceye

kadar etkili olmus olabilir?®.

Bu dénemde Iran kiiltiiriiniin Hint kiiltiiriine nisbetle daha iyi bir
kaltar, Hint kiltdrinin ise sosyolojik kaidelere gore daha alt bir kultlr
oldugu gergegi, lzerinde durulmasi gereken bir konudur. Yani Hint
kiiltiirii, fran kiiltiiriinden etkileniyordu. (Kagar déneminde durum tersine
donmiis ve Iran kiiltiirli, diger kiiltiirler, o6zellikle de bati kiiltiirii
karsisinda alt kiiltir konumuna diismiistir. Bunun yansimalari, Irec
Mirza, Melikiigsuara Bahar gibi batili kavram ve imgeleri siirlerine
tastyan sairlerde goriilmektedir.) Fars dilinde eser vermek, siir séylemek
ve Fars kiiltliriine vakif olmak, Hindistan edipleri i¢in gipta konusuydu.

8 Sems-i Lengriidi, Sebk-i Hindi ve Kelim-i Kdsdni, s. 42-47.
% Semisa, Age, s. 284-285; krs. Abdu’l-Huseyn-i Zerrink(b, Nakd-i edebf, I, s. 255.
10 Semisa, Age, s. 285.
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Hint Glrgan sahlarinin hemen hepsi Fars¢a konusuyorlardi. Giiniimiizde
Amerikalilar ve Avrupalilar, Asya veya Afrika iilkelerinin birinde bir kag
yil kalabilir, buna ragmen onlarin dil ve kiiltiirlerini 6grenmeyebilirler.
Oysa Asyal1 ve Afrikali, batrya gitmedigi halde batinin dil ve kiiltiirtinii
tanima hevesindedir. Sozkonusu dénemde bu durum, Iran kiiltiiriiniin
zarariyla sonuglanmistir. Hint sarayinda bulunan sairlerin higbirinde, Ebi
Reyhan-1 Birini’nin tecessiisii yoktu. Bilakis parlak Sanskrit
edebiyatindan ve derin Hint maarifinden bir kag¢ 1stilah ve sinirli konu
disinda Fars edebiyatina bir sey katmamislardir. Her ne kadar o devirde
(6zellikle Ekber Sah devri) Sanskritceden bir takim kitaplar ¢evrilmis,
kiiltiirler ve dinlerin uyusmasit yoniinde bir kisim calismalar
gergeklesmisse de, bunlarin Fars siirinde pek o kadar etkisi olmamigtir?,

Sairlerin ve ediplerin baskenti ve toplanma merkezi olan Isfehan,
goriilmeyen bir gelisme kaydetmis ve bir metropol kenti haline gelmistir.
Hatta denebilir ki Isfehan o dénemde bir sanat sehri olup cesitli hali
dokuma, camcilik, seramik v.s. atelyeleri isleyisteydi. Saib-i Tebrizi bir
siirinde,

Der karhanehayt ki nedanend kadr-i kar

Ez kir her ki dest kesed kdr-danterest

(Isin kadrinin bilinmedigi atelyelerde, isten el ¢eken daha
isbilirdir.)
seklinde buna atifta bulunmaktadir. Ciftgilerin ve feodallerin bircogu,
servet veya daha iyi bir hayat elde etmek i¢in sehre geliyordu. Boylelikle
yavas yavag erdemi de i¢ine alan eski esraf terbiyesine sahip olmayan,
bunun icin de eski edebi eserlerden faydalanamayan burjuvanin yeni
¢ekirdek smifi meydana gelmistir. Bu yeni sinifin halk edebiyatina veya
anlagilir edebiyata ihtiyact vardi. Bu yilizden sézkonusu donemde
romancilik geliserek geleneksel edebiyatin konu ve mazmunlarinin
bircogu giintin dil ve ifadesine yeniden taginmistir. Nitekim bu devrenin
siirlerinde, eski eserlerde yer alan diigiimlii bir dil ve ifadeyle sdylenmis
¢ogu ahlaki ve irfani konular o donemin gilindelik sade dilinde
gorulmektedir?2,

Isfehan’dan baska Iran’mn 6teki sehirleri de biiyiiyiip gelisme ve
kalkinma gostermis ve hareketlilik kazanmistir. Sozgelimi Kasan,
sairlerin, sanatc¢ilarin ve ilim adamlarinin 6nemli merkezlerindendi.
Safevi doneminin kervansaraylari, kopriileri, medreseleri ve yollarindan
giiniimiize kadar hala bir seyler kalmustir. Iktisadi biiyiime ve

11 Semisa, Age, s. 285-286.
12 Age, s. 286.
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kentlesmenin zirvesi, Sah Abbas-1 Kebir donemidir. Safeviler zamaninda
halkin iktisadi acidan refaha kavusmasi, Iran sehirlerinin kalkinmast,
ticaretin canlilig1 (dis ticaret, finansal iligkiler, ithalat ve ihracat), is ve
kazang, bitiin insanlara kendi ¢apinda, 6zellikle edebiyat ve siir gibi
kiiltiirel islerle ilgilenme imkanini vermistir. Bu doneme ait tarih kitaplar1
ve sefernameler, sairlerin toplanip karsilikl siirler s6yledikleri, miinazara
ve edebi elestirilerle istigal ettikleri ve bazan Sah’in da katildig:
mahfiller tertip ettikleri Isfehan kahvehanelerinden sozetmektedir'®.

Tiirk dilinin fran’daki niifuzunda her ne kadar Safevi sahlarinin
biiyilk paylar1 olsa da, Fars dilinde de az ¢ok kitap yazmuslar, siir
sOylemisler veya edebiyat ile bir sekilde ilgilenmislerdir. Safevi sahlari,
tarikat seyhligi ve onderligi makamina sahipti. Ayn1 zamanda mezhep
onderleriyle yakin temaslar1 da vardi. Diger yandan onlarin Osmanli
padisahlar1 ve Hindistan sahlar1 gibi kiiltiirel meselelere ehemmiyet veren
rakipleri de vardi. Bu etkenler genel olarak siir, sanat ve mimarinin ilgi
odagi olmasina sebep olmustur. Hali dokumaciligi, ¢omlekgilik,
camcilik, nakkaslik, tezhib ve hiisn-i hat gibi sanatlar Safeviler
doneminde ¢ok gelismistir. Behzad (Sah Ismail zamani) ve Riza Abbasi
(Sah Abbas zamani), sanatin éviinciidiirler'.

Hint Uslubunun Onde Gelen Sairleri

Hint 0Oslubunun Baba Figani-i Sirdzi’ye (6lm. 1516, 1517)
dayandigini ifade eden goriisler bulunmaktadir. Figani, kendinden 6nceki
iistadlar1 ve onlarin siir iisluplarini agsmaya yonelen, bu yolda da kendine
has bir siir tarzin1 yakalayan bir gairdir. Bu ylizden yeni mazmun arayist,
taze ve iglenmems konular bulma ve daha ¢ok mana ve hayali 6n plana
¢ikarma gibi Ozellikleriyle, Sebk-i Hindi’nin temelini atan kisi olarak
kabul edilmektedir. Ibrahim Han Halil “Suhuf-i ibrahim” adli eserinde
“belagat ve fesahat ilminde iistad olan Muhtesem-i Késani (6lm. 1587),
Naziri-i Nisaburi (8lm. 1612), Orfi-i Sirazi (1556-1591), Zamiri-i
Isfehani (61lm. 1563), Vahsi-i Bafki (6Im. 1583), Hakim-i Rukna Mesih-i
Kasi (6lm. 1655) gibi sairlerin tamaminin Baba Figani’nin mukallidleri
oldugunu ya da bir sekilde onun etkisinde kaldigini belirtmektedir®®.
Fakat bir kisim arastirmacilar Baba Figani’nin Hint Gslubunun
kurucularindan oldugunu reddediyor, onun siir iislubunun ruhsal hallerin
beyanindan ibaret oldugunu, aslinda bu {islubun temellerinin XII-XV.
yiizyillardaki Irak iislubunda aranmas1 gerektigini'®; Baba Figani’nin Irak

13 Semisa, Age, s. 287.

14 Age, s. 287.

15 5afa, Age, V/1, s. 526-528; krs. Sibli-i Nu’mant, §i’ru’l-Acem, 111, s. 22-25.
16 Abdu’l-Vehhab Ndrani-i Visal, a.g.m, s. 287-290.
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tslubu ile Hint iislubu arasindaki ara dénem sairi olup onun Hafiz, Saib
ve Kelim arasinda bir sair oldugunu?’ diisiinmektedirler.

Mirza Saib-i Tebrizi (Isfehani, 6lm. 1669): Saib-i Tebrizi, Fars
edebiyatinda en ¢ok gazeli olan meshur Hint tislubu sairidir. Fazil bir
insandi. Gec¢mis sairlerden Ozellikle Hafiz ve Mevlana’min siirleri
iizerinde yeterince durur ve ¢agdaslarinin siirleriyle de ilgilenirdi. Siir ve
uslup, 6zellikle Hint tslubu konusunda diger sairlerden daha ¢ok sey
soylemistir. Uslubun 6nemine olduk¢a vakiftir. Siirin {islup demek
olduguna inanir®®, Ona gore bir sair, kendine 6zgii tislubuna ulagsmadikga
sair olamaz:

Meyan-i ehl-i sohen imtiyaz-i men S&’ib

Hemi besest Ki ba tarz-i dsind sodeem

(Saib, benim s6z ehli arasindaki imtiyazim, bizzat tarza asina
olmamdur, o kadar.)®®

“ITran’da siir ve sairlik, Radeki ile baslamus, Saib ile sona
ermistir.”?® diyen Sibli-i Nu’manf, Sab-i Tebrizi’nin Fars edebiyatindaki
yerini de ortaya koymaktadir.

Séib-i Tebrizi, Hint tslubunun diger bir¢ok sairinin aksine dil,
fesdhat ve belagata 6nem vermistir. Hafiz’a ilgi bakimindan Saib-i
Tebrizi, Hint iislubunun diger sairlerinin tersine bedi’ ile, yani kelimeler
arasindaki miizik ve anlam iligskisine 6nem verir, Hafiz gibi seyh ve zahid
iizerine hicvi kullanirdi?2. DivAn’inda bir¢ok gazeller ayn1 vezin ve
kafiyede olup, bu sekilde olan gazellerde birgok beyitler, bir kelime
degisikligi ile aynen tekrar edilmistir. Gazelde ridyet edilmesi lazim
gelen 7 beyitten az ve 14 beyitten ¢ok olmamasi hususuna pek
uyulmadigi, beyit sayisinin 4-23 arasinda degistigi goriilmektedir.
Gazellerinin &zelliklerinden biri de kafiyelerin tekrar1 ve beyitler
arasindaki fikir devamsizligidir. Her beyitte farkli bir mana vardir. Edebi
sanatlara fazla yer verilmemistir. Mutedil yapisina ragmen siirlerinde
asirt derecede miibalaga goriilmektedir. Cogu Senal, Attar, Kasim-1
Envar, Evhadi, Sa’di, Hafiz gibi 50’ye yakin saire nazire olan
gazellerinde ask, tasavvuf, nasihat ve hikmet ile ilgili konularin islendigi
goriilmektedir. Azeri sivesiyle yazilmis ve siir sanati agisindan dnemli
olan Tiirk¢e Divan’1 vardir?®.

Kelim-i Kasani (6Im. 1650): Kelim-i Kasani, Sah Cihin’in saray
melikiisstiardsiydi. Bu  sairin  siirleri, tamamen mutedildir. Hint

17 Semisa, Age, s. 269.

18 Age, s. 294-295.

19 5afa, Age, V/1, s. 547.

20 Nu’mant, Age, 11, s. 158.

21 Semisa, Age, s. 295.

22 Tahsin Yazici, “Saib”, Isldm Ansiklopedisi (I4), X, s. 76.
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Uslubundan ¢ok Irak Uslubunda gazeller sdyluyordu. Kelim-i K4sani’nin
de, Séib-i Tebrizi gibi, Hint islubunun o&teki sairlerinin aksine dil,
fesdhat ve belagata ilgisi vardi. Sibli-i Nu’mani onun hakkinda “Sairlik,
bircoguna gore sirf tahayyiil giictinden ibarettir; bu s6z dogru ise Kelim-i
Kasani serapa sairdir”?® seklinde degerlendirmede bulunmaktadir. Kelim-
1 Kasani’nin meshur gazeli, su matla’ ile baslar:

Pirf resid u mevsim-i tab’-i cevin guzeste

Tab-i ten ez tahammul-i retl-i gerdn guzeste

(Yaslilik geldi ve genglik mevsimi gecti, bedenin kudreti artik
biylk kadehe tahammulden gegti.)

Kéasani, daha ¢ok miibalaga, kapalilik, hayalin letafeti ve yeni
mazmuna dayanir. Ama Hint tslubunda bir takim mutedil gazelleri de
vardir. Su 6rnek onun gazellerinden biridir:

Ne hemin mi remed &n nov gul-i handan ez men

Mi kesed har derin bddiye ddmdn ez men

(Bizzat o yeni gulimseyen (acan) gil benden Grkmez, bu ¢olde
diken benden etek silker.)?*

Abdu’l-Kadir Bidil-i Dihlevi (1644-1720): Dihlevi, Fars¢a siir
soyleyen biylk Hint sairlerinden biridir. Siirleri, zor anlasilir. Gazelleri,
asikane gazele yakin olan Hint {islubu sairlerinin gazellerinin ¢ogunun
aksine, irfani 6zellikler tasir. Yani kendi mazmun yaratma alanlarini irfan
ve mana iizerine oturtmustur. Son yillarda yeni siirin 6nem kazanmasi ve
yenilesme zevkinin yerlesmesi nedeniyle, onun siirleri ilgi gormiistiir.
Gazellerine bir 6rnek asagidaki matla ile baslar:

Hem-‘inan-i ghem dsQb-i cihan h'dhem soden

Peyrov-i eskem muhit-i bi-keran h'ahem soden

(Ah’in dizgindasiyim cihana karisacagim, gozyasimin pesinden
kiy1siz okyanus olacagim.)?

Hint tislubunun diger meshur sairleri, Talib-i Amuli (6Im. 1626-
27), Muhammed Tahir Gani-i Kesmiri (6lm. 1678), Celaliiddin
Muhammed b. Bedriddin Orfi-i Sirazi (1556-1591), Sevket-i Buhari,
Ummidi-i Tehrani (6lm. 1519), Ehli-i Tursizi (61m. 1535), Hilali-i Cogtal
(6lm. 1528), Feyzi-i Dekeni (1547-1595), Feyzi-i Hindi (6lm. 1595-96),
Clya-yi Tebrizi (6Im. 1706), NAaziri-i Nisabari (6lm. 1612), Zilali-i
Hansari (6lm. 1615), Seyh Behduddin Muhammed-i Amili (6lm. 1620),
Serefiiddin Hasan (6lm. 1628), Sihabi-i Esterabadi (6Im. 1601), ZuhdQri-i
Tursizi (6lm. 1615), Mirza Ebu’l-Kasim-1 Findiriski (61m. 1640), Aferin-
i Lahori (6Im. 1741), Girami-i Kesmiri (6lm. 1743), Ganimet-i Kesmiri

23 Nu’mant, Age, 11, s. 184.
24 Semisa, Age, s. 293-294.
%5 Age, s. 295.
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(6lm. 1745), Bidil-i Azimabadi (6lm. 1720-21), Seyh Ali Hazin (6lm.
1766) ve benzeridir.

Hint Uslubunda Farkl Yonelisler

Hint iislubu sairleri genellikle iki gruba ayrilir:

Birinci grubu, Sib-i Tebrizi, Kelim-i Kasani ve Seyh Ali Hazin
gibi bu iislubun iistadi olan sairler olusturur. Oncelikle, bu sairlerin
beyitleri anlagilirdir. Bagka bir ifadeyle ma’kl ve mahslis misra
arasindaki tesbih iligkisi (mevziinun mazmuna doniismesi), Ol¢ililii ve
latiftir. Tkincisi, bunlarm beyitleri, dnceki sairlerin iislubuyla irtibatlhdir.
Nitekim S&ib-i Tebrizi, beyitlerin ayrimini (fasila), manaya degil, sekle
bagli bir ayrim olarak kabul etmektedir:

Ma ez tu cudayim be slret ne be ma’né

Cun féasile-i beyt buved fasile-i ma

(Biz senden mana olarak degil suret olarak ayriyiz, zira bizim
ayriligimiz beytin fasilasi gibidir.)

Uclinciisti, Hint iislubunun yapisii tasiyan beyitlerin tekrari,
onlarin siirinde ¢ok fazla degildir. Yani kendi Uretimlerinin mahsuli
beyitlere de sahiptirler. Dordiinciisii, onlarin dili yerli yerinde ve akic1 bir
dildir. Bu sairler, aslinda Hafiz-1 Sirazi ve Baba Figani-i Sirazi’den (6Im.
1519) sonra gazel gelenegini devam ettiren sairlerdir. Hint Uslubu,
onlarin eserlerinde zirveye ulasir.

Diger grup, kendilerine hayalbend (hayalci) ve hayal tarzinin
yolculart denen sairlerdir. Bunlar, ¢ogunlukla meshur olmayan ama Hint
{islubunu yok olmaya siiriikleyen sairlerdir. Oncelikle onlarin siirinin
temeli tek beyit (izerindedir. ikinci olarak, onlarda beyitlerin tekrari had
sathadadir. Ugiincii olarak, onlarin beyitlerinde iki musra arasindaki
iliskiyi anlamak zordur. Dérdiincii olarak, dilde dikkatsiz ve laubalidirler.
Mirza Celal Esir-i Sehristini, Kudsi, Muhammed Kuli Selim ve Bidil-i
Dihlevi, bu grub sairlerdendir®.

Hindistan’da yazilan Ferheng-i Anenderdc’in “Faris ve Fars
maddesinde sunlar kaydedilmektedir: “Mirzd Muhammed Ali Saib-i
Tebrizi, EbO Talib Kelim-i Kasani, Hici Muhammed Can-1 Kudsi ve
Muhammed Kuli Selim’in hayatta olduklar1 Sah Cihan Padisah devrinde,
s0z sarayma yeni bir temel atildi (Burada itadalcilere isaret ediliyor)...
Hac1 Mirza Celal Esir-i Sehristani, Kasim-1 Meshedi ve Sevket-i Buhari
(6lm. 1695-96) gibi bazi yoksullar ve onlarin muasirlar1 (kastedilen,
ifrat¢ilar grubudur), bagka bir yolun bagini ¢ekip buna tarz-1 hayal adini
vermislerdir. Nezaket’i (hayal inceligi) Oyle bir noktaya getirmislerdir ki
bunlarin baz1 siirlerinde, mananin giizelligi ancak hayal aynasinda
gorulebilmektedir.”?

A%
1

% Semisa, Age, s. 292-293. .
27 Muhammed Padsah, Ferheng-i Anenderac, 1V, s. 3085.
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Bu ikinci grubun daha ¢ok Hindistan’da okuyucusu vardi veya
kendileri bizzat Hindistanli idiler. Hi¢ bir zaman da Iranlilarin begenisini
kazanamamislardir. Hatta Bidil-i Dihlevi bile Iran’da ancak su son
zamanlarda sohret bulmustur. Bilindigi gibi Hazin, “Iran’a tekrar
donersem, dostlar eglensin diye, Nasir Ali’nin Divan’in1 yamimda
gbtiirecegim!”  demisti. Bu Nasir  Ali-yi  Sehrendi (6lm. 1696),
Hindistan’da dogmustu ve hi¢ kimse Saib-i Tebrizi ve Bidil-i
Azimabadi’ye bile kiymet vermiyordu?®,

Hint Uslubunun Ozellikleri

Dil: Belirtildigi tizere ¢esitli halk katmanlarindan edebi tahsilleri
olmayan insanlarin siire yonelmesi, ¢arsi-pazar dilinin siire girmesine
sebep olmus ve bu yiizden de siir diline farkli bir canlilik kazandirmustir.
Bir taraftan siir kelime ve kavramlarinin cergevesi genislemis, diger
taraftan eski edebi lezzetlerden birgogu siir sahnesinden silinmistir. O
kadar ki Hint iislubu siir dilinin Fars¢anin yeni dili oldugunu ve artik eski
dilin o6zellikle Horasan iislubunun ozelliklerinin onda yeri olmadigini
sOylemek miimkiindiir. Bu iislupta nezéket, kali (hali), sise (cam, sise,
stirahi), karvan (kervan), pol (koprii), dag (cok sicak, daglama, iizlintii),
sefal (sefillik), sipend (nazar otu), siirme, semender, faldhen (sapan),
mehmel (kadife), rengin (renkli, giizel)... gibi kelimeler, zamirler (zamir,
i¢, i¢yiiz), sa’terl (comert), 1din (bdyle, bdylesine, simdi), ider (burada,
iste), derine (yay)... gibi kelimelerin yerine kullanilmistir. Eski dilin
iislup Ozelliklerinin yok olmasiin nedenlerinden biri, bu dénemde
gerceklesen Mogollar, Timurlular, Ozbekler gibi yabanci giiglerin
peyderpey Iran’a &zellikle de dogu bélgelerine yonelik saldirilaridir. Bu
saldirilar, kiitiiphanelerin yok olmasina ve eski eserlerin ortadan
kalkmasina sebep olmustur. Ediplerin artik eski eserlerle ve neticede eski
dille bir tinsiyeti kalmamisti. Bu dénemin fazillarindan sair ve miingi Mir
Findiriski, ya’nin tiirlerinin eski iislupta kullanilisin1 bilmiyor ve hig
stiphesiz yd’nin tiirlerinin fiillerin sonuna getirilmesini estetik acidan
zannediyordu. Nitekim meshur kasidesinde ya’y1 fiilin sonuna yersiz bir
sekilde eklemisti:

Carh ba in ahteran nagz u hos u zibdsti

SQret? der zir dared an ¢e der balasti

(Felek bu yildizlarla latif, hos ve giizeldir, asagida bir sureti
vardir o ne yiiksektedir.)®

Eskilerin siirlerine biiyiik oranda bagli olan Saib-i Tebrizi gibi
sairler bile yine eski dili kullanmaktan sakiniyordu. Zira siir, bir siiredir
arttk medreseden pazara c¢ikmusti. Kullanilan dil, bizzat ¢agmn
insanlarinin diliydi. Neticede eskilerin siir dilinden istifade etmemeyi

28 Semisa, Age, s. 293.
29 Semisa, Age, s. 295-296.
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Hint dslubunun bliyiik sairlerinden bazisinin seviyesizligine baglamak
gerekmez. Tabii bir siiredir Mogollar, Bagdat hilafet alanlarin1 gegmis ve
arttk Arapca bilen katiplere bir ihtiya¢ kalmamuigti. Timurlular ve
Ozbeklerin saldirilari, Tiirkge kelimelerin 6nem kazanmasma ve Fars
dilinin zayiflamasina yariyordu. Safevi sultanlar1 dahi sarayda Tiirkce
konusuyor ve Sah Ismail, Tiirk¢e siir sdyliiyordu. Isin ilginci, bu sirada
Osmanli sultanlar1 kendi saraylarinda Farsca konusuyorlardi! Iran’da
Siiligin yerlesmesinden sonra Arab sii alimleri iran’a go¢ etmisler ve
teliflerinde ana dilleri olmayip sonradan 6grendikleri bir dil oldugu i¢in
ozellikle Fars diline darbe indirmislerdir. Bilindigi gibi hiciv sairleri,
alayli bir sekilde Seyh Bahail hakkinda “Arab ediplerine gore Seyh’in
Farsga siiri, Arapga siirinden daha iyidir ama Acem ediplerine gore
Seyh’in Arapga siiri, Fars¢a siirlerinden daha hos diigmiistiir.”
diyorlardi®.

Hint islubu siirinde kullanilan bazi1 kelime ve kavramlar,
Ferheng-i Anenderac, Behar-i Acem, Mustalahdtu’s-Su’ard gibi bu
doneme ait sozliiklerde nakledilmistir. Ama hala bu alanda arastirilacak
konular bulunmaktadir. Hint Gslubunun dilini realist bir dil saymak
gerekir. Zira o dénem insanlarinin hakiki dili olmustur. S6zgelimi bu
donemde iran-Frenk iliskilerinin genislemesi nedeniyle, freng, freng-isve,
freng-cilve, frengi-tal’at gibi kavramlar Hint tslubu siirinde goze
carpar®,

Diisiince: Siirde genel olarak iki hakim unsur bulunmaktadir:
Mana ve Lafiz. Bu unsurlar, birbirinin olmazsa olmaz sartidir. Fakat
zaman i¢inde s6zkonusu unsurlardan biri digerine tercih edilmis ve bazan
lafiz, bazan da manaya daha fazla ehemmiyet verilmistir.

Hint Gslubunun siiri, sekle degil, manaya 6nem veren bir siirdir.
Sairler dilden ¢ok anlam’la ilgilenirler. Bir edibin deyisiyle diinyada
Saib-i Tebrizi’nin siirlerinde gegmemis mazmun ve mana yoktur. O, gul-i
kali, tondbad-: beydabdn ve tebhal gibi kelimelerden mazmun ¢ikarmustir.
Bu dislubun sairleri, mazmun c¢ikarmak wugruna tabiat ve zihin
diinyasindaki her seyden istifade etmislerdir. Ama bunlar hep
yuzeyseldir. Firdevsi’nin Sehname’si, Mevlana’nin Mesnevi’si, Attar,
Sendi ve Nizdmi'nin eserleri gibi manali biiylik yapitlarin ¢ikmasina
sebep olmamustir. Hint iislubu edebiyati, minyatiir edebiyattir. Anlam’in
uzunlugu bir beyitten dteye gegmez. Otesi, methetme ve kotiileme temast
bir beyit diizeyinde islenir ve neticede bir deftere not alinmasina,
ezberlenmesine, giizel bir yaziyla yazilip kahvehane duvarlarina veya
beyaz sayfalara resmedilmesine neden olur. Hint Uslubu sairlerinin
yaptigl, gecmislerin felsefi, irfani ve gmai (lirik) konularmi Hint

30 Age, s. 296-297.
31 Age, s. 297.
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islubunun ifade bi¢imine terciime etmekti. Sonucta miiphem sekline
ragmen o konular, daha anlagilir ve daha 6zet hale getiriliyordu. Hint
iislubu sairlerinin ¢abasi, mazmun bulmak ve 6zel hayali ve goz alici
manay1, baska bir ifadeyle ciiz’1 fakat yeni, sOylenmemis ve ifadesi
hayret verici bir diislinceyi gostermektir. Belirtilen konularin iglendigi
bazi 6rnekler:

M1 nihem der zir-i pay-i fikr? kursi ez sipihr

Ta be kef mi verem yek ma’ni-i berceste ra (Kelim-i Kasani)

(Bir m&’na-y1 berceste’yi ele gegirmek igin, diigiincenin ayagi
altina felekten bir kiirsti koyuyorum.)

Ma’ni-i rengin be asani nemf ayed be dest

Der telds-i matla’l zed glta ez hin-i aftab (S&’ib-i Tebrizi)

(M@&’né-y1 rengin kolayca ele gegmez, bir matla’ telagiyla giinesin
kanina daldi.)

Zulf-i mugkin-i tu yek ‘omr te’emmul dared

Ne’tvan serseri ez ma’ni-i pigide guzeste (S&’ib-i Tebrizi)

(Senin misk kokulu ziilfiinii bir 6miir diistinmek miimkiin, ma’né-
y1 pigide’yi Ustiinkorii gegmek miimkiin degildir.)

Zi cendin musarra’-i rengin yeki Sa’ib hosem dyed

Be her sdh-i guli ser der neyared ‘andelib-i men (S&’ib-i Tebrizi)

(Séib, bir kag musarra’-1 renginden sadece birisi hosuma gider,
benim bllbiiliim her giiliin dalina konmaz.)

Telh kerdi zindegi ber dsindsdn-i sohen

In kadr Sa’ib telds-i ma’ni-i bigane ¢ist (S&’ib-i Tebrizi)

(Hayat1 soze asina olanlara zehir (ac1) ettin, bu kadar ma’na-yi
bigane telas1 nedir Saib?)

Be fikr-i ma’ni-i ndzik cu mii sodm barik

Ge gam zi may-sikdfan hurde-bin darem (S&’ib-i Tebrizi)

(M@&’né-y1 nazik disiincesiyle kil gibi inceldim, ne gam kilikirk
yaranlardan daha ince elerim.)®

Hint tislubu siiri, mevza siiri degil, mazmun siiridir. Ama resmi
edebi mevzilarin diizeyi distiigiinden, edebiyatta her mevzi s6z konusu
edilebilir. Neticede bu durum, Fars edebiyatinin yararina sonuglanmustir.
Bu dénemin siirinde ilgi ¢ekici bir husus, Hintlilerin mezheb, adet ve
gelenekleri ile ilgili diisiince ve kavramlarin girmesidir. Konu, pek o
kadar goz alict olmasa da, ciddi bir sekilde miitalaa edilmesi yerinde
olur®,

Edebiyat: Hint Uslubunda bedi” ve beyan’a pek 06nem
verilmemistir. Tabii tegbth, Hint tislubunun esasidir. Fakat diger bedi’i ve
beyani hususlar, ancak dogal ve rastlantisal bir sekilde yer almaktadir.

%2 Semisa, Age, s. 297.
33 Semisa, Age, s. 298.

126



Zira Hint tslubu siiri, vurucu mazmunlar ve garib ilgiler viicuda getirme
siiridir. Siiri biiylik bir bilgi kabul eden bilgi kuramina (Information)
gore, bu tiir siirlerin ilgi ¢ekme yoniinde edebi siislere bir ihtiyaci yoktur.
Nitekim hamasi (epik) siir de boyleydi. Firdevsi gibi sairler, o kadar
edebi gosterislere diismemistir; donemi bunu gerektirdigi halde. Blylk
sairlik makaminin yaninda aymi zamanda Hint Gslubunun teorisyeni
sayilan Saib-i Tebrizi sOyle der:

Der husn-i bi tekelluf ma’ni nizare kon

Ez reh merov be hal u hatt-i isti’areha

(Glzellikte tekellufsiizce manaya bak, istiarelerin ben ve ayva
tilyline takilip kalma!)

Fakat bu siirlerin dili, her zaman kinaye, tesbih, isti’are ve Saib-i
Tebrizi’nin deyisiyle isaretlerden ari degildir:

S&’ib nazar-i siyah nesazed be her kitab

Fehmideest her ki zeban-i isdrehd

(Saib, nazar her kitabi karalamaz, isaretlerin dilini anlayan
anlamgtir.)3

Diger sanatlarin hepsinden 6te, mazmun yapmada etkin bir rolii
bulunan ve isin malzemeleri olabilecek telmih, bu dénemin sairlerinin
ilgisini daha ¢ok ¢cekmistir. Ama elbette bu sairler, revagtaki telmihlerden
istifade ediyorlardi. Garip ve nadir telmihler bulunmuyordu. Bu dénemin
siirinde, 6zellikle de Séib-i Tebrizi’nin siirinde ma’na-y: bigdne (yabanci
mana), mazmdn-i rengin (renkli mazmun), ma’na-y: berceste (gdzde
ma’na), ma’néd-yt diger (diger anlam), mazmdn besten (mazmun
baglamak), tarz-1 haydl (hayal tarzi), tarz-i tdze (yeni tarz), rengini-yi
fikr (distincenin renkliligi), ma’né-y: picide (girift anlam), musarra’-:
bilend (uzun muisra), zemin-i gazel (:kéfiye, redif ve vezin)... gibi Uslup-
bilimi ve edebi elestiriye ait 1stilahlarin bollugu, 6nemli bir husustur. Bu
1stilahlar derlenip {izerine bir risale yazilabilir. Bu devirde hakim nazim
sekli, gortiniirde gazeldir. Ama Oyle bir gazeldir ki haddi hududu yoktur,
sozgelimi kirk beyite kadar ulasir ve kafiye tekrar1 normal bir istir.
Bunun sebebi sudur: Hint slubu sairi, gercekte tek beyit soyler, yani
gercek kalip miifredattir; Sonunda sair, kafiye ve redif sirasina gore
beyitleri birbirine baglamistir. Saib-i Tebrizi, asagi matlar verilen alti
beyitlik gazelinde iki kez “melamet” kafiyesinden ve {i¢ kez de “kiydmet”
kafiyesinden istifade etmistir:

Muheyyad sov dila der ‘isk envd’-i melamet ra

Ki seng kem nemi bag ed terdzii-yi kKiyamet ra

(Ey goniil! Askta melametin tiirlerine hazirlikli ol, zira kiyamet
terazisinin tas1 az olmaz.)®

34 Age, s. 298-299.
% Semisa, Age, s. 299.
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Gorildigi gibi sair, tek beyit yapmakta ve onu uygun olan bir
gazele yerlestirmektedir. Bu yiizden gazelin beyit sayisinin azaltilip
¢ogaltilmas: siire bir zarar vermez. Saib-i Tebrizi’nin Divan’inin ¢esitli
niishalarinda bu durum 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir yerde gazel on iki
beyittir, bir yerde yedi beyittir. Bir nishada filan gazelin iginde yer alan
beyit, oteki niishada bagka bir gazelin icerisinde yer almaktadir. Bazan
ilk misra, cesitli gazellerde tekrar edilmis ve gozde musralarla
tamamlanmistir. Bazan da tam tersine ¢esitli gazellerdeki bir gzde misra
igin ¢esitli ilk musralar yapmistir. Uzun, hos ahenkli ve sOylenmemis
rediflere egilim, revagtadir (hdhem gsoden, mi-seved peydd, mi-bored
merd vb.). Tek beyitlerin irsali’l-mesel ozelligi vardir. Bunun igin
temsil, bu donem siirinin en 6nemli unsurudur. Irsalii’l-mesel 6zelligi
nedeniyle beyit agizdan agiza dolasir ve sairin adi unutulur. Oyle ki
beytin meshur ve sairin me¢hul olmasinin, Hint {islubu siirinin
hususiyetlerinden biri oldugu sdylenebilir®!

Zebihullah Safa’nin da belirttigi gibi, Timurlular devrinde sadece
birkag sair, kendilerinden onceki sairlerin izinden gidiyor ve onlar1 taklit
ediyordu. O donem sairlerinin tamamina yakini, ge¢mis sairlerin
islubundan farkli, yeni ve 6zel bir Gislup ve dhenge sahipti. Bu sairlerin
eserlerinde soz ve diisiince inceligi ve yeni mazmun arayisi hemen goze
carpar. Ayn1 zamanda Onceki siir dstadlarimi taklid etmek ayip
sayiliyordu. Katibi, bu duruma soyle isaret etmektedir:

Sa’ir nebdsed dnkii hengdm-i beyt goften
Zi sd’irdn-i Ostéddan ared hiyal dirhem

Her haneyi ki ii vd ez hust kohen sdazend
Manend-i hane-i nov nebved binds muhkem

(Beyit soylerken tistadlarin siirlerinden dirhem hayal getiren, sair
olmaz; eski kerpigten yapilan evin binasi, yeni ev gibi saglam olmaz.)*’

Safevi donemi sairleri de bu yolun gergek devam ettiricisi
konumundadirlar. Kelim-i Kasani bu hususta soyle der:

Ciglne ma’ni-i gayri borem ki ma’ni-i h'zs
Dubdre besten dozdiest der seri’at-i men

(Benim seriatimde, kendi manami bile ikinci defa kullanmak
hirsizlik iken, bagkasina ait bir manay1 nasil kullanirim?)3®

36 Semisa, Age, s. 300.
37 Zebihullah-i Safa, Tarih-i tahavvul-i nazm u nesr-i Parsi, s. 94.
38 Lengr(di, Age, s. 64.
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Hint Uslubunda Beyitlerin Yapis

Hint Gslubunun edebi Ozelliklerinde de belirtilecegi gibi, Hint
iislubunda siirlerin kalibi, gazel degil, tek beyittir. Once beyitler insa
edilmis ve daha sonra bu beyitler, kdfiye ve redif bagiyla birbirine
baglanarak gazel seklini almistir.

Hint dslubunun beyit yapisi sOyledir: Bir musrada ma’kal
(subjektif, enfiisi, 6znel, akledilir) bir konu sdylenir. Yani bir siar bahis
konusu edilir (elestiri agisindan buna siir denemez) ve diger misrada o
konu, temsil, karsilikli leff @ nesr iliskisi (T.S.Eliot’un Objective
correlative 1stilahim1 andirtyor) veya tesbih-i mirekkeb ile mahs(s
(objectif, afaki, nesnel, hissedilir) kilinir. Sairin biitiin hiineri, bu son
musrada, yani ma’kal’t mahsds kilmasi gereken misradadir. Her ne kadar
iki misra arasindaki iliski daha sanatli ve daha insicamli olsa da, beyit
daha gonul alicidir. Saib, bu misranin ehemmiyetine tekrar tekrar isaret
etmistir. Boylelikle Hint Gslubunun en dnemli konusu, gercekte beyit bile
degil, misra olmaktadir. Ma’kdl musarra, yani bir si’armn verildigi
musarra (onlarin deyisiyle:pis-musarra) bir tekrar, bir taklid olabilir.
Fakat mahsls muisra, yani siar1 siire doniistiiren musranin, ilk ve yeni
olmasi gerekir. Hint islubunda biiyiik sair, zihni stirekli ma’kdl ve
mahs(s arasinda taze iliskiler kurabilen sairdir®. Bu ylizden bazan birine,
sanatsal denklestirme yetenegini gormek icin, imtihan amaciyla bir misra
onerilirdi. Kaydedilenlere gore, Rakim mahlasli bir 6grenci Saib’i
denemek istemis ve Ez sise-i bi mey mey-i bi sise taleb kon (Sarapsiz
kadehten kadehsiz sarabi taleb et!) seklinde kendince anlamsiz ve sagma
bir misra séyleyerek Saib’ten devamini getirmesini ister. Saib ise esdeger
bir misra ile onu anlamli bir beyit haline doniistiirtir: Hak ra zi dil hali ez
endise taleb kon (Diisiinceden hali olan goniilden ise hakki taleb et!)*

Iki misra arasindaki ilgi, her halukarda bir tesbih olmalidir ve
caba, vech-i sebeh’in yeni olmasi dogrultusundadir. iste bu konu, yavas
yavas acik ve anlasilir vech-1 sebehlerin sona ermesine, sairlerin giinden
giine daha uzak ve daha karmasik ilgi ve vech-i sebeh’lerin pesinde
kosturmalarina, musralararasi iligskinin zor anlasilir ve hatta anlasilmaz
beyitlerin sdylenmesine neden oldu. Hint Gslubunda beytin ma’kul
konusunun, her sey olabilen konu oldugu ve mahs(s misradaki konunun
ise, mazmuna doniigebildigini s6ylemek miimkiindiir. Bunun zarif, sanath
ve tesbihli olmasi gerekir. Bu bakimdan Sebk-i Hindi sairlerinin
mazmuncu olduklari, yani aslinda basit ve edebi olmayan bir konuyu,
zarif ve sanatli bir konuya doniistiirdiikleri sdylenir. Iste bir kag 6rnek:

3% Semisa, Age, s. 287-288.
40 Nu’manf, Age, 111, s. 166-167.
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Sebukrov ca-yi hod vami koned der seng eger based
Cu db uftdde der reh ciiybdri mi seved peydd (Saib-i Tebrizi)

(Hizli kimse tas iistiinde dahi kendi yerini agar, su yola
koyulunca bir irmak peydah olur.)

Sahti resed ez carh be nazik-sohendn bis

Ba seng ser u kdr buved sise-geri ra (Saib-i Tebrizr)

(Felekten daha ¢ok nazik sozliilere zorluk ulasir, bir camcinin isi
tas iledir.)

Zi yaran kine hergiz der dil-i yaran nemi méaned

Be rly-i &b cay-i katre-i baran nemi maned (Vahid-i KazvinT)

(Dostlarin gonliinde asla dostlara kin olmaz, su iistiinde yagmur

damlasinin yeri olmaz.)*

Bu o6rneklerin hepsinde birinci misra, ma’kdl ve ikinci misra
mahs{s’a benzerdir. Tabii birinci misranin mahs(s ve ikinci misranin
ma’k(l oldugu &rnekler de vardir. ifade edildigi gibi, iki misra arasindaki
iliski, temelde daha ince bir sekilde tiirlere ayrilabilen tesbihtir.
Sozgelimi Saib’in asagidaki beytinde temsil veya tesbih iliskisi bedel
yapmak suretiyle saglanmustir:

Zi hal-i giige-i ebrQy-i yar mi tersem
Ez in sitare-i dunbaledar mf tersem

(Yarin kasmin kosesindeki benden korkuyorum, bu kuyruklu
yildizdan korkuyorum.)*?

Bedelin istiare ile yapilmasi raslanti sonucu adet olmustu. Fakat
konuyu tam aksine daha zor bir hale getirse de, herhalukarda esas,
gercekte konunun tekid, ifade ve izah yoni olan temsildir. Toplumun
farkl1 siniflar1 bu tiirden beyitleri yapmaya kalkistiklari i¢in, kendi kiiltiir
ve deneyimlerine genellikle mahs(is misrada yer veriyorlardi. Ornegin
asagidaki beyitten sairin, kdy terbiyesine sahip oldugu ve ziraat
islerinden anladig1 hemen tahmin edilebilir:

Uftadegi amQz eger talib-i feyzi

Hergiz nehor ab-i zemini ki bulendest

41 Semisa, Age, s. 288-289.
42 Age, s. 289-290.

130



(Eger feyzi taleb ediyorsan diiskiinliigli 6gren, asla yiiksek olan
yerin suyunu igme!)#

Pis-musarra ve Musarra’-1 Berceste: Belirtilen konular, Sebk-
i Hindi sairleri arasinda Sebk-i Hindi beytini yapma ydntemi olarak
biliniyordu ve sézkonusu sairler bu yonteme inceden inceye vakiftilar.
Bunun i¢in bu konuda bir takim 1stilahlar1 vardir:

Onlar 6nemli olmayan ma’kal misraya ‘“pis-musarra”; sanatli
olmasi gereken mahs(s misraya “musarra” diyorlardi. “Musarra” agik ise
“musarra’-1 berceste” adii veriyorlardi. O donemlerin tezkirelerinden
anlasildigr gibi sair, genellikle “musarra’-1 berceste”nin pesindeydi. Onu
bulduktan sonra miikemmellestirmek i¢in bir “pis-musarra” yapiyor ve
diuzenlemek  suretiyle  “pis-musarra”’a  ulastiriyordu.  Mesela
nakledildigine gore, Saib yoldan gecgerken bir kdpegin oturdugunu goriir,
kopegin oturdugu zaman basini kaldirdigini, ayaga kalktigi zaman da
basini egdigini farkeder; iste o anda aklina su musra geliverir: Seg-i
niseste zi istdde ser ferdzterest.

Bu misray1 daha sonra da “pis-musarra”a ulastirir:
Seved zi giise-nesini fuziin ru tinet-i nefs
Seg-i nigeste zi istdde ser ferdzterest

(Minzevilikte, nefsin gosterisi fazla olur, oturan kopegin basi
ayaktakinden daha diktir.)*

Kanatimizce once sOyledigi misra (musarra’-1 berceste), mahsds
musra; ikinci musra (pis-musarra) ise ma’k(l musradir. Gergekte Saib,
“flzOni-i ra’dnet-i nefs” mevzuunu, “ez gise-nisini” ile kopegin oturup
kalkisindaki halini nitelemek suretiyle mazmuna doniistiirmiistiir®.

Onceden de isaret edildigi iizere bazan sairin maharetini,
“musarra’-1 berceste”yi orta yere sOyleyip “pis-musarra™ getirmesini
isteyerek Ol¢iiyorlardi. Ya da bizzat sair, giiciinii gostermek igin bir
“musarra’-1 berceste”yi “pis-musarra”a ulastirirdi. Nitekim Saib’in
ogrencilerinden Mirza Hadi bir giin goriiniirde manasiz olan Deviden
reften istaden nisesten hoften u morden misrasini okur. Saib ise hemen
pesinden,

Be kader-i her sukdn rahat buved be’nger tefavut ra

Deviden reften istdden nisesten hoften u morden

43 Semisa, Age, s. 290.
4 Nu’manf, Age, Il1, s. 167.
4 Semisa, Age, s. 290-291.
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(Her siikiinun kaderinde rahat var farkliliga bak, kosmak, gitmek,
kalkmak, oturmak, uyumak ve 06lmek.) seklindeki “pis-musarra” ile
devamini getirip, onun musrasini filozofca manali bir misraya
doniistiiriir®®.

Ayni sekilde bu donemdeki sairlerin siir halkalarindan, bazan
birincinin aksine bir “pis-musarra” tizerinde yogunlastiklarini ve daha
sonra da ona bir “musarra’-1 berceste” ingsa ettiklerini anlamak
mumkandur:

Ez tu kabile’t be nikiiyi mesel seved
Cun pis-musarra’l ki zemin-i gazel seved

(Zemin-i gazel*” olan pis-musarra gibi, bir kabile seninle iyilige
mesel olsun.) Ama Saib tiir olarak farklidir. O, mahs(s misraya dayanir:

Misra-i berceste-i Sa’ib bi niydz ez misra’est
Ba kiyamet ydr ra hemdiis diden muskilest

(S&ib’in  musarra’-1 bercestesi musarra’a muhta¢ degildir,
kiyametle yari omuz omuza gérmek miiskiildiir.)

Musarra, “musarra’-1 berceste”ye karsilik geldigi i¢in manaca
“pis-musarra”dir. ifade edildigi gibi, iki misranin iliskisi temsilidir. Yani
musralardan biri, diger misranmn temsilidir. Ali Hin Arzu, Mecma’un-
Neféis’inde buna “meselbendi” adin1 verir®,

Hint Uslubunda Kapalhhk (ibham): Daha o6nce de ifade
edildigi gibi, iki misranin arasinda tesbih yoluyla anlam iligkisi olmalidir.
Bunun sart1 ise, sézkonusu iligkinin yani vech-i sebeh’in (veya leff i nesr
iliskisinin) olabildigince yeni ve taze olmasidir. Bu donemde edebiyat
elestirmeni hiiviyetine sahip kisiler vardi. Bir sair bir beyit okudugunda,
onun mazmunculugunun ge¢misini, ilgiyi kurusunu veya vech-i sebeh’i
sOyliiyorlar ve sairi sirkat ya da taklid ile itham edyorlardi. Nitekim
Mir’atl’l-huzydl tezkiresi gibi bazi tezkirelerde nakledildigine gore, Saib-i
Tebrizi, bir gin Zafer Han’in meclisinde siir okur ve insanlar da ona
tezahiiratta bulunur. Kesmirli bir gen¢ “Onceki sairler, bu mazmunlarin
hepsini en giizel tislupta sdylemislerdir. Bu dénemin sairleri ise sadece
onlarin lafizlarim1 degistirip doniistiirmekle mesgul olmaktadir.” der.
Bunun iizerine Saib, tebessiim ederek irticalen soyle der:

46 Nu’manf, Age, 111, s. 167.

47 “Zemin-i gazel”, siirin konusu manasinda kullanilan bir istilahtir. Amag, siirin
kelimelerini ve anlamlarini etkisi altinda bulunduran vezin, kéfiye ve rediftir.

48 Semisa, Age, s. 291.
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Ehl-i ddnis cumle mazmQnha-yi rengin besteend
Hest mazm(n nebeste bend-i tonban-i somd

(Ehl-i  danis renkli mazmunlarin hepsini  kullanmustir,
kullanilmamis tek mazmun senin kisbetinin bagidir.)* Bu beyitte o
gencin hallerine de bir ta’riz oldugu i¢in, Zafer Han’1in 6vgiisiine mazhar
olur ve Saib’e degerli bir hediye verir®®! Kelim-i Kasani (6lm. 1650), bu
tir kisilere isaret ederek “Dili s6z sOylemeye asina etmedikge, tevarld
ilacim1 yapamam; benim seriatimde kendi manami dahi iki defa
kullanmak hirsizlikken, bagkasinin manasimi hasil alinm.” der. Tabii
mahslis misra yeni olmalidir. Yoksa Saib’in dedigi gibi, mevzl veya
ma’kul misra ¢ogu yerde bir tekrardan 6teye gegmez:

Yek ‘omr mi tevan sohen ez zulf-i yar goft
Der bend-i in mebds ki mazmiin nemdndeest

(Yarin zllflnden bir 6mir s6z etmek miimkiindiir, buna takilip
kalma, zira mazmun kalmamugtir.)%!

Biitiin bunlarin yaninda, sair mevzuyu yeni bir mazmunla
karsilayabilmeli, bedel yapabilmelidir. Sairin yeni ilgiler kurma imkani,
giin gectikge daha sinirli bir hal almus, sairler daha uzak ilgiler kurma
arayisina girmisler, neticede tesbih, gardbete (garib veya uzak tesbih:
conceit) doniismiis ve sairler diigiimleme, kapalilik ve giriftlik batagina
saplanmislardir. Bu tiirden siirlerin bollugu, Bidil-i Dihlevi siirinin lislup
ozelligidir. Onceki sairlerin siirlerinde varolan fesahat olgiitiiniin
terkedilip bagka olgiitlerin kesfedildigini de belirtmek gerekir®2,

Su halde Hint Gslubu, kendi 6zelliklerini, eski Uslubu taklitten
kaginip yenilik arayisindan almistir. Simdi konunun daha iyi anlasilmasi
icin, bu tislubun belli bash diger 6zelliklerine de bazi basliklar altinda
isaret etmek yerinde olacaktir:

1. Gunluk Olaylara NUf(z: Bu iislupta sairlerin ger¢ek devrimi,
giinliik hayatta tahayyiil unsurlarin1 bulup bu unsurlara hayat vermededir.
Bu olgu, Iran toplum hayatinin degismesi ve farkl1 hayat sartlarindan sair
ve sanatgilarin ¢ikmasindan ileri gelmektedir. Mekteb-i Vuk(’da®

4% Nu’manf, Age, 111, s. 168-169.

50 Zerrinkdb, Age, I, s. 259.

51 Semisa, Age, s. 291-292.

52 5afa, Tarih-i Edebiyat, V/1, s. 522.

) Mekteb-i vukd’, X V1. asrmn ilk ¢eyreginde sekillenen, ikinci yarisinda zirveye ulasan ve
takriben XVII. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar devam eden edebi bir iisliibdur. Bu iislibun
temel Ozelligi, gercekeiligidir. Bu donem sairleri, eski gazelin vazgecilmez unsuru olan
asik-ma’sik olaymi doniistliriip gercek hayattan almak amacini tagimiglardir. Ma’sk’tan
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benzer 6zellikler olsa da, Hint Gslubunda hayat ve olaylara dikkat daha
derin ve daha kapsamlidir. Hint iislubunun sairi, gergeklige i¢ hali beyan
etmek icin bakar. Perviz Natil Hanleri’nin deyisiyle®, tabiati
dertnilestirmek ve “sairdeki tabiat1” bulmak i¢in bakar. Onemli olan sey,
dis alemde vaki olan olaylar degil, bu olaylarin sairin zihninde viicuda
getirdigi hallerdir. Bu durum, Hint 0Oslubunu Avrupa realizminden
ayirmaktadir. Realizm, arifine bir sekilde nefsi anlatmanin ve hali
nitelemenin karsisinda yer almaktadir. Hint Uslubu ise gunlik
gerceklikleri, nefsi anlatmak ve yeni diinyay1 bulmak i¢in istemektedir.
Gercekeilik, daha once Horasan iislubunda da 6ne ¢ikan bir unsurdu.
Fakat ondaki durum ayr1 bir 6zellik tagimaktadir. Horasan {islubundaki
gercekeilik, temelde tesbih, isti’are, Tham...dan asir1 yararlanmadan sade
bir sekilde dis gergekligi nitelemektir. Oysa Hint Uslubunda gergek
miinasebetler, sairin zihninde temelden degisip daha bir giriftleserek
garip bir anlam kazanmaktadir (bu agidan siirrealizme benzemez).>

2. Esyamin Kisilestirilmesi: Uslubun diger ozelligi, esyaya
sahsiyet vermek yani kisilestirmektir. Esya, bu islubun sairlerinin
siirlerindeki kadar hi¢ bir edebi {islupta hiiviyet ve sahsiyet kazanmaz.
Abbas Zeryab-1 Hai’nin ifade ettigi gibi, Hint tslubunda bu 6zelligin
olusmasinin nedeni, bir yandan kaynagi Hindistan’da olan, diger yandan
Ibn-i Arabi gibi ariflerin ortaya ¢ikmasiyla genisleyen ve temelini vahdet-
1 viicid’dan alan irfani diisiincenin felsefi diislinceyle sentezidir. Bu
vahdet-i viicid inanci, her seyi canli ve insan gibi gormelerine, cansiz
tabiata can vermelerine, bitki ve cansizlar1 da insan gibi duygulu kabul
etmelerine neden olmus olabilir. Gani-i Kesmiri s6yle der:

Dest ki girende nist beher sahi hanceriest

Pence-i mercan koned der ciger-i bahr hin

(Alic1 olmayan el comertlik i¢in bir hangerdir, denizin cigerinde
mercana penge atmak, kan akitir.)>®

Séib-i Tebrizi, Baba Figani-i Sirazi’nin,

bir kadin hiiviyetiyle sézetmek o ¢agin sartlari agisindan miimkiin olmadigindan, sairleri,
erkek ma’sik olgusuna itmis ve siirlerde gergek kahranlar kullanilmustir. Ornegin
Muhtesem-i Kagani, Kasan’da gercek bir kese olan ve herkesin tanidigi, kendi ma’sik’u
Satir Celal hakkinda siir sOylemistir. Bu olay, sdzkonusu c¢agda erkek erkege ask
konusunda ahlaki fesadi yayginlastirmistir. Sonraki ¢aglarda da, 6zellikle Kéasan, Yezd ve
Isfehan gibi fran’m merkezi bolgelerinde devam etmistir. Lisani-i $irdzi (6lm. 1562),
Mekteb-i Vuki’un kurucusu sayilir. Mirza Seref-i Cih&n-1 Kazvini’nin siirleri, bu ekoliin
ideal ornekleri kabul edilir. Diger 6nde gelen sairler ise Vahsi-i Bafki ve Muhtesem-i
Kasani’dir (Sebk-gindsi-i si’r, s. 270-271).

53 Perviz Natil Hanlerf, “Yadi ez Saib”, Saib ve Sebk-i Hindi (der. Abdu’l-Vehhab
Nuréni-i Visal), s. 279.

54 Lengradf, Age, s. 65-67.

5 Lengradf, Age, s. 67-68.
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Be-bdyet subhdem nalan cu bulbul® cemen reftem

Nihadem rdy ber rdy-i gul u ez h'isten reftem

(Sabah vakti senin kokunla bulbul gibi inleyerek ¢cimene gittim,
yuzime guliin yizine koydum ve kendimden gectim.) seklindeki meshur
siirini,

Be-blyet subhdem giryan ¢u sebnem gemen reftem

Nihadem rdy ber rdy-i gul u ez h'isten reftem

(Sabah vakti senin kokunla sebnem (Kkiragi) gibi aglayarak
cimene gittim, yuzime gilun yizine koydum ve kendimden gectim.)
seklinde degistirerek® kisilestirme sanatini icra etmistir. Sebnem tesbihi
ile, siirine bir ruh vermistir.

3. Ayrintilara Agirhik Vermek: Egyayi kisilestirmek, ayrintilara
egilip onu 6n plana ¢ikarmayi beraberinde getirmistir. Hint slubunun
sairlerinin yeni bakis1 ve ayrintilara dikkat kesilmeleri, bazan gergekten
hayret verici olan ince, zarif ve parlak siirlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Sevket-i Buhari soyle der:

Zi sye moje-i cesm miir best kalem

Cu mi kesid musavver-i dehan-i teng-i tQ

(Kalem senin dar agzmin tasvirini yapinca, goziin kirpikleri
gblgeden pas tuttu.)®’

4. Yabanc1 Mana (Ma’na-y1 Bigane) Arayisi:

M1 nihem der zir-i pay-i fikr? kursi ez sipihr

Ta be kef mi averem yek ma’ni-i berceste ra (Kelim-i Kasani)

(Bir m&’na-y1 berceste’yi ele gegirmek igin, diisiincenin ayagi
altina felekten bir kiirsti koyuyorum.)

Yabanct anlam veya 0zel anlam arayisi, Hint Gslubunun en bariz
ozelliklerinden biridir. Bu tarzin sairlerinin en biiyiik ¢abasi, tahayyiili,
tasavvurlari, yabanci ve garib manay1 gosterebilmek igin, sanat arag-
gereclerinden farkli acilardan yararlanmak olmustur. Bu yolda Fars
siirinin en yiiksek mevkiine ve en parlak manzaralaria da ulasilmigtir.®

Gani-i Kesmiri:

Husn-i sebzi be hatt-i sebz mera kerd esir

Dam-i hemreng-i zemin buved giriftir sodem

“Yesilligin giizelligi beni ayva tiiyiine esir etti, yerle hem-renk
olan tuzaga takildim.”%®

() “Cu bulbul” ibaresi, Nu’mani’nin eserinde yanlislikla “be-gulgest” seklinde gecmistir.
(Lengrudi, Age, s. 58.)

56 Nu’mant, Age, Ill, s. 167.

57 Lengradf, Age, s. 68-69.

58 Lengradf, Age, s. 69.

59 Safa, Age, V/1,s. 571.
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Lakin her zaman boyle olmamustir. Bazan sairler, bu ugurda uzak
hayal ¢oliine Oyle dalarlar ki kendileri bile isin i¢inden ¢ikamayacak
duruma diserlerdi. Kelim Kéasani der ki:

Zi devr gerdi cdyi revem be dest-i hiyal

Ki gum seved reh tay kerde gdh ric’at-i men

(Hayal ¢oliinde dondiigiimde, tozun ¢evrimiyle katettigim yolun
kayboldugu bir yere gidiyorum.)®

Sibli-i Nu’mani, bu minvalde “manacilik ve hayalcilik istilas1 ve
galebesi” der: “Sairleri, dilden yani lafizlardan uzaklagtirmistr. Nitekim
Nasir Ali, Ganiyy ve Bidil bu daireye diisiip dilin Litfundan bigane
kalmislardir.”®, Bu kaybolus ve derbederlik, bazan kisa siirede anlasilan,
bazan da okuyuculara ebediyyen yabanci kalan kapali ve garib siirlerin
meydana gelmesine sebep olmustur. Nasir Ali-yi Sehrendt:

Ne tenha ustuh'dnem db sod ez germi-i tebha

Ki dendan zir-i leb-i tebhdle sod ez ciis Yd Rabhd

(Ateslerin  hararetinden sadece kemiklerim erimedi, “ya
rabb!”larm cisundan uguklayan dudak altindaki disler de eridi.)%

Sevket-i Buharf:

Sevket zi ldgeri nesevi sayd-i hickes

Mujgan-i cesm-i halka-i fetrak-i h'is bas

(Sevket! Cilizliktan hi¢ kimsenin avi olamiyorsun, bari kendi
terkinin halkasindaki goziin kirpigi ol!)%

5. Igrak™ Hint islubu sairlerinin siirlerinde igrak ve sasirtici
iddialar ¢okca gbze carpmaktadir. Bu durum, s6zkonusu sairlerin yeni
mefhum ve tasvirler bulma ve de yabanci mana arayigsinin sonucudur.
Isaret edildigi iizere Kelim-i Kasani, Kesmir’in ¢ok rutubetli havasini
goriince, latif bir igrakla soyle der:

Heva cendan ter ez ebr-i beharest

Ki hemcun ab ezii ‘aks dsikdrest

(Hava, bahar bulutundan 6yle nemlidir ki su gibi, ondan yansima
agikardir.)

Saib-i Tebrizi ise soyle dile getirir:

Nezéket an kadr dared ki hengam-i hirdmiden

Tevdn ez pust-i payes did naks-i rQy-i kali ra

(Salinarak yiiriirken Oyle bir nezaket vardir ki, ayaginin
arkasindan bir hali izerindeki nakig1 gormek mimkindr.)

60 Lengradt, Age, s. 70.

61 Nu’manf, Age, 1ll, s. 188..

62 |_engradf, Age, s. 71.

63 Safa, Age, V/1, s. 570.

* Bedi’ tabirlerindendir. Miibalaga, eskiden “teblig”, “igrak” ve “guliiv” diye {ige ayrilir;
birincisi makbul, ikincisi makbulce ve Uguncisi gayr-i makbul sayilirdi (Tahirii’l-
Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 105).
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Aym sekilde igrak’a egilimin sebebi hakkinda, Sefii-i Kedkeni
sunlar1 sdylemektedir: “Baz1 ¢agdas elestirmenler, igrak egiliminin sii
olmanin bir sonucu oldugunu kabul etme ugrasisindadir. Halbuki sia
inancglari, “guliiv’ c¢ercevesindedir. Eger boyle ise, siiligin ve sii
inanc¢larin yayilmasini, Fars dilinde miibalaga ve igrakin yayilmasinin
etkenlerinden biri saymak mimkindiir.”% Herhalukarda Hint Gslubunun
bu 6zelligi de genel ifrat ve tefrit gergeginin disinda kalmamis ve bazan
bu tarzin sairleri, begenilmeyen igraklar yapmislardir®. Sevket-i Buharf:

Ten-i men bes ki peykanha zi zahm-i tirha dared

Sikest ustuh'anem nale-i zencirha dared

(Benim bedenimde oklarin darbesinden dolay1 yeterince ok
baslar1 vardir, kemiklerim kirildi, zincirler gibi singirdar.)%

6. isti’are, Tesbih ve Meciazdan Asir1 Derecede Yararlanma:
Tabii olarak bu tiir igraklar1 ve ilging-garib iddialar1 dile getirmek igin,
isti’are, tesbih ve mecaza Oncekinden daha fazla bagvurmayi zorunlu
kilmaktadir. Talib-i Amulf der ki:

Sohen ki nist der 0 isri’are nist melahet

Nemek neddred si'ri ki isti’dre nedared

(lgerisinde istiare olmayan sdzde letafet yoktur, istiare
bulunmayan siirin tuzu yoktur.)®’

Gergekten bu goriise gore bircok hayretengiz ve parlak
isti’arelere de ulasilmistir. Ancak bazan tuzun 6l¢iisii feveran etmistir.
Kelim-i Kasani der ki:

Be her nigini kez ndm-i i girifte seref

Ham-i tevazu’ der hatem-i Suleymanest

(Onun ismiyle sereflenmis olan her yiiziik kasi iyidir, tevazu
egrisi Siileyman’in yiiziik kasindadir.)%®

Gani-i Kesmiri:

Zi sevda harf-i merdom giis kerden sod ferdmiis

Zi huski magz-i ser gerdid dhir penbe der giisem

(Sevdadan insanlarin  sOziine kulak vermeyi unuttum,
ahmakliktan basim dondii, sonunda kulagima pamuk tikadim.)®

7. Tcaz ve Tham: Her ne kadar her zaman icaz ve thamin bundan
once de siirde tartisilmaz bir rolii olsa da, bu tislubun sairleri, s6z konusu
unsurlar1  O0yle bir sekilde kullanmiglardir ki bazan siir, igine

64 Sefi’1-i Kedkent, Suver-i hiydl der si’r-i Farsi, s. 138.
65 Mans0r-i Restgarfesal, Enva-i i 7-i Farsi, s. 594-595.
% Lengradt, a.g., s. 72-73.

67 Safa, Age, V/1, s. 559.

% Lengradt, a.g., s. 74.

69 Age, s. 74-75.
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girilemeyecek derecede daralip kisalmistir. Meseld Kelim-i Kasani der
ki:

Gayr ez leb-i kem-harf-i tii saki nesenidem

Cayi ki meyan-i mey u sdgar sekerdbest

(S&Ki! Senin az s6zlii (az konusan) dudagindan bagka bir dudagi
dinlemedim, kadehle sarap arasinda bir yerde, hafif kirginlik vardir.)

Bu siirde leb, sa&ki, mey, sdger, seker ve &b tek grupta
diistinilmiistiir. Ab, mey, harf bir tarafta ve leb, sager, seker diger
taraftadir. Sair diyor ki: “Senin dudaklarinin kadehinden s6z sarabi disar1
dokiilmiiyor. Oyle ki dudaklarinin kadehi ile s6z sarabin arasindaki
tasavvura sanki ihtilaf ve ayrilik diismiistiir.” Burada ‘Sekerdb’ kavrami
da ayn1 amagla ve hafif kirginlik ve sogukluk anlaminda gelmistir. Fakat
ayni zamanda geker leb’e, &b harf’e doniismektedir. Vahid-i Kazvini der
ki:

Goftend harifan sohen ez paki zahid

Goftim ki hugkest cera pdk nebaged

(Rakipler zahidin paklhigindan sozettiler, kurudur nigin pak
olmasin dedik.)

Bu beyitlerde 1cdz ve Tham makuldir. Fakat Hint iislubu sairleri
bu konuda da ifrata gitmislerdir.”

8. Mu’adele Uslubu: Mu’adele tslubu kavramini ilk kez Sefi-i
Kedkeni kullanmistir. Kedkeni, bununla irsal-i mesel’i kastetmektedir.
Ona gore, darb-1 mesel ve irsal-i mesel kavramlarin1 kullanmak, Hint
iislubu sairlerinin ilgilendikleri boyut i¢in miinasiptir. Darb-1 mesel,
LUgatname-i Dihhoda’da soyle tanimlanmaktadir: “Etkisi bagka bir sey
iizerinde goriilen bir seyin zikredilmesinden ibarettir. Isin baginda beyan
edilen sey, ikinci bir yerde darb-1 meselin konusu olmus, sonra isti’areler
yolunda hal, efsdne veya hayret iceren ilgi c¢ekici bir sifat icin
kullanilmistir... Meselleri beyan ve iradda meselin aslinda bir degistirme
yapilmamasi, bilakis mesel aynen irad edilmesi gerekir.””* Bu tanimda
bir ka¢ 6nemli nokta géze ¢arpmaktadir: 1. Etkisi kendisi disinda goriilen
bir seyin zikredilmesi. 2. Isin basinda beyan edilen, ikinci bir yerde darb-
1 mesel olan sey. 3. Meselleri iradda meselin aslina sadik kalinmasi
gerekir’,

Goriildigi gibi Hint #slubuna uygun gelen, yukaridaki tig
husustan birincisidir. Bu tarzin sairi, bir musarra yazar, bir iddia 6ne
siirer, Rypka’nin deyimiyle “bir hiikmii bir musarra’da dile getirir”",
daha sonra o hukmu isbat icin glnlik hayattan bir mu’adil alip ikinci

0 Lengradf, Age, s. 75-77.

"1 Ali Ekber-i Dihhoda, Lugatname, XXIV, s. 37.
2 Lengradf, Age, s. 78.

73 Jan Rypka, History of Iranian Literature, s. 296.

138



misrada ortaya koyar. Yani sair, etkisi kendisinden baska bir seyde
(birinci musarrada) goriilen bir sey zikreder. Fakat bu sey, hemen hemen
hi¢ bir zaman ikinci bir yerde goriilmesi sdozkonusu degildir. Bilakis
bizzat sair tarafindan yaratilir. Yani sairin bir misrada yarattig1 sey, ikinci
misrada darb-1 mesel olmaktadir. Bu nedenledir ki Hint Gslubunun, darb-1
mesel tanimindaki {i¢lincii hususla bir ilgisi yoktur. Darb-1 meselin aslini
koyan zaten sairin kendisidir. Istedigi gibi degisiklige gidebilir. Ornegin
toplumun daha 6nce sahip olmadig1 “Kebabin gézyasi, atesin tugyanina
sebep olur” seklindeki darb-1 meseli Saib-i Tebrizi ortaya koymustur:

Izhar-i ‘acz pis-i sitemger zi eblehi est

Esk-i kebab ba’is-i tugyan-i dtes est

(Zalimden o6nce acziyet gostermek eblehliktendir, kebabin
gozyasi atesin tugyanina sebep olur.)™

Hint dslubu, bu 6zelligini, avam felsefesinden ve carsi-pazar
insaniin istidlal yeteneginden almustir. Dissal (zahirl) meseller, bir
iddianin isbati i¢in canli ve saglam bir belge niteligindedir. Mesela
diinyanin bin yerinde, bin cami ve mihrab bile olsa kible tektir. Baska
deyisle adres ¢ok da olsa, hedef tektir. Kelim-i Kasani, bu gercekligi alip
genel bir kurala doniistiirmiigtiir:

Ger nigdn besi bas ed nist gayr-i yek maksad

Kible cuz yeki nebved ger hezar mihrab est

(Eger adres ¢ok ise, maksat birden fazla degildir: Bin mihrab olsa
bile, birden fazla kible yoktur.)

N7k u bed ra imtiyazi nist der bazar-i dehr

Mi seved der terdzii seng bd govher taraf (Gani-i Kesmiri)

(Zamane carsisinda iyi ve kotiiniin birbirine stiinliigi yoktur,
her terazide tasla cevher yanyana olur.)”

9. Sokak Kiiltiiriinden Istifade-Giinliik Deneyimlerden ilhAm
Alma: Hint dslubunu diger tsluplardan ayiran 6zelliklerinden biri de,
carsi-pazar dilinden sairdne olmayan bir¢cok kelimenin siire girmesidir.
Bundan 6nce sairler bu tiir kelimeleri siirlerine aliyorlar, fakat genellikle
siirlerinin diizeni bu kelimelere uymadigindan, sézkonusu kelimeleri
siirlerinden ¢ikartyorlardi. Neticede siirleri zayifliyordu. Bu nedenle
onlar, bu kelimeleri daha ¢ok hezel ve hiciv siirlerinde kullantyorlardi.
Ama Hint Gslubunda bu kelimelerden istifade etmek, birincisi usulden,
ikincisi igin alimli boyutlarindandir.

Mudde’7 ger taraf-i md neseved sarfe-i Qst

Zist dn bih ki be dyine berdaber neseved (Kelim-i Kasan?)

(Miiddei, bizim tarafimizda olmazsa kendi yararinadir: Cirkin,
ayna karsisina ¢ikmadikea giizeldir.)

4 Lengradf, Age, s. 79.
5 Lengradf, Age, s. 80-81.

139



Pir rd hirs du bdla seved ez reften-i ‘omr

Bister germ koned custen gii covgdn rd (Saib-i Tebrizl)

(Omriin ilerlemesiyle birlikte yashnin iki hirs1 yiikselir: Topu
sigratmada ve ¢evganda daha aceleci olur.)’®

10. Ayet ve Hadislerden Yararlanmaktan Kacis: Sairler saray
ve hiikiimet merkezlerinden ¢ikmak, giinliikk hayattaki gizli-asikar
unsurlar1  kesfetmek, 1stilahlar, darb-1 mesellerden ve canli halk
kiltarinden istifade etmek icin, 6nceki edebi Usluplarda 6zellikle Irak
iislubu sairlerinde bolca goze carpan, ayet ve hadislerden istishaddan
vazgecmiglerdir. Asil giiclerini daha 6nce belirtilen diger unsurlara
harcamiglardir. Onceki sairler, kendi duygu ve diisiincelerini ifade
etmede ne kadar ayet, hadis ve anonim hikayelere bagvurmussa, Hint
iislubu sairleri bundan o kadar kac¢inmustir. Bu unsurlarin kullanimui,
Kelim-i Kasani’nin siirlerinde bir elin parmaklarini gegemez. Onlar da
artik ¢cok anonimlesen Siileyman, Musad ve Karinca gibi hikaye ve
masallardir’’.

11. Edebi Sanatlarin Bir Kismina Tlgisizlik: Gidilmeyen yol
her zaman i¢in engebeli ve acidir, denmisti. Engebeli yolda da
yalpalamadan yurimek zordur, 6zellikle de Hint tslubu sairleri gibi
kimseler i¢in. Ciinkii Safevi devrinden Onceki sairler, medrese, tekke
sairleri, meslek sairleri idiler. Yani onlarin meslekleri sairlikti. Bu
yilizden biitiin vakitlerini edebiyat dersi ve meskle geciriyorlardi. Safevi
devri sairlerinin bir¢ogu ise carsi-pazar insanlarindan olup bakkaliye,
attarlik, insaatcilik gibi meslekleri vardi. Mesela Agehi-i Tebrizi igneci,
Zarifi-i Tebrizi hirdavatgi, Fenai yemci, Yemini kosker, Vasli ¢algict ve
Bezmi kunduraci idi. Dogal olarak bu sairlerin klasik Arab ve Fars
edebiyatini incelip edebi incelikleri bulmak igin yeterli zamanlar1 ve
firsatlar1 yoktu’®, Bu sairlerin bir¢ogu gegmis sairlerin iyi yonlerini de,
kotii yonlerini de bir ¢irpida silip atiyor, medrese ve mederese ile ilgili
her seye tepki gosteriyorlardi. Nakledilenlere gore, Saib-i Tebrizi,

Serv-i men tarh-i nov endahtef ya’ni ¢ce

Came ra fahteyi sahtef ya’'ni ¢ce

(Benim servi’m yeni tarza biirinmiigsiin, ne yani, elbiseye guguk
kusu yapmugsin, ne yani.)”® matla’ beytini sdylediginde, bir talebe bunu
duyar, “Redif yanlistir, ¢linkii “ya’ni ¢e” giib sigasidir, sair onu muhatab
icin kullanmistir” der; bu durumu dostlarindan biri Saib-i Tebrizi’ye

6 Age, s. 85-87.

7 Lengradf, Age, s. 88.

78 Zerrink(b, Age, s. 255.

79 Divan-i Saib, 6613. gazel, V, s. 3207.
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bildirir. Saib-i Tebrizi, biiyiik bir kizginlikla “Benim siirimi medreseye
kim goturdi?” diye itiraz eder®,

12. Muammi Geleneginin Terk edilmesi: Bazilan
muammaciligt  da Hint Gslubunun  0Ozelliklerinden biri  olarak
zikretmektedir. Halbuki Hint islubunun gelismesiyle birlikte
muammacilik énemini yitirmis ve kullanilmamigtir. Sihab-1 Muammai,
Nizdm-1 Muammai, Refi-i Muammai gibi muammacilkla tinlenmis olan
sairlerin hepsi, Hint tslubunun heniiz 6nem kazanmadigi donemlere
rastlamaktadir. Hint Uslubunun sairlerinin c¢alismalarinda muammalar
pek az goze carpmaktadir. Muammalar daha ¢ok carsi-pazar sairlerinden
onceki ac1 gekmemis ediblerin siir mecmualarinda goriilmektedir®?.

13. Yenilgi, Uziintii ve Umitsizligin Dile Getirilisi:

Dardy-i ye’s ba heme derdi muvavikest

Zin yek devéa hezar maraz r3a deva konem (Kelim-i Kasani)

(Umitsizlik ilact her derde iyi gelir, sadece bu deva ile bin
hastaligi iyilestiririm.)

Hint dislubu sairlerinin biiyliik bir ¢ogunlugunun siirleri ye’s ve
iimitsizlik temalar1 ile doludur. Bu agidan Avrupa romantikleriyle biiyiik
bir benzerligi vardir. Romantiklerin siiri de yenilmislik, tmitsizlik,
amagsizlik ve act ile yogrulmustur. Bu benzerligin sebebi, diinya
sairlerinden bu iki kanatin hayat sartlarinin birbirine yakin olmasidir.
Hint {islubunun Ingiliz metafizik siiriyle benzerlikleri oldugu da kabul
edilmektedir®. Safevi donemi, Iran’da burjuvazinin ilk niivelerinin
atildigt bir donemdir. Safevi devri sairleri bizzat ticaretle istigal
ediyorduysa, romantik sairler de en azindan bu sosyal sinifin duygularina
tercuman idiler. Hint tslubu sairleri, kahvehanelere ve carsi-pazara
yonelen ve toplumun avam dilinden yararlanan ilk sairlerdir. Romantikler
de saraylar1 ve salonlar1 terkedip tabiata yonelen ve halk dilinden istifade
eden ilk sairlerden olusuyordu®®. Asagidaki siirlerde de bu durum agik¢a
gorulmektedir:

Nusha-i maglat-i ‘alem kabil-i islah nist

Vakt-i hod zayi’ mekon ber tak-i nisydnes guzer (Saib-i Tebrizi)

(Alemin hatali niishasi 1slah edilemez, zamanini zayi etme, onu
nisyan tavanina birak.)®

Eger nesv u nemayi resideim Tnest

Ki har pay-i devdnide rise td kemrem (Kelim-i Kasani)

80 Nu’manf, Age, 111, s. 169.

81 Lengr(di, Age, s. 90-91.

82 Sa’td-i Erbab-1 Sirani, “Mazmfiin-sazi der si’r-i Sebk-i Hindi”, Saib ve Sebk-i Hindi
(der. Muhammed Resul-i Deryagest), s. 287-290.

8 Lengr(di, Age, s. 91-93.

84 Divan-i Saib, 4574. gazel, 1V, s. 2204,
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(Eger nes vii nemay1 bulmussak, kékiimden belime kadar diken
kaplamis demektir.)

Ber rQy-i zemin hickes dsiide nebdgsed

Genc’ buved aram der zir-i zeminest (Gani-i Kesmir?)

(Yeryliziinde hi¢ kimse rahat degildir, huzur, yerin altinda (sakl1)
olan bir hazinedir.)®

TURK EDEBIYATINDA HiND USLUBU

Fars edebiyatinda Hint {islubu ile siir yazan ozellikle Saib-i
Tebrizi, Feyzi-i Hindi, Orfi-i Sirazi, Sevket-i Buhari gibi sairler, XVII.
yiizy1l Osmanli Tiirk sairlerinden Nef’1, Naili, Nesati, Nabi gibi sairleri
ve XVIIL yiizyillda da Seyh Galib’i etkilemistir®®. Bundan dolay1 bu
donem Tiirk sairlerinin daha 6nceki sairlerden farkinin anlasilmasi icin
hi¢ siiphesiz Hint iislubunun ne oldugunun iyi bilinmesi gerekmektedir.

Devletsah Tezkiresi’ni genisleterek terciime eden Siileyman
Fehim Efendinin Sefinetii’s-Su’ard adli eserinde Orfi-i Sirazi, Saib-i
Tebrizi, Sevket-i Buhari gibi Hint tislubunda siir séyleyen sairlere 6nemli
bir yer verilmistir. Ozellikle Sevket-i Buhari bahsinde bu tarz siiri pek
giizel tasvir eden bir de siir manzumesine yer verilmistir. Yine Safevi
devrinde Hindistan’da kurulan Tiirk saltanati, Fars dili ve edebiyatina
biliylik bir ehemmiyet vermistir. O zaman Babur Sah, Hiimayun Sah,
Ekber Sah ve Cihangir, bu edebiyata o kadar kiymet vermislerdir ki
sairler, Iran’dan Hindistan’a akin etmeye baslanuslardir®’.

Belirtildigi gibi, Iran, Hindistan ve Afganistan’da reva¢ bulan
Hint tslubu, XVII. yiizyillda Tirk edebiyatina girerek sairler arasinda
yayilmustir. Cagdaslar1 gibi Tiirk sairlerinin bir¢ogu da bu tislupla siirler
yazmiglar, kendi hayal zenginliklerini, diislincelerini, duygularmi bu
iisluba uygun olarak miibalagali bir tarzda siirlerine yansitmiglardir. Bu
donem Tirk sairlerinin siirleri genellikle Farsca kelime ve terkiplerle
dolu oldugundan agdali bir hal almis, bu agdali dilin ince ve nazik
hayallerle birlesmesi onlarin anlasilmalarint  zorlastrmistir.  Hint
Uslubunda; s6zden gok anlama, gergekten ¢ok hayale 6nem verildiginden,
yeni mazmunlar (bikr-i mazmun) bulmaya, zincirleme tamlamalarla ince
istiare, tesbih ve kinayeler yapmaya, miirdat-1 nazir, miibalaga ve tezad
sanatlarini ¢ok¢a kullanmaya dayanildigindan, Tiirk sairleri de, bu iislubu
eski mazmunlar1 tekrarlamamak ve siire yeni bir soyleyis teknigi

85 Lengr(di, Age, s. 94-95.
8 Fahir iz, Eski Tiirk Edebiyatinda Nazim, s. XLVIII.
87 Ali Nihat Tarlan, fran Edebiyat, s. 119
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getirmek amaciyla yonelmistir®. Orfi-i Sirdzi, Feyzi-i Dekeni, Talib-i
Amuli, Kelim-i Kasani, Saib-i Tebrizl ve Sevket-i Buharl gibi Hint
iislubunun 6nde gelen sairleri, Tiirk sairleri tarafindan 6rnek alinmustir.
Bu sairler arasinda 6zellikle Sevket-i Buhari, Iran ve Hindistan’dan ¢ok
Osmanl1 topraklarinda taninmig ve o dénemin sairleri {izerinde biiyiik bir
etkisi olmustur®.

XVII. yiizy1l boyunca Hint tislubu ile eser veren Tiirk sairleri
arasinda Seyhiilislam Yahya (1522-1643), Naili-i Kadim (6lm. 1666),
Nabi (1642-1712), Nesati (6lm. 1674), Vecdi (6lm. 1660), Fehim-i
Kadim (1627-1648), Sabri (6lm. 1645), Seyhiilislam Bahayi (1595-
1653), Cevri (6lm. 1654), Nedim-i Kadim (6lm. 1670), Riyazi (1573-
1644), Rasih (6Im. 1699), Sabit (1650-1712) ve ismeti (6lm. 1664) gibi
isimler anilabilir®.

Bu iislupla siir insa eden sairlerde, Fars edebiyatinda oldugu gibi,
gazel, beyitlerle yazilir. Divan siirinde beyitlerle kurulan nazim
bigimlerinin tek kafiyeli olanlar1 arasinda yer alir. Birinci beyti
musarradir, yani her iki dizesi birbiriyle kafiyelidir. Oteki beyitlerin
ikinci dizeleri, baska deyisle ¢ift sayili dizeleri birbiriyle ve birinci
beyitle kafiyelidir. ilk beyitten sonraki beyitlerin birinci dizeleri de
serbesttir, yani kafiyesizdir. Buna gore bes beyitlik gazelin kafiye diizeni
soyle gosterilir: aa-xa-xa-xa-x*%. Naili-i Kadim, XVIL. yiizyi1l Tiirk
edebiyatinin en taninmus gazel sairlerindendir. Hint Uslubunun Divan
edebiyatindaki en biiyiik {istadidir. Kasidelerinde Nef’i’nin etkisinde
kalmis olan Naili, gazellerinde kendine 6zgii sanat¢1 kisiligini tam olarak
vermistir. Naili, Nedim ve Seyh Galib lizerinde etkili olmus, bu etki
Tanzimat doneminde Divan giiri gelenegini devam ettiren Leskofcali
Galib, Hersekli Arif Hikmet, Yenisehirli Avni’ye kadar ulasmistir®.,

Nabi, Divan sirinde, duygu ve hayalden ¢ok diisiinceye yer veren
gazelleriyle hikemi tarzi getirmistir. Nabi, Nedim ve Seyh Galib’in
disinda Sabit, R&mi Mehmet Pasa, Sami, Miiverrih Rasit, Seyyid Vehbi,
Celebizade Asim, Koca Ragib Pasa gibi bircok sair iizerinde de etkili
olmustur. Nabi ve Sabit, eski Tiirk edebiyatinda en ¢ok darb-1 mesel
kullanan iistadlardandir®. XVII. yiizyil Tiirk edebiyatinin en ileri gelen
sairlerinden biri olan Nef’i, Divan siirinde kaside {istadi olarak

8 Cem Dilgin, “Divan Siirinde Gazel”, Tiirk Siiri 6zel sayisi 1T (Divan Siiri), s. 81, 144,
176-178.

8 Ali Milani, Sevket-i Buhari, Hayati ve Divdan indan Secmeler, s. 5.

% Dilgin, a.g.m., s. 178-179.

a.gm.,s. 8L

%2 a.g.m., s. 180-181.

93 Tahir(’I-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 70.
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taninmakla birlikte, cagindaki sairlerden geri kalmayacak nitelikte
gazeller sdylemistir®®. Seyh Galib, Divan siirinin son biiyiik gazel iistadi
olup Naili ile baslayip gelen Hint {islubunun da son gii¢li sairlerinden
biridir. Oz agisindan Mevlana’dan ilham alan Galib, Iran sairlerinden
Hafiz-1 Sirdzi, Talib-i Amuli, Kelim-i Kasani, Saib-i Tebrizi, Orfi-i
Sirazi, Emir Hiisrev-i Dihlevi, Bidil ve 6zellikle de Sevket-i Buhari’nin
etkisinde kalmistir. Hatta bu yiizden tezkireciler tarafindan Sevket-i RUm

diye nitelendirilmistir.%.

Iran Hint dislubu sairlerinin Tiirk edebiyatina etkileri, XVII.
ylizyi1l basindan itibaren goriilmeye Dbasglamistir. Bu iislubun
Ozelliklerinden birini veya hepsini, o yiizyilin biitiin sairlerinde gérmek
mimkinddr. Zarif bir eda, nazik, ince bir dil, hayal kuvveti, tasavvuf ve
1ztirap halleri pek ¢ok siirde vardir. Mesela Orfi’nin etkileri hissedilen
Nef’i’nin kasidelerinde miibalaga ve muhayyile kudreti, gazellerinde
zarafet, Farsca siirlerinde 1ztirap ve tasavvuf goriiliir. Fakat hi¢ bir zaman
Nef’i’nin bir Hint slubu sairi oldugu séylenemez. Bu yiizyilda Divan
siirinde Hint iislubunun gergek temsilcileri olarak, Sehri, Na’ili, Ismeti,
Nesati ve Fehim-i Kadim’i sayabiliriz. X VIIL. yiizyilda ise iki biiyiik sair,
Nedim ve Seyh Galib goriiliir. Nedim hari¢ tutulursa, bu sairlerde Hint
iislubunun biitiin 6zellikleri kendini gosterir. Mana ve hayallerin inceligi
ve derinligi, insan ruhuna egilme, 1ztirap, tasavvuf ve miibalaga, yeni
mazmunlar arama gayreti, dilde zarafet, uzun terkipler biitiin sairlerin
ortuk 6zellikleridir. Yalniz Nedim’de 1ztirap ve tasavvuf yoktur. Nedim,
dis alemle daha ¢ok ilgilenmis, hayati daima neseli taraflariyla
gormiistiir. Fakat diger 6zellikler onun da siirlerinde yer alir®®.

Naili igin biitiin kaynaklar yeni bir ¢igir agtigini, yeni bir iislup
getirdigini séylerler. Bu yeni tarz, siiphesiz Hint iislubundan baska bir
sey degildir. fran Hint {islubu sairlerinin Naili {izerinde pek derin etkileri
olmustur. Yizyilin diger sairlerinde de bazi 6zellikler goriilmekle birlikte
Naili bu slubun en blyuk temsilcisi kabul edilebilir.

Hint dslubunun temel ozelligi olan mananin lafizlara hakim
olmasi, Naili’nin biitiin siirlerinde, hemen ilk bakista gbze ¢arpar. Bu,
son derece ince, derin ve icice geg¢mis manadir. Beyitin mana
derinliklerine inmek bir hayli zordur. Fakat bu, ibham (kapalilik) degil,
beyit manasini anlayabilmek i¢in okuyucunun bazi gii¢liiklere hazirlikli
olmamasindan ileri gelebilir.

Culds edince hamel taht-gahina hursid

% Dilgin, a.g.m., s. 181.
% a.g.m.,s. 190-191.
% Haluk Ipekten, N&ili-i Kadim, Hayat1 ve Edebi Kisiligi, s. 76.
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Berat-1 isret-i rindanun old1 hep tecdid

Naili, bu beytinde bir padisahin tahta oturmasi ve beratlar
dagitmasini tasvir ediyor. Gilines hamel burcuna Nevruzda girer. Nevruz,
semsi yilbasi olup 9 Mart tarihine rastlar. Ayni zamanda ilkbaharin
baslangicidir. Yilbaslarinda beratlar yenilenir. Beyitteki ciilis etmek,
taht, hursid, rindan kelimeleri Cemsid mazmunu verir. Cemsid, Nevruzda
tahtina oturunca giines gibi parladi. Rivayete gore Cemsid sarap da igen
bir padisahti. Islamda haram oldugundan igkinin berati olmaz, lakin
Cemsid miisliiman biri olmadig1 i¢in bu tabiidir. Sair bu beytinde
ilkbaharin geldigini, biitiin tabiatte oldugu gibi ruhlarda da bir uyaniklik
halinin basladigin1 ve rindlerin yeniden isrete basladiklarini anlatiyor®’.

Hint Gslubunun diger bir 6zelligi olan genis ve derin hayallerin
siire taginmasi, fikir yerine muhayyilenin ge¢mesi Naili’nin de belli bash
ozelliklerindendir. Cok genis bir hayal giicii olan Naili, konularini1 dis
dlemden ziyade kendi muhayyilesinden almistir. Hayaller derinlestikge
beyit anlasilmaz olur. Zira hayaller soyut kavramlarla kurulmus, bunlar
da somut kavramlar iizerine bina edilmistir. Dolayisiyla bu tiir hayallerin
insan zihninde canlandirilmasi son derece zor olmaktadir. Naili,
Divanindaki ilk gazelinde,

Yem-i ates-huris-i dilde oldukca siikiin peyda
Eder her dlig-1 hasret tende bir girdab-1 hiin peyda

(Gonliin ates costuran denizinde siikiinet meydana geldikge, her
hasret yarasi viicutta bir kan girdab1 meydana getirir.)

matla’ina ilk bakista anlam vermek giictiir. Bu beyitte soyut bir kavram
olan goniil, somut bir varlik olan denize benzetilmistir. Goniil dalga
dalga atesler costuran bir denizdir. Denizin dalgalanmasi durunca, yani
sakinlesince, viicutta kan girdabi meydana geliyor. Girdab, dalgali
denizde gorilmez, ancak sakin denizde farkedilir. Dalgalanma, d6giinme
ve 1ztiraptir. Viicutta goriilen kan girdaplart ise renkleri ve bigimleri
itibariyle agilan yaralardir. Beyitte goniil i1ztirabindan viicutta yaralar
acildigi beyan ediliyor. Yani manevi olan goniil iztirabin1 insanin maddi
varlig1 ¢ekiyor. Bu beyit, Hint Gslubunun birgok unsuru gorilmektedir:
Miibalaga, uzun tamlamalarla soyut ve somut kavramlarin birlestirilmesi,
husu ile siikklin tezadi, tesbih ve nihayet tasvvufi anlam vs. Beyitteki
hasret, Allah hasreti, fenafillah’a duyulan hasrettir. Naili’nin bunda
basarili olamadig1 ve ancak hasretini duydugu anlasiliyor. Gonliin ¢ektigi

9 Ipekten, Age, s. 76-77.
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1ztirabin  viicudu yaralamasi, hala ten kaydindan ¢ikamadigini
gosteriyor®,

Yukaridaki beyitte de goriildiigii gibi, 1ztirap, Naili’nin biitiin
siirlerinde hakim unsurdur. Hint Uslubunun da bariz 6zelliklerinden
biridir. Fakat Naili’deki 1ztirap, yalniz bir unsur degil, aslinda gergek
hayatinin da ayrilmaz bir pargasidir. Hint iislubu sairlerinde siir unsuru
olan 1ztirap, Naili’nin tabii halidir. Naili’de asagidaki beyit gibi, asgir1 bir
umitsizlik ve 1ztirap yaninda miibalaga, tasavvuf, hayal giicli, gece ve
gilindiiz tezad1 vs. bir¢ok unsuru ihtiva eden sayisiz Ornekler bulmak
mumkadndur:

Seb-i firdkda baht-1 siyahimizdir hep

Eden bizi eser-i subh-gahdan nevmid

Na-umid ol haste-i can-der-guluyum kim kaza
Baht-1 bimar1 tabib-i ¢care-saz eyler bana

Sair o kadar tmitsizdir ki kendisini tedavi edecek bahti da,
kendisi gibi hastadir®.

Hint Gslubunun unsurlarindan miibalaga, Divan edebiyatinda ilk
yiizyillardan itibaren kullanilagelen bir sanattir. XVII. yiizyilda ise
miibalaganin derecesi artirilmistir. Naili, miibalaga sanatinda cokca
yogunlasmis ve bu alanda iyi 6rnekler vermstir:

Olur saba reh-i plr pi¢ U tb-1 hayretde
Nisan-1 asik-1 glim-kerde rahdan nevmid

Tezad sanatinin ¢ok kullanilmasi da Naili siirinin bir 6zelligidir.
Divan edebiyatinda tezad sanati, genellikle zit anlamli iki kelimeyi bir
beyitte biraraya getirmek seklinde anlasilmis ve sairlerin ¢ogunda bu
sekilde kullanilmustir. Naili ise tezad sanatini ger¢ek anlaminda, yani
birbirine zit kavramlar1 miisterek bir noktada birlestirmek suretiyle icra
etmistir. Naili’de, bu tiir tezad kullanimlarina sikca rastlanir:

SQr-1 safay-1 vuslata olmaz firifte
Halvet-glizin-i hecriin olan matem-asina

Burada sOr, safa ve matem, ayrica vuslat ve hecr bir kisi tizerinde
birlesmis tezadlardir'®,

% Age, s. 77.
9 Ipekten, Age, s. 78.
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Hint #slubu sairlerinin sirin konusunu degistirmeleri, hayalin
akla, mananin sd6ze hakim olmasi ve insan ruhu iizerinde durmalari
nedeniyle, yeni mazmunlar aramalar1 gerekmistir. Naili, en alisilmis
mazmunlari da kullanmakla beraber onlara birgok ilaveler yapmustir.
Divan edebiyatinda goziin sarhos, mahmur olmasi, ¢ok kullanilan bir
mazmun olmustur. Naili’nin, bunu Hint slubunun diger unsurlar i¢inde
eriterek yeniden kullandigina sahit olunmaktadir:

Mahser de olsa ¢are mi var sdylesilmege
Geh ser-giran-1 nazdur o gamze gah mest

GO0z, edebiyatta nergise benzetilmis, nergis ise hayretle acilmig
bir gozii ifade eder. Aynm1 zamanda hashasgillerden olmasi hasebiyle
sarhos edici 6zelligi de vardir. Naili, gamzenin naz uykusuna daldigini
yahut sarhos oldugunu ve mahsere kadar ayilmayacagini, bu sebeple
onunla konusulmayacagini biiyiik bir miibalaga ile anlatiyor. Ciinkii
mahserde biitiin ruhlar uyanacak fakat gamze uykuda kalacaktir.
Naili’nin siirlerinde bakis’in sarki sOyleyip saz ¢almasi gibi daha Once
kullanilmayan yeni mazmunlar da géze ¢arpar:

Leb-i stih-1 nigdh-1 ¢esmiin oldukga terenniim-saz

Eder her cilinbis-i miijgan1 bir naks-1 fiisin peyda

Bu sekilde yan bakis, ayn1 zamanda kisilestirilmis de olmaktadir®®,

Iran Hint {islubu sairleri, bazi halk kelime ve deyimlerine
siirlerinde yer verdikleri halde, Naili bu yola hi¢ basvurmanustir. Ifade
etmek istedigi yeni mazmunlar ve derin hayalleri, eski kelimeler
karsilamadigi zaman, liigatlere veya daha oOnce kullanilmamis yahut
siirlerde ender olarak goriilen kelime ve kavramlara bagvurmustur. Bu
sikinti, bir de wuzun tamlamalar yapmak suretiyle giderilmeye
calistlmistir. Dogal olarak bu da anlasilmasi zor siirlerin ortaya
¢itkmasina sebep olmustur.

Siirde siiphesiz az sbzle ¢ok manalari ifade etme giicli vardir.
Cinas, aks, idde gibi s6z sanatlarini hi¢ kullanmamustir. Bunlar sézii
uzatan ve soziin giizelligine 6nem veren sairlerin bolca kullandigi
sanatlardir. Naili’de ise tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, hiisn-i ta’lil,
tezad, kinaye ve telmih sanatlar1 6n plana ¢ikar. Bu arada Iran Hint
iislubu sairlerinin kullandiklar1 irsal-i mesel sanati Naili’de goriilmez.
Naili’de edebi sanatlardan kinaye ve bilhassa telmihe ¢ok rastlanir.
Telmih, sozii kisalttp manay1 kuvvetlendiren sanatlardan biridir. Bir

100 Age, s. 79.
101 fpekten, Age, s. 80-81.
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kelimelik bir telmihle uzun bir hikaye yiizyillardir sdylenegelmis bir
macera bitundyle beytin icine girer.

Tarik-i fakada hem-kefs olup Sena’iye
Cenéb-1 Kiilhani-i Layhéare dek gideriz

Any

Bu beyitte Iran’in mutasavvif sairlerinden Senai’nin Kilhani-i
Layhar ile olan macerasina telmih yapilmistir. Naili’nin sdze fazla 6nem
vermemesi ve sOz sanatlarim1 kullanmamasi, siirinde bir ahenksizlik
tehlikesini ortaya ¢ikarmissa da, sair, bu iislubun diger sairleri gibi ahenk
eksikligini siirlerinde kafiye yerine redif kullanarak giderme yoluna
gitmistir!®?,

Nabi, sozii edilen Fars edebiyatindaki diisiince ve tefekkiir
agirikli Hint dslubuna dayanan hekimane séyleyis tarzinin  Tiirk
edebiyatindaki temsilcisidir. Bu tarzda Oyle ilerlemistir ki “Nabi gibi
soyltyor” darb-1 meseli ortaya ¢ikmustir'®, Bizde Nabfi ile birlikte Sabit
ve Seyyid Vehbi gibi yasadiklar1 devirde oldukca sohret kazanmis
zamanin istad sairleri basta olmak iizere, sonraki yillarda yasayan
sanatkarlar1 da gittikge artan bir oranda etkilemis ve eski edebiyatimizin
ekseriyetle kendini gosterdigi siir alaninda kalict ve silinmez bir iz
birakmigtir. Hikemiyatin yayginlik kazanmasi, Osmanli devletinin
gerilemesi ve c¢oziilmesiyle dogru orantilidir. Bu durun Nabi’nin
siirlerinde bariz bir sekilde goriiliirken, diger sairlerin siir metinlerinde
yer yer rastlanmaktadir'®.

Nabi, siirde lafizdan ¢ok manaya ve mesaja onem verir. Sairin
kendisi de bir beyitinde siir anlayisini agik¢a dile getirir:

Hikmet-amiz gerekdir es’ar

Ki me’ali ola irsada medar'®

Ayrintilardan kaginmak ve 6z konusmanin gerekliligine inanan
Nabi, soyle der:

Fursat diiserse halini arz etmege goniil

Tafsil’den sakin soziinii ihtisara ¢ek'%®

Nabi, Hint iislubu siirinde oldugu gibi misra’-1 ber-ceste arayisini
sirtidiirdiigii goriilmektedir:

Bin safsata bir misra’-1 bercesteye degmez

Indimde esatir-i Felatiin hezeyandir'®’

102 fpekten, Age, s. 82-84.

108 Hiiseyin Yorulmaz, Divan Edebiyatinda Nabi Ekolii, s. 26.
104 Age, s. 13.

105 Age, s. 25.

106 Yorulmaz, Age, s. 31.

107 Age, s. 30.
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Asagidaki beyitler de Tirk edebiyatindaki bazi sairlerin Hint
iislubunun 6zelliklerini tasiyan siirlerine dérnek olusturmaktadir:

Sevkiz ki dem-i bulbul-i seydada nihaniz

HaOnuz ki dil-i gonca-i hamrada nihaniz (Nesat?)

Etme lebin kiisdde ehl-i niydza amma
Her bir suéle gamzen hazir-cevab goster (Vecdi)

Garik-i licce-i askim fena nedir bilmem
Umid-i sahil i¢in asina nedir bilmem (Fehim-i Kadim)

Goziimde ab degil cly-bar-1 hasrettir
Tenimde serha degil reh-guzar-1 hasrettir (Cevri)

Ne berg-i giildiir o leb ¢ignesem seker sanirim
Ne goncadir o dehen koklasam sarab kokar (Nedim)'%

Seyh Galib de Hint iislubuna yonelenlerden biridir. Artik eskiyi
yinelememek, kendi deyisiyle “hayide edaya el sunmak” ama gene de
kendinden 6nce gelen Tiirk sairlerden higbirine benzememek diisiincesi
Seyh Galib’i Hint {islubuna yonelmeye itmistir. Galib, daha ¢ok Kelim-i
Kasani, Saib-i Tebrizi, Talib-i Amuli ve Sevket-i Buhari’den
etkilenmistir. Siirlerinde onlardan dvgiyle bahseder ve onlarla yer yer
boy Olgiismek ister. Siirlerinde anlami 6n plana ¢ikarir ve kendisi de buna
bir beytinde isaret etmektedir:

Mefhlm-i ¢esm i cin gibidir dinle Pertev’i
Ma’nadir Es’ada suhanin giildiiren yiiziin

Nic¢in ma’na-yi rengin lafz1 ateslendirir bilmem
Surahiyi mey-i gll-renk ser-keslendirir bilmem?®

Seyh Galib’in Tiirk edebiyatinda Hint {islubunun en giiglii sairi
oldugu da kabul edilmektedir!®.
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