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“AYKIRI BiR YOLCULUK”:

CEMAL SAKAR’IN OYKUCULUGUNE GENEL BiR BAKIS
ve YOLCULUK OYKUSUNUN TAHLILI

Orhan GUDEK

“(...) gelin aykur1 bir yolculuga
¢tkalim demis. Deli miydi, veli
miydi, bilemedik.”

Cemal Sakar

a. Giris: Cemal Sakar Oykiisii Uzerine Baz1 Tespitler:

Cemal Sakar, oykii tiiriinin mevcut anlatim imkanlarindan sonuna dek
ustalikla yararlanan, ayni zamanda 6zgiin anlatim bicimleri de deneyen, bu manada
hem tiire hem de edebiyat sanatinin kendisine katkilar1 biiyiik olan bir yazardir. Onun
oykiiciiliigli, Necip Fazil’in bir siirinde ifade ettigi, “Ben sairim, Gaibi kurcalayan
¢ilingir” misrasinin Oykii vadisinde miisahhaslasmis bir bi¢imidir adeta. Kendisi de
zaten ideal sanatginin yaptigi isi, “gayb hazinelerinden arketipler devsirmek” olarak
ifade etmektedir.

Bu itibarla “Cemal Sakar Oykiisii’nii, referans noktasi Islam olan, maddi
diinyay1 anlatirken bir ayagi manevi diinyada bulunan, miimin bir bakisla ve onun
yiikledigi sorumluluklarin bilinciyle kaleme alinan, metafizik ve siirsel bir oykiidiir,
ciimleleriyle 6zetleyebiliriz. Bu ciimleler onun “Oykiisiinii” tam anlamiyla kusatma
iddiasinda degildir elbette; ancak yazisma yon verenin ve onu sekillendirenin ne
oldugunun bilinmesi, stiphesiz ki “edebi metnin” anlamlandirilmasinda okura
yadsinamaz bir bakis acis1 kazandiracaktir.

Oncelikle bilinmelidir ki Cemal Sakar’in dykiileri bir diinya goriisii {izerine
bina edilmistir. Secilen ciimleler bir miiminin agzindan ¢ikan ciimlelerdir. Hayra
vesile olan sozler sdylemektir onun derdi. Ona gére hemen biitiin sanatgilar igin
gecerli olan sey, sanati yonlendirenin sanat¢inin ¢izgisi ve durdugu yer oldugudur.
Sanata neyin yon vermesi gerektigi ile ilgili diistincelerini agikladigi bir yazisinda,
nitelik ve nicelik agisindan sanati1 belirleyen seyin, sanatginin diinya goriisii oldugunu
sOyle ifade eder:

“(...) sanatin gerek¢elendirmesinden tutun da; segilen konuya; konunun
ortaya konulabilmesi i¢cin olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil, bakis
agist Qibi oykiiniin somut bilesenlerine kadar her unsur; yazarin
baglandig1 diinya goriisiine gore belirlenmektedir. Bu bir zorunluluktur



ve aym zamanda sanat anlayislarimin dogus kaynagidwr.” (Sakar, 2011
b: 140)

Cemal Sakar, Oykiilerinde, yalmiz gergeve igine aldiklariyla degil, ¢erceve
disinda biraktiklariyla da hesaba katilmasi gereken bir yazardir. Edebi eseri olusturan,
ayn1 zamanda sanatginin “tercihleriyse”; tercih etmedikleri de bir tercih oldugundan,
degerlendirme yapilirken yalniz yazilanlarin degil yazilmayanlarin da géz oniinde
bulundurulmas1 gereklidir. Insana ve hakikate dair sdyleyeceklerini ayn1 zamanda
soylemedikleri, eksik biraktiklari ile de sdyleyebilen bir yazar olan Cemal Sakar, bir
oykiisiinde, kahramanina su ciimleyi soyletir: “Soyleyemedikilerim, soylediklerimden
ctkarilsin istiyorum.” (Sakar, 2008:62).

Bu noktadan bakildiginda onun Oykiilerinin, giidiimlii bir sanatin ifadesi
oldugu, vaaz veren, didaktik bir anlayisla yazildigi ve dolayisiyla estetik boyutun
ikinci plana atildigi gibi bir diisiince anlasilmamalidir. S6ylenmek istenen yalnizca,
oykiilerinde anlatabileceklerini ya da anlatamayacaklarin1 belirleyen yegane 6lgiitiin
“Islam ahlak1” oldugudur. Bir dykiisiinde “Bir an amel defterimin icinde bunca yildir
yazdiklarimy diistindiim.” (Sakar, 2008:64) dedirtmistir 6ykii karakterine. Yine bir
yazisinda, “Miisliiman sanat¢t bir eser ortaya koyarken, sonucta Allah’in bundan razi
olup olmayacagini,; dahast ‘son saat’ geldiginde hesabi verilebilir olmasint gézetmek
zorundadr.” (Sakar, 2011 b: 21) diyerek, Oykiilerini hep bu nokta-i nazar1 dikkate
alarak yazdigini 6zellikle vurgulamistir:

“Eserin kurgusu da, sanat¢ryr se¢me ve tasnif etmeye zorlar. Soyle de
soyleyebiliriz; sanat¢i eserini kurgularken, sahip oldugu segilmis ve
tasnif edilmis ‘sey’lerden hareket eder. Bu baglamda esere nelerin
girecegi, nelerin disarida birakilacag: da diinya goriistiniin zorunlu bir
uzantisidir. Soyle ki, bir sanatcinin onlarca cilt eserinde bir kere bile
camiye rastlayamamamiz  bu  zorunlulugun sonucudur. Ya da
kahramanin hayatinda, alkoliin vazgegilmez bir éneme sahip olmasi; ya
da sehre her baktuginda hep camiler gérmesi; ya da alkoliin zinhar
antlmamast gibi. ”(Sakar, 2011 b: 78)

Islam’1 referans alan bir bakis agis1, Miisliman sanat¢ida elbette miisterek bir
dil olmasi bakimindan tasavvufla yakin iliski kurmasini gerektirecektir. Ciinkii
tasavvufun da edebiyatin da dili mecazi ve semboliktir. Cemal Sakar’in ¢ogu
oykiistinde tasavvufi dile yaklasmasi ile birlikte, vaki'a’nin geri plana gekilerek
Oykilerine siirsel bir dilin hakim oldugunu gérmemiz, ilk bakigta onun Sykiictligi
acisindan olumsuz bir durummus izlenimi yaratabilmektedir; ancak bu durumun
Oykiiniin anlatim imkanlarinin zorlanmasi bakimindan tiire yeni kapilar actig1 da goz
ard:r edilmemelidir.

Nitekim geleneksel anlati bigimlerimize baktigimizda anlatimda alegorik ve
mecazi bir dilin hakim oldugunu gériiriiz. Dolayisiyla onun dykiilerinin, modern oykii
ile Islam’dan beslenen ve bize ait geleneksel anlat1 bigimlerinin diisiinsel arka plani
ile harmanlanmis bir bileskesi oldugu tespiti yanlis olmaz. Cemal Sakar'in
oykiciiliigliniin farki, bunu ayn1 zamanda siire yaklasan bir dil ve {slupla
gergeklestiriyor olmasindadir.

Asagidaki alintilarin modern bir siirden parcalar olmadigin1 kim iddia
edebilir...



“Dag, son bir umutla biraz daha kapaniyor sehrin iizerine

Islik ¢alarak, el ¢irparak seyatin sokaklara dagilmaya bagliyor.

Mavi aydinligi alt eden kizillik, bulutlart par¢alayp bir ates gibi
diigiiyor yeryiiziine.

Ezanlarin giicii yetmiyor sehri yitkamaya. Seytan ev ev, sokak sokak
dolasip hevesler ifliiyor tayfasina. ’(Sakar, 2012:8)

“Elini almima getirdi. Alnima evlerinin bahgesini koydu; bahcedeki

cimenlere kirik fkirik yayilmis giinesi sonra; fiizerine diistiigiimiiz
golgeleri de.” (Sakar, 2012:23)

Bize ikinci yeni siirselligini hatirlatan boylesi pargalar, onun hemen hemen
biitiin dykiilerinde karsilastigimiz bir dil 6zelligi olmasi bakimindan dikkate deger bir
husustur.

Cemal Sakar Gykiilerinin konusunu, Misliimanca bir duyarliligin ve bakisin
stizgecinden gegirilen, insana dair hemen her sey olusturabilmektedir. O, kendini
bagli hissettigi diinya goriisii c¢ergevesinde modern bir dervis misali, Oykiileri
araciligiyla insanlara nasihat etmekte, onlarla konusmakta, onlar1 uyarip
uyandirmakta, “insanin” halinin dili olmaya cabalamaktadir. Bunu modern anlati
bi¢imlerinin sundugu imkanlarla gergeklestiren yazarin Oykiilerinin zemininde ise
Islami duyarlilik ve bakis acis1 yer almaktadir. Miimin olmanin geregi olarak kendini
bir takim noktalara bagli hissetmesi konu se¢iminde de bazi dogal zorunluluklari
beraberinde getirmektedir. Ornegin Miisliiman cografyalarda yasanan zuliim, bask1 ya
da haksizliklar! veya siirekli bir gidis ve yolculuk olarak da sembolize edilen, hakikat
arayisindaki insamin tekamiil ¢abas1 veya siireci? yahut miimin bir bakisla modern
hayatin elestirisi® gibi temalar onun 6ykiilerine konu olabilmektedir.

Cemal Sakar, hemen her oykiisiinde farkli bir “bigim”i deneyen bir yazardir.
Bu durum, aslinda yazarin ruhundaki “arayis” da sembolize etmesi bakimindan
dikkate degerdir. Oykiileri incelendiginde karsilasilan farkli bigimler sanki bir
“kararsizligin” ifadesi gibi durmaktadir. Oysa bu durum kararsizliktan 6te, “oykii
bi¢iminin mutmain olamamas1” halidir ve kabina sigmayan ve asil yurdunu arayan bir
ruh misali, sanat¢inin diinya yolculugundaki hakikat arayisinin bir gostergesidir.

I¢ ice gecmis parcali anlatimlar®; yalmz diyaloglardan olusan anlatimlar®; bir
televizyon haber programi ya da bir sinema filminde kameranin kaydettigi sahnelere
benzeyen parcalardan olusan anlatimlar®; &ykii kaleme almirken sagina soluna
kiyisina kdsesine alinan notlar ve karalamalarm da yer aldigi anlatimlar’; bir giinliik
ya da am defterinden béliimlerin olusturdugu anlatimlar®, Kur’an ayetleri referans

! Cemal Sakar’in Miirekkep kitabindaki “Kili¢” (s. 7-10), Sular Tutustugunda kitabindaki “Har”
(s.7-11)veya Sel ve Kum kitabindaki “Bir Savagtan Slaytlar” (5.241-245) adli Oykiiler 6rnek
gosterilebilir.

2 Cemal Sakar’in Sel ve Kum kitabindaki “Ses” (5.226-231) adli 6ykii veya ayni Kitapta yer alan
“Yolculuk” (5.206-211) adli 6ykii 6rnek gosterilebilir.

3Miirekkep kitabindaki “Bir Tip” (s. 92-99) adl dykiisii 6rnek gosterilebilir.

“Hayalperdesikitabinda yer alan “Atesbdcegi”(s.7-14) adh dykiisii ile Sel ve Kum adl kitabinda yer
alan “Dilemma” (S. 86-105) adli 6ykiisii 6rnek gosterilebilir.

SHayalperdesikitabindaki “Bagdat Kudiis Kabil” (s. 53-57) adl1 6ykii.

bSular Tutustugunda kitabinda yer alan “Ana Haber Biilteni”> (s. 85-94) ve yine aym kitaptaki
“Fragmanlar” (s. 19-26) adli 6ykiileri 6rnek gosterilebilir.

"Miirekkep kitabindaki “Once Vatan” (s. 46-54) adli dykii rnek gosterilebilir.

8Miirekkep kitabindaki “Babamin Kokusu” (5.62-67) adli 6ykii 6rnek gosterilebilir.



alinarak olusturulan anlatimlar®; aym Oykiiniin bes farkli bakis acisiyla kaleme
alindig1 anlatimlar®®; onun bigimsel denemelerinin ilk akla gelen 6rnekleridir.

“Zaman” ve “mekan” kavramlarinin algilanis bigimi de onun &ykiilerinin
anahtarlarindandir. Ornegin Hayalperdesi adli kitabi, zamanin parcalihg ve
goreceliginin bi¢im ile de desteklendigi "Atesbocegi” adli bir oykiiyle baslar (Sakar,
2008:7-14). Kitapta genel olarak an’dan ge¢mise bir bakis sdz konusu olsa da zaman
icinde sigramalar, gidisler gelisler, belirsizlikler hemen her 6ykiide miisterek bir husus
olarak karsimiza ¢ikar.

“Yillar once miydi;

simdi miydi;

ah, zamamnn bize doniik yiizii!

diis muiydii;

ben mi kurguluyordum;

hayatin bize doniik yiizii ah!”

(...)

“Biliyorum zaman da benim gibi yaratilmisti. Durmadan benim gibi bir
ileriye, bir de yasanmislara dogru yaratilip duruyordu. Neredeydim?
Hangi zamanda? Nas:l ¢ikacaktim durmadan birbirine katilip durmadan
cogalan bu mekdndan, bu zamandan? ” (Sakar, 2008:39-45)

Onun hemen bir¢ok Oykiisiinde goriilen; kelime, ciimle ya da paragraf
diizeyindeki tekrarlar kabaca bir “leitmotiv”’den ziyade, “zaman”mn miikerrer ve izafi
yoniine isaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Onun oykiilerinde “zaman”,
“mekan” ve hatta “vaka”; i¢ ige gecmis Sarmallar, helezonlar, spiraller halindedir;
basladig: yerde biten tek bir daire degil, yukariya ve asagiya, saga ve sola, ige ve disa
dogru siirekli genisleyip derinlesen bir 6zellik arz etmektedir.

Islam’a yaslanan bir bakis agis1, tasavvufi, metafizik ve siirsel bir dil, zamanin
ve mekanin olmadigi yahut izafi olarak var oldugu, metafor ve imgelerle yiiklii bir
yapidir onun Oykiisii. Bu itibarla ana hatlariyla ¢izmeye calistigimiz 6zellikleri
kendinde barindirmasi1 ve Cemal Sakar'in "6ykiisiiniin ruhunu” yansitmasi bakimindan
“Yolculuk™ adli 6ykiiyii tahlil etmeye calisacagiz.

b. “Yolculuk® Oykiisiiniin Tahlili:

“Uzun uzun baktim
benden geride kalanlara.”
Cemal Sakar

Cemal Sakar’in ¢ogu Oykiisiine hakim olan “gitmek” ya da “yolculuk”
imgelerinin, dykiide zahiren bir yerden bir yere gidisi ifade etse de, aslinda igsel veya
metafizik bir yolculugun, modern anlati bigiminde bir temsili oldugu asikardir.

Tahlilini yapmaya ¢alisacagimiz“Yolculuk”, metafizik bir diinyadan seslenen
insanin, insan-1 kamil olma yolunda seyr-i siilik macerasinin sembolize edildigi bir
oykiidiir. Oykiiniin dis yapisinda geride biraktig1 her seyi yok ederek evinden ¢ikip

*Hikayat adli 6ykii kitabinin birinci béliimii 6rnek gdsterilebilir.

10 Cemal Sakar’in toplu dykiilerinin basildigi Sel ve Kum adl kitabinda yer alan “Pencere” baghgini
tastyan boliimde yer alan bes oOykii Ornek gosterilebilir:“Pencere”, “Yonelis”, “Denizin Sonsuz
Maviligi”, “Biz Birbirimizi igimizde Tagiriz”, “Suskunluktaki Hayret \Verici Aydinlik”.



bilinmez bir yere gitmek {izere yola ¢ikan bir insanin hikayesi anlatilir. Fakat dykiide
zaman mekan ve vak’a, i¢inde yasadigimiz fizik kurallarina ve reel hayata pek uygun
olmayan bir bigimde tezahiir eder. Boyle olmasi da aslinda tasavvufi bir diinya
goriisiiniin ve mecazi bir anlatimm dogal bir sonucudur. Cemal Sakar’in bir baska
oykiisii olan “Anlatabilmeliydim”de gegen ve metinlerarasi bir okumayla Tanpinar’
hatirlatan “Zamanin ve mekdnin hem disinda hem de i¢indeydi,; ya da ne icinde ne de
disindaydi.”’(Sakar, 2008: 50) ciimlesi tam da Yolculuk &ykiisiindeki kahramanin
durumunun karsiligidir.

Yolculuk &ykiisiinde anlatilan kronolojik vak’a o6zetle soyledir: Oykii
kahramani “insan” (¢linkii kahramanin bir adi1 yoktur ve aslinda bu cihetle bir insanin
sahsinda tiim insanligi temsil etmektedir), arkasinda higbir sey birakmaksizin,
yasadig1 koydeki evinde ona ve gegmisine dair ne var ne yoksa biitiin esyalarin
odanin ortasina toplayip atese verdikten sonra yola koyulur. Elinde kizilcik agacindan
baston niyetine kullandig: bir sopa ile hafif sisli bir havada yola diiser. Genelde koyiin
disina ¢ikip korulukta yalniz kalmak istediginde kullandigi yolu kullanarak kdyden
uzakta, hakim bir tepenin eteklerinde bulunan ii¢ yalakli ¢cesmede dinlenmek tizere
mola verir. Cebinden haritasini ¢ikarir ancak, haritanin onun gidebilecegi yerlere care
olamayacagin diistintip; katlayip ¢esmenin arkasindaki kayanin altina birakip kalkar.
Doguya dogru yiiriir.

Bu arada, metinde olduk¢a uzun bir yiiriiytisten sonra “ilk kez dinlendigi ve
ikinci kez yola koyuldugu” gibi bir ifade yer alir. Ardindan manevi bir sarhosluk
halinde, zamansiz mekanlara ve mekansiz zamanlara vurgular yaparak metafizik
iklimlere ait oldugu anlasilan birtakim ciimleler kurar. Kahramanin ayakta durdugu
ve suya baktigi sirada birden goziiniin 6niinde bir 151k dogar ve gozleri kamasir, basi
doner, yere diiser. Bu noktadan sonra Oykiideki kahraman, sanki baska birine
doniismiisgesine, onceden yasadiklarini unutmusgasina ve sanki bir baska yerden
gelmiscesine, hakim bir tepenin eteklerinde bulunan ii¢ yalakli (ayni) ¢esmeye varip
soluklanir. Kayanin altindaki katlanmis haritay1 goriir, uzanip almak ister fakat
vazgecer. Yoluna devam eder, kdye gelir, yanmis fakat heniiz sonmemis bir evin
ontinde durur. Ordan gegen bir ihtiyar selamin1 alir, ona bu yanmis evi onardigi ve
sahibi gelmedigi miiddetce evde kalabilecegini sdyler.

Cemal Sakar’in ¢ok katmanli okumalara agik Oykiilerinden biri olan
"Yolculuk'taki vaki'a, 6zetle boyledir. Oykiideki vaki’a kronolojisi, dogrusal zamanda
gercek hayata(!) nispetle tutarsizliklar gosterse de anlatilan Oykiiniin kahramanin
kisisel tecriibesi olmasi1 hasebiyle kendi i¢inde tutarli oldugu soylenebilir. Ciinkii sahsi
tecriibelerin kimi zaman, zaman ve mekan Otesi, reel hayatla ortiismeyen, tamamen
metafizik bir deneyim olabilecegi bilinmektedir. Bu noktada kurgusal anlat1 ag¢isindan
hikayenin ger¢ekligi ya da gercekle olan paralelliginden ziyade daha c¢ok
“gergekeiligine” vurgu yapilmasi elzemdir. Oykiideki vaka anlatimlarinin digindaki
kisisel tecriibeleri hikaye eden boliimlerde, kahramanin bir meczubun agzindan
cikarcasina ettigi sozlerin vaka dizgisindeki ve ana olaydaki oykiiniin gergekgiligine
katkisiin biiyiik oldugu soylenebilir. Ciinkii boyle bir tecriibeyi deneyimleyen eger
bir meczupsa, hadiseleri onun goziinden veren yazarin da olaylart onun goziinden
goriinen sekliyle vermesi de gayet tabiidir.

Cemal Sakar’m Islam noktasindan diinyay1 algilayip sanatini icra ettigini goz
oniinde bulundurarak "Yolculuk" oykiisiiniin tasavvufi bir yolculuga isaret ettigi
sOylenebilir. Bu itibarla, 6ykiiniin anlamlandirilmas: yoniinde, tasavvufi bir okumasini
yapmak saglikli olacaktir.



Bilindigi gibi Islam tasavvufunda kisinin yolculugundan murat, kAmil insan
olma yolundaki manevi bir yolculuk olan seyr-i siilik’tur.!! Seyr-i siiluk, dort
asamadan ibarettir. Bunlardan ilki “seyr ila’llah” makamidir ve nefsten hareket ederek
¢ikilan yolda masivaya dair ne varsa terk etmek manasindadir. Oykiide bu makam,
kahramanin, evinde bulunan ve kendine ait olan her seyi evle birlikte atese verip
cikmasiyla sembolize edilmistir. Hayatin1 6rtmek igin kullandigi ve kesreti temsil
eden esyalar1 yere indirip her seyi orta yere deviren kahraman, onlar1 atese vermek
suretiyle bir nevi vahdete giden yolun perdesini aralamistir Ki bu, tévbe makamudir.
Yunus Emre’nin, “ballar balini buldum, kovanim yagma olsun” sodziiyle kastettigi
hakikatlerden biri de budur.

Sebiisteri'nin Giilsen-i Raz adli eserinde de tasavvufta "yolcu”nun nasil
anlasilmasi gerektigi soyle ifade edilmektedir:

“Yolcu, yoldaki konaklar: ¢cabucak gegen, dumandan arinmis ates gibi
varligini yakip arinan adamdir.

Soyle bil ki yolcunun yol almas:, ayibi, noksani bwrakarak imkdn
dleminden viicub alemine gitmesidir. Bu da manevi bir yolculuktur.
Birlik dleminden bu dleme nasil geldiyse bu sefer de ters yiiziine gider,
konaklart asa asa nihayet hakikatte, birlik dlemine varir ve kamil insan
olur.”(Sebusteri, 1993:27)

Oykiide, kahramanin yolculugu esnasinda doguya dogru gidisinin de anlami
yine tasavvufidir. Dogu, 1s181n yani hakikatin kaynagidir. Yine Sebiisteri’nin Giilgen-i
Raz’da belirttigi iizere peygamber giines gibidir. Oykiide kahramanin yoniinii ve
gidecegi yeri giines 1s1gma gore belirlemesi de peygamberin yolundan gittiginin ve
onun manevi yolculugundaki rehberinin peygamber oldugunun bir isaretidir.

Gidilen yolda harita geride birakilmistir ve 1518 kaynagi olan giinese yani
doguya dogru yalmzca yiiriinmektedir. Oykiide {ic yalakli ¢esmenin basinda bir
kayanin altina birakilan harita, akli temsil etmektedir. Ciinkii bu yol haritayla yani
akilla ilerlenilebilecek bir yol degildir. Tipki Hz Peygamber (S.A.V)’in mirac yolunda
“Sidre”den 6teye gegerken akli temsil eden Cebrail’i geride birakmasi gibi.

Mutasavviflar, “yol calisiz, kul delisiz olmaz” derler. Yoldaki engelleri
asmanin Ve yalnizca yiiriimenin, belki de varilacak menzilden daha miihim oldugunu
anlatan bu s6z metinde soyle ifade edilmektedir:

“Ve belki de yiiriimek, sadece yiiriimek ferahliktir. Endisesiz emin bir
yiiriiytisle, bildiklerimi geride birakmak; ¢igekler, otlar, ¢alilar ayagima
dolasadursun, dolanadursun tepemde bir kus, kendimi de geride
birakmak ferahliktir. ”(Sakar, 2011 a: 208)

Kisinin manevi yolculugundaki ikinci makam, “seyr fillah” makamidir ve
Allah’in sifatlar1 ile sifatlanarak, birlik ve cezbe haline ulasmak anlamina
gelmektedir. Bu makamda kisi Allah’in sifatlarindan haberdardir ve varligi o gozle ve
bir cezbe halinde idrak eder. Oykiideki yolculukta bu cezbe hali asagidaki ciimlelerle
ifade edilmektedir:

11 Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz.: Kara, Mustafa, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, Dergah Yay.,
Ist, 2003.



“Bu kevser sakisinin kirbasindan tasan su olmali, diye diisiindii. Bir
katre suya bakti, bakti. Dalds, Qitti.

Bir katrecik su biiyiidii, biiyiidii, arzi ve arst kapladi. Esya ve mekdn ve
zaman ve boyutlar yok olmugstu; sadece suyun berrakiigi, ariligi,
durulugu. Yitiyordu, bu hichir seysizlik icinde. Neye tutunmaliydi?
Kendisi de daldik¢a eriyordu.

Bu yitis, bu kayutsizlik miydi pesinde oldugum. Ben, beni, ben olarak
tamimlayacak bir benlikte... Birden karsimda bir 151k dogdu. Bu bildigim
gilines degildi. Gozlerim. Dayanamadim. Gozlerim. Yere kapaklandim.
Simsiki tutundum yere, topraga. Toprak. Saliverdim kendimi topraga.
Ufalandim, parcalandim, béliindiik¢e tozanlarim yele karisti. Dilimin
ucunda tamimlayamadigim bir hal ile bir o yana, bir bu yana savurdu
riizgar beni.” (Sakar, 2011 a: 209)

Yola ¢ikan kahraman, koyiin uzaginda, koye hakim bir tepenin eteginde
bulunan ii¢ yalakli ¢esmede dinlenmesinin ardindan, burada yasadigi cezbe haliyle
birlikte, uzun bir yiiriiylis gergeklestirmistir; ancak sonrasinda yola yine ¢esmeden
devam ediyor olmasi, zihnini reel hayata yaslayarak metni anlamlandirmaya calisan
okurda, bunun bir riiya hali oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bundan sonra, riiya
yahut cezbe halinden uyanmis olan kahraman, zahir batin ikiliginden kurtularak
veliligin sonuna ulagmis ve “seyr maallah” mertebesine varmistir. Artik, varligi, cezbe
halindeyken gordigii metafizik ve askin halleriyle degil, (ki bu bélimler yukarida
belirtildigi lizere daha siirsel bir dil ile anlatilmaktadir) gergek halleriyle idrak
etmektedir. Kahramanin biitiin zitlarin yok oldugu bu makamda olusu, 6ykiide “deli-
veli” ikiligiyle sembolize edilmistir:

“Koyiin hemen girigindeki yanmig bir evin oniinde durdum. Daha
sonmemis, Kimi yerlerinden ciliz ciliz dumanlar ¢ikmaktaydi. Bu evi
onarp burada konaklasam, insanlarla bir kéyde, kendimle ayn: odada
yasayabilir miyim?

Yavas yavas etrafima kéyiin ¢ocuklar: toplanmaya baslamusti.

- Bu adam deli.

- Bu adam veli. ”(Sakar, 2011 a: 210)

Heniiz, yanmig evin dumani iizerindeyken koye gelen kahramanin, ak sakalli
ihtiyarla konustuktan sonra, onun soézii tizerine, evi onarip koyde yasamaya
niyetlenmesi, manevi yolculukta dordiincii makam olan “seyr anillah” makamini
sembolize etmektedir. Bu makamda bulunan kisi artik kamil insan olmus ve diger
insanlar1 irsad etme ehliyetine kavusmustur. Oykiide bu durum, evin onarilmasi ve
insanlarla bir arada yasanacak olmasi bi¢giminde aktarilmistir.

Yolculuk &ykiisiinde reel zaman bir giinii kapsamaktadir. Koyde karsilasilan
ak sakall1 ihtiyar, evin sahibini kastederek diin gittigini sdylemekte fakat konustugu
kisinin diin giden kisi oldugunu ne o, ne de yolculugu gergeklestiren bilmemektedir.
Gergekte uzun cgabalari ve zamanlar1 gerektirebilecek boylesi manevi makam
gecisleri, oykiide reel zamanda bir giinle verilmis olsa da paralel zamanda oldukga
uzun bir zaman gegctigi tahmin edilebilmektedir. Kald: ki fizik ilmine tabi olmayan
boylesi hadiselerin bir “an” iginde bile gergeklesebilecegi mutasavviflarca kabul
edilen bir gergektir.

Cemal Sakar bir dykiicii olarak birgok dykiisiinde yazarligi ile ilgili ipuglarina,
nasil ve ni¢in yazdigma, hiilasa Oykii anlayisina dair bilgileri agik ya da gizli



gondermelerle veya aciklamalarla vermekten c¢ekinmeyen bir yazardir. “Iste benim
hikdyem bu!” ctimlesiyle baslayan “Masmavi Bir Gok” adli ykiiniin “zaman” ve
“mekan” bagliklarini1 tasiyan kisimlarindaki agiklamalar, tam da tasavvufi bir
okumayla tahlil etmeye calistigimiz Yolculuk &ykiisiindeki zaman/mekan’: ifade
etmektedir:

“Zaman:

Eskisi gibi bir tirlii akip gitmeyen bir zaman: Cizgisel akigint yitirmis,
kendine yeni bir mecra acamamus, esit araliklarla hizi élgcemeyen, kirik
dokiik; maddeyi belirsizlestirip onu askinlastiran ve mekdnm parcalara
bélen bir zaman. Her seyin 151k hizina gére gorecelestigi; uzamn farkl
kosullarda, farkl gériiniimler kazandigi zaman ve mekan algisi... (...)
Mekan:

Birbirinden farkli, bagimsiz parcaciklarin toplami olan bir mekdn:
Farkly anlarda, farkli zamanlarda olanlari, bir tek yapi icinde
verebilmeyi olasi kilan; perspektifin yikildigi, ¢oklu goriiniimlerin yan
yana yapistirillabildigi; kesinlikten ve degismezlikten uzak, her seyin
belirsizlesip gorecelik kazandigi kozmoloji algisi...” (Sakar, 2008: 84-
85)

Cemal Sakar’in "Yolculuk" adli oykisii; tasavvufi ahlaki elde etmenin ve
hakikate ererek kamil insan olma yolunun, gegmise ve kendine ait ne varsa yakilarak
yola ¢ikilmasi ve olgunlastiktan sonra halk iginde halkla olup halki irsad etmek
maksadiyla geri déniilmesini anlatan sembolik bir éykiidiir. Oykiide birinci sahis ve
ticlincii sahis anlaticilar i¢ i¢ce kullanilmigtir. Son derece yogun, mecaz ve imgelerle
orli, tasavvufi ve ¢ok katmanli okumaya agik, sembolik bir dille kurgulanmis olan
oykii, Cemal Sakar’in Islami bakismnin ve kurgusal estetik anlayisinin dikkate deger
bir tirtintidiir.
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