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HALIDE EDiP OYKUSUNDE BETIMLEMENIN RETORIGI
Oktay Yivli’®
OZET

Halide Edip Adiwvar'in Daga Cikan Kurt adli kitabindan hareket edilerek hazirlanan
bildiridedykiilerdeki betimlemelerin yapis1 tizerine odaklanilmistir. Kitaptaki pek ¢ok oykiiniin
betimlemeyle baglamasi, betimlemelerin bu anlatilarda 6nemli bir yer isgal etmesi,karakter
betimlemelerininbelli ~ bir  swray1  izlemesi  dikkati  ¢eken  hususlardir.  Betimleme
pasajlarininsergiledikleri 6zellikler gbz Oniine alinarak belirli tipolojiler saptanmistir.Betimlemelerde
goriilen ilk yap1 hem disaridan iceriye hem de igeriden disariya dogru yonelen ve bir gesit gelgit
eylemini taklit eden dalga hareketi teknigidir. Bu yontemde betimleyici goz, ayni uzami hem distan
hem igten gozleyerek tabloyu tamamlamaktadir. Oykiilerde goriillen bir baska yapi hareketli
perspektiftir. Bu tiirli metinlerde yiiriimekte olan ya da otomobil gibi hareketli bir ara¢ i¢inde bulunan
bir 6zne tarafindan sabit bir uzamin betimlemesi yapilmaktadir. Zihinsel betimleme yonteminde
herhangi bir insan goziiniin ya da kamera goziinin dogrudan bir uzami resmetmesi sd6z konusu
olmamakta, mekan bir bellegin hatirlamalar1 seklinde yavas yavas insa edilmektedir. Dramatize
edilmis betimleme adini verdigimiz yapida ise hem hikdye anlatimi devam ettirilmekte hem de
betimleme etkinligi siirdiiriilmektedir. Insan betimlemelerinde dikkati geken ozellik ellere, gozlere ve
basa genis yer verilmesidir.Karakter ¢izimindeki hareket, elden baslayip basta sona ermekte ya da
bastan baslayip ayaklarda son bulmaktadir. Yine bu baglam iginde portre ve biist gibi tekniklerin de

kullanildigimi eklemek gerekir.

1. Giris

Bu bildiri Halide Edip Adivar’in Daga Cikan Kurt**kitabindaki yirmi yedi 6ykiiden hareket edilerek
hazirlanmistir. Ad1 gegen kitap gesitli kaynaklarda 6ykii kitabi olarak sunulsa da (Solok, 1987: 72;
Lekesiz, 1997: 136)aslinda otuz alti metnin tamami 6ykii tiiriinde yazilmamistir.Bunlardan son dokuzu
gezi yazisi formuyla diizenlenmistir.

Gezi yazilarimi bir yana birakirsak kitaptaki kurmaca metinlerin kisa Oyki 6zelligi gosterdigini
sOyleyebiliriz. En kisasinin iki sayfa, en uzununun on ii¢ sayfadan olustugu, ortalama sayfa sayisinin
bes buguk oldugu bu metinler kisa dykii sinirlart icinde kalmaktadir. Cemil Siileyman’in Oykiileri
kitabimda kisa Oykiiniin hacmi konusunda var olan literatiirle bir tartismaya girismis, tiiriin alt ve st
sinirlarmin bes yliz ile bes bin sozcilikolarak kabul edilebilecegini degerlendirmistim (Yivli, 2013:
22).Ancak incelenen kitaptaki iki Oykii,tanimin Ongordiigii alt smir1 bir miktar zorluyor
goziikmektedir.Bunlardan “Aziz’in Karis1” ii¢ yliz seksen dort, “Bayragimin Altinda” ise {i¢ yliz

yetmis ii¢ sOzclkten ibarettir.Sozli edilenanlatilar hacim bakimindan kii¢lirek Oykiiyli animsatsa da

Do¢. Dr. Mugla Sitki Kogman Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
oktayyivli@hotmail.com )
*%Halide Edip Adivar, Daga Cikan Kurt, Remzi Kitabevi, Istanbul 1981.
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gerek tarihsel bakimdan gerekse yap1 ve isleyis bakimindan bu tiirden ayrilir. Zira “Yasamin Oziine
tutulan ayna niteligi ile kiiclirek Oykiiler, bir zamansizligin 6ne siirlimiidiir; bu nedenle dykiilemekten

cok gosterir ve anlatmaktan ¢ok haykirir.” (Korkmaz-Deveci, 2011: 13)

2. Betimlemenin Yapisi

“Cehennem Dag1, Cennet Dag1”, “Cakir Beyaz Ayse”, “Duatepe”, “Kirmizitepe”, “Aziz’in Karis1”,
“Kabak Cekirdeke¢i” gibi pek ¢ok Oykiiye betimlemeyle baslamasindan kalkarak Halide Edip’in bu
anlatim imka&nina ayr1 bir 6nem verdigini sOyleyebiliriz.Ayrica bu durumun bir tesadiif olmadigini,
betimlemeyle agilisin klasik romanlarda sik¢a bagvurulan bir baslangic modeli oldugunu eklemek
gerekir. Daga Cikan Kurt kitabinda yer alan dykiilerdeki betimlemelerin -portreler dahil- belli yapisal
Ozellikler tasidigi, baska bir deyisle bu betimlemelerin yapilarini formiile etmenin miimkiin oldugu

gOrilmiistiir.

2.1. Dalga hareketi teknigi

Dalga hareketi tekniginde betimleyici odak 6nce ¢evreden merkeze, sonra merkezden gevreye bakarak
betimlemeyi gergeklestiriyor. Ardi sira gergeklesen bu edimler bir ¢esit gelgit hareketini taklit ediyor.
Boylece iki perspektiften gosterilen uzam,okur tarafindan tamamiyla kusatilmis oluyor.

“Miibarek kaninin izleri lizerinden yiirliyerek kasabaya girdik. Simdi yikintisi lizerinde yeller
esen, vaktiyle mamur ve sen kasabanin bin bir facia arasinda onun 6liimiinii, kdylerin tag yigmlarmin
iistiinde herkes birbirine hem aglatan hem kalbi 1sitan bir efsane gibi anlatiyorlardi. / Once kasaba
istasyonunda Yunan kafilelerinin siiriikkleyip gotiirdiigii sevgilileri sabahtan aksama kadar bekleyen
siyahli oOrtiili, hasret yiizlii kadinlardan, sonra yalmayak etrafinda dolasan kimsesiz ¢ocuklardan
isittim.” (88)

Bu metinde kasaba ilkin disaridan gozleniyor; kasaba girisi, yikintilar, istasyon, insanlar
siralaniyor.Bir otomobilin i¢inden yapilan betimleme, aracin giizergahi iizerinde bulunan nesnelerin
gorililmesiyle gerceklestiriliyor. Bu uzamsal birimler pekala bir ¢izgi lizerine yerlestirilebilir. Ardindan
hiikkiimet konaginin bir odasima gecen betimleyici bu kez igeriden disariy1 veriyor ve dalganin met
ceziri tamamlaniyor: “Pencereden, biitiin bir sehir cesedi lizerinde, biitiin kasabanin yersiz yurtsuz
halkinin evleriyle, ¢ars1 pazarlariyle, tas yiginlar iistiinde yeniden hayatlarin1 kurmak i¢in kaynastigini
goriiyordum.”(88)Evler, carsi pazar, halk; pencerenin imkani i¢inden goriilebilen bu tablo konagin

karsisinda yarim bir daire olusturuyor.

2.2. Zoom (Kaydirma)

Fotograf sanatinda ve sinemada O6teden beri kullanilan zoom, odaklanilan nesneye asamali olarak
yaklagsma ya da uzaklasma bi¢iminde gergeklestirilir. Bu teknigin kurmacaya sinemadan aktarildig
diisiiniilir ve oOykiide/romanda kullanilan bir sinematografi imkani olarak kabul edilir. Ancak

Willemen’den bu teknigin sinemada ilk defa 1927 yapimi Oskar 6diillii Wellman’s Wings filminde
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kullanildiginm1 6grendigimiz gibi (2003: 27) Halide Edip’in incelenen kitabininsa ilk basiminin 1922°de
yapildigini biliyoruz. Incelenen yazar, bilincinde olarak ya da olmayarak betimlemesinde zoom
teknigini erken bigimde kullanmustir.

“Sahne, Duatepe’nin eteklerinde Cekirdeksiz koyi, birbirine uzak damlart ¢okiip yikilmus, bir tas
yigmi halinde yikik evler. Sokaklarda bir¢ok sigir ve iskembe yatiyor. Sagda bozuk bir harman, bir iki
kadin ¢omelmis, elleriyle bugday taneleri ariyorlar. Yikik evlerin bazilarindan yirtik esvapli, ¢iplak
ayakli, uzun boylu, beyaz sakalli ihtiyarlar ¢ikiyor. Kdyiin {ist tarafinda saman, tas ve yangin arasinda
iistli sazlarla ortlilmiis bir kuliibenin 6niinde ates yantyor. Kizil bir giines koylin iistiinden siiziiliip 1ss1z
sar1 ovaya, tirse, eflatun tepelere yayiliyor. Biz o zaman kdye giriyoruz, goriiyor ve anlatiyorum.”
(Adivar, 1981: 55)

Ornekte kendisini betimlenen mekanin uzaginda konumlandiran 6zne, Duatepe eteklerinden baslayip
koyi, damlari, yikik evleri, harman yerini ve insanlar1 gbzlemliyor. Uzaktan yakina dogru derece
derece gergeklestirdigi bir ¢esit mercek kaydirmasi sayilabilecek bir uygulamayla sonunda harmanda
bugday tanesi toplayan kadinlar1 goriiyor ve gosteriyor. Ayni zamanda i¢ i¢ce gegmis ¢emberleri
andiran bu betimleme nesneleri arasinda nicel olarak biyilikten kiigiige dogru belli bir hiyerarsi
bulundugu da goriiliiyor. Duatepe kdyii igine aliyor, koy damlar1 ve evleri kapsiyor, harman yeriyse
insanlar1 kusatiyor. Metnin sonunda eylem tersine doniiyor,adeta mercek bu kez yakindan uzaga dogru

kaydiriliyor, koylin ortasindaki kuliibeden sar1 ovaya ve eflatun tepelere bakiliyor.

2.3. Dramatize edilmis betimleme

Dramatize edilmis betimlemede bir yandan gozlem sonuglar aktariliyor, bir yandan da sahnenin akist
stirdiiriiliiyor. Kurmacada klasik betimleme genellikle blok halinde verilir ve o sirada hikaye anlatimi
bir silire igin ertelenir. Oysa dramatize edilmis betimlemede her ikisi birden ayni anda
gerceklestiriliyor, ayn1 paragraf i¢inde uzami sunmakla yetinilmiyor, es zamanl olarak eylem de
devam ettiriliyor. Elbette bukarma dokulu pratigin bir sonucu olarak betimlemedeki saflik bozulmusg
oluyor.

“Uskiidar’da Pasakapisi’min biraz 6tesinde mezarliklarin karsisindaki yamri yumru arsa iizerinde
tek, kirik tahta evde oturuyoruz. Kapinin 6niinde ¢comeldim; siyah servilerin arkasinda aksam golgeleri
arasinda canlanan tasglara bakarak annemi bekliyorum. Karnim ag, elim ayagim donmus gibi! Annemin
camasirdan donerken yirtik ¢arsafi altinda getirecegi ekmegi hayal etmeye ¢alisirken onun gogsiinii
soken, gozlerinin etrafin1 simsiyah yapan oksiiriiglinii isitiyorum saniyorum. Fakat eski bir mezar tasi,
¢ilgin bir hiicumla gecen riizgarin etkisiyle yikiliyor. Garip bir ses ¢ikariyor. Gokte siyah toprak
bulutlar1 uguyor, uzak bir simsek, siyah servi duvari tizerinden gogii agip kapiyor. Pek derin bir kopek
havlamasi var.” (5)

Bu metinde bendykiisel anlatici bir yandan mekani ve atmosferi betimliyor bir yandan da duygu ve

diisiincelerini ifsa ediyor. Mezarlik, tahta ev, siyah serviler, taglar uzamu birer birer olustururken
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Oznenin aclik duyusu, anneyi beklemesi, kaygisi, korkusu da ayni biitiinliik i¢ine sigdiriliyor. Sonunda
ortaya ¢ikan ne saf bir betimleme ne de saf bir sahne oluyor.

“Hastanenin sar1 Amerikan c¢arsaflari arasinda onun da yiizii 6lii sarilig1 baglamisti. Bag ucunda
doktorun siirahinin iizerine mendil orterek golgelendirdigi mum, kiiciik odanin esyasi {izerinde bir 151k
hayali gibi uguyordu. Duvarda figeklik, tiifek, baslik, Kuvayr Milliyeesvaplar1 heniiz sahibinin
viicudunun biitiin adale hatlarim1 muhafaza ediyor gibiydi. Doktor odada ayaginin ucuna basarak
dolagiyor ve arada yataginin yanindaki iskemleye oturup hastanin yiiziinden hayatin ugusuna
bakiyordu.” (38)

Ikinci 6rnekte dncelikle mekan yavas yavas insa ediliyor. Hastane, carsaflar, siirahi, mum, duvarda
asil1 bulunan askeri malzeme, iskemle karakterin hem hastaligina hem kimligine ait ayrintilar sunuyor.
Aktarilan atmosferin hemen ardindan doktorun hastane odasindaki hareketleri bir g¢esit sahneyi

olusturuyor. Boylece iki farkli kurgu 6gesi birbirine eklenerek okur karsisina ¢ikiyor.

2.4. Zihinsel betimleme

Betimleme genellikle anlaticinin kisitli ya da smirsiz belli bir perspektife yerleserek yaptigi dogrudan
gbzlemle olusuyor.Incelenen anlatilarda saptadigimiz kadariyla gdzlemcinin konumlandigi yer bir
cadir olabildigi gibi pencere, otomobil i¢i ya da bir tepenin dorugu olabiliyor. Zihinsel betimlemede ise
g0z erimini asan, belli bir ¢izgi lizerine yerlesmeyen nesneler, uzamlar anlaticinin animsamasiyla
aktariliyor. Bu tiirlii betimlemelerde uzamsal birimler dolayli sekilde yansitildigi i¢in bunlarin
metindeki yerlesimi belirli bir gérme agisin1 takip etmiyor.

“Yesil sogiitlerin aralarindan Cubuk c¢ay1 kopiirerek, dalgalanarak akip gider. Sogiitlerin tam
iistiinde tabii bir sahne gibi bir tepe uzanir. Onii sarp ve keskin bir ucurumdur. Bu ugurum gariptir.
Baz1 yerleri agag ve ot biten toprak arazi ve ucu da aksam karanliginda bin bir sekle giren kovuklarla
dolu kayaliklardan ibarettir. Aksamlar1 bu yiiksek toprak hatti sari, nurlu bir ziya i¢inde uzanir.
Renkten renge girer; en sonunda gece karanliginda oniimiizdeki kavak oraya, o nurlu hattin ortasina
yapistr, karanlik yapraklar iistiinde bir baykus durmadan higkirir.” (109)

Yesil sogiitler, Cubuk cayi, tepe, ugurum birbirinin ardi sira zihinden oykiilye yansitiliyor. Burada
mekana bizzat bakan bir gz ya da bu tabloya g¢evrilmis bir kamera mevcut degildir. Bu metinde
kullanilan genis zaman Kipi bile bu goriintiiniin anlik olmadigini, uzamin degismeyen niteliklerinin
sonradan hatirlanarak betimlemenin diizenlendigini bize gosteriyor.

Bu duruma tipik bir 6rnek olusturan ve paragrafin hemen sonunda yer alan metinde anlatici bellegine
bagvurarak yasadigi mahalleyi betimliyor. Oysa bu edimi gerceklestirirken isgal ettigi mekan kendi
evidir. Yine ilk metinde oldugu gibi burada da anlik bir goriintii degil, genis zaman kipinin araciligiyla
her zaman gegerliligi oldugu ileri siiriilen bir gériintii sunuluyor. “Fazlipasa yokusunda aksam olurken
tatli bir meyille denize uzanan kirmizi damlarin lizeri kararir, koyulasan denizin ta kenarindaki kiigiik
minare, golgeler i¢inde garip bir tarzda uzanir, uzak goriinen ufuklarin renkli bulutlar1 siyah siyah

golgeleriyle sehrin tizerine dogru dagilarak gelirdi.” (24) Kirmiz1 damlardan denize, denizden kiigiik
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minareye, oradan ufuklara ve bulutlara, sonunda yeniden sehre doéniiliiyor. Bu 6rnekteki nesneler ne
dogrudan goriilmiistiir ne de onlar arasinda siki bir bag vardir.

2.5. Hareketli perspektif

Sinemadaki hareketli kameralara benzer sekilde dykiide anlaticinin yiirlirken ya da hareket halindeki
bir otomobilin i¢indeyken sabit bir uzamm aktarmasi hareketli perspektifteknigini ortaya ¢ikartiyor. Bu
teknikle sinemadaki optik kaydirmaya benzer bir hava yaratilmakla birlikte okur {izerinde biraktig
etki bakimindan ondan farklidir. Zoom, gézlemcinin mekana olan uzakligimi ele verirken hareketli
perspektif, 6znenin siirekli bigimde uzama ve esyaya yaklagtigimi hissettirir. Kaldi ki bu his bir
hakikatten kaynaklanmaktadir; betimleyen odak yapay bir mercek yoluyla degil, dogrudan bir uzama
niifuz etmektedir.

“Avlunun 6tesinde berisinde basi 6niinde ot yiyen komiis (manda) ve sigir golgeleri, kafa kafaya
carptigim bir kii¢iikk esek ve duvarin istiinden yoldasa gok giirler gibi havlayan bir beyaz mahlik
goriinliyordu. Tahta merdivenleri ¢ikip 6nii agik, iistii kapali sofaya gelince kadin seslerini isitmistim.
Elim ayagim hemen soguktan donmus gibiydi. Onun i¢in sofaya agilan bir kapinin derinliklerinde kizil
alevlerin oynadiklarini ve alevin gdlgesinde kimildayan iki gen¢ kadini goriince damarlarima kadar
katilasan buzlarin ¢6ziilmek ihtimali bana 1lik bir haz verdi.” (69)

Ornekte icdykiisel anlatict bir yandan yiiriimeyi siirdiiriiyor, bir yandan da gordiiklerini okura
aktartyor.Optik kaydirma tekniginde oldugu gibi sunulan uzamla ilgili 6geler distan ige, uzaktan
yakina dogru bir ¢izgi olusturuyor. Ancak avlunun disi, hayvanlar, i¢ avlu, tahta merdivenler, sofa,
kap1 gibi uzami olusturan her bir parca bizzat 6znenin yakin goriisiinden ve dokunma mesafesinden
bize ulastig1 i¢in bu tipoloji okurda mekéana yakinlik duygusu yaratiyor.

2.6. Karakter betimlemesi

Halide Edip insanin fiziksel betimlemesinde belli bir siray1 takip ediyor. Kullandig: ilk yontem bel
hizasindan baglayip basa dogru ilerlemektir. Boylesi durumda el ya da kol resmin baslangicinm
olusturuyor. “Siipiirge degnegi gibi iki kararmisg siska kol, yar1 a¢ik ciliz bir gégsiin iizerinde binlerce
yil gecirmis gibi goriinen kararmis, burusmus bir kafa, derinlerden bakan iki ates siyah gz ve sivri bir
¢ene, siyah bir ¢ukur gibi agilan dissiz bir agiz gérdiim. Bu bagin iistiinde, ¢enesinin altindan bagl bir
pacavra vardi. Carpik, ¢amurlu, ¢iplak ayaklar1 ve bacaklariyla bana dogru kostu.” (55) Betimleme
siska koldan basliyor, ciliz gégse, burusmus kafaya ¢ikiyor. Sonra yiize odaklanilip siyah gozler, sivri
¢ene, dissiz agiz veriliyor. En sonunda ¢iplak ayaklar ve bacaklarla karakter resmi tamamlaniyor.

“Once kuru, burusuk bir el, sonra koyu bir pestamala saril1 bir bas, yirtik mintanindan gogsii ve
yirtik salvarindan ince bacaklar1 goriinen bir kadin girdi. / Once gozlerini gordiim. Biraz kursuni, biraz
yesil iki ince goz, gdzlerimin i¢ine bakti. Cenesine dogru sivrilen armudi bir yiizii, ince bir burnu, hala
beyaz ve diizgiin disleri vardi. [...] Alnina diisen kar gibi beyaz sag¢larin altinda ince kaslari, yasayan
gozleri, azicik alayci ve ¢ok ince, ¢ok fedakar dudaklariyla onu iinlii resimlerde, klasik kitaplarda

tanimistim.” (57)
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Ikinci 6rnekte ayni tipoloji iki hamlede, iki asamada gerceklestiriliyor. ilkin kabataslak bir ¢izim
yapiliyor: Kuru-burusuk eller, bas, gdgiis, ince bacaklar. Hizli bir gbz siizmesiyle bel hizasindan
basglayan gozlem, yukar1 ve asagi hareketlerle tamamlaniyor. Ardindan yiizde odaklanilip portrenin
detaylari isleniyor: kursuni-yesil gozler, armudi yiiz, sivri ¢ene, beyaz disler, beyaz saclar, ince kaslar,
fedakar dudaklar.

Insan betimlemesinde kullanilan ikinci ydntem bastan baslanip ayaklarda resmin tamamlanmasidir.
“Bagmun iki tarafinda garip bir surette yaprak gibi acilan biiyiik kulaklari, irin gibi san yiizii, ¢ikik
kemikli suratinin istiindeki soluk mavi gozleri, siska omuzlarn iistiinde gomiilen hastalikli basi ciliz,
carpik bacaklariyle Mehmet [...]” (61) Sirastyla bas, kulaklar, san yiiz, ¢ikik kemikler, mavi gozler,
siska omuzlar, ciliz bacaklar betimleniyor. Cizim, bastan ayaga dogru yonelen bir hareketi izleyerek
gergeklestiriliyor.

“[...] Ocagm fstiindeki titreyen mumun 1s1ginda el kadar yiizii alevle beraber titriyor. Odanin
kosesinde bir cisim gibi katilagan karanlik késemde, ¢enesinin altindan bagladig: kirli ve eski yemeni
icinde gozleri birer siyah u¢ gibi; kirmizi ve yas dudaklari arasinda sivri uglu disleri var. Ciplak
ayagini ikide birde dizinin istiine koyuyor, tabaninda biriken topraklari, parmaklarinin arasinda
katilasan ¢camurlar1 ellerinin tirnaklariyla ayikliyor ve benimle konusuyor.” (79-80)

El kadar yiiz, siyah gozler, kirmiz1 dudaklar, sivri kii¢iik disler, ¢iplak ayaklar, eller, tirnaklar.
Buradaki farklilik bastan baslayan hareketin ayaklarda durmayip Halide Edip’in fazlasiyla onem
verdigi ellerde bitirilmesidir. Gergi bu baglamda ellerin kadraja girmesinin nedeni ayaklarla ugrasiyor
olmasidir.

Karakter betimlemesindeki tiglincli tipoloji, biistle ya da terimin ger¢ek anlamiyla portreyle
yetinmektir. Resim sanatindaki uzlagimlara gdre portrede yalnizca basin/yiiziin detaylar1 verilirken
biistte bas ve yliziin yan1 sira omuzlar, gégilis ve boyun da betimlemeye dahil edilir.

“[...] Biri saglan kesik, gozleri ayrik, disleri dokiik, fakat ¢ok ding ve giizel bir nineydi. Oteki
Sebben’in kardesi, uzun ve yiiriiyiisii pek zarif biikiiliislerle dalgalanan gen¢ bir kadind1. Ince ceneli
uzun yiiziinii siyah bir yemeni simsiki ¢ergeveliyor; beli siki yanlar1 agik entarisinin i¢inde gogsiiniin
kaslar1 ¢orap orerken biiyiik bir siiratle kabariyordu. Siyah iri gozlerinin {izerinin iizerinde iki ince
siyah kasi, diizgiin kii¢iik bir burnu, seyrek ve beyaz dislerini gosteren iri bir agzi vardi.” (70-71)
Metinde Once ninenin -sézcligiin dar anlamiyla- portresi yapilir: kesik saglar, ayrik gozler, dokiik
disler. Ardindan diger kadinin betimlemesine gegilir: ince gene, uzun yiiz, gégis, siyah iri gozler, ince
siyah kaslar, kiiciik burun, beyaz disler, iri agiz. Ikinci kadinin betimlemesinde kameranin gériis alani
bir an asagi dogru hareket etse de -gogiis betimlemesini kastediyorum- ardindan gelen diizeltici
hamleyle ylizde oyalanmayi siirdiiriir.

Insan betimlemesinde kullanilan bir baska yol zihinsel portredir. Bu g¢esit metinlerde anlaticiya
yardime1 olacak ikinci bir kisi daha bulunabiliyor. Bu durumda portre, ikincil konumdaki anlaticinin
hatirlamalariyla anlaticiya aktariliyor. Bu zihinsel betimlemenin dikkati ¢eken bir 6zelligi de okuru

dogrudan muhatap almamasidir. “Sebzeciler kdhyasi Mahmut Aga’nin bah¢ivani Hasan, karisiyla
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beraber ¢iftlikle Caditepe arasinda giibrelik i¢inde kiiglik bir kuliibede otururdu. Hasan ‘Kalaba’li,
karis1 Bosnak go¢menlerindendi. Uzun boylu, enli omuzlu, ay gibi yuvarlak yiizlii, kirmizi yanakls,
beyaz bir kadind1.”(112)Bu metinde Akkiz Ana, Hasan’in ve karist Sehime’nin hikayesini i¢Oykiisel
anlaticiya aktartyor. Sehime yillar 6nce kayboldugu icin betimleyici ister istemez bellegine gliveniyor
ve ortaya zihinsel bir portre ¢ikiyor. Bu yiizden bu drnekte dnceki tipolojilerin kaniksanmig sirasini

géremiyoruz.

3. Sonug¢

Halide Edip Adivar’in Daga Cikan Kurt adli kitabinda yer alan Oykiilerinde betimlemeye 6zel bir
onem verdigini ve bu tercihin tarihsel boyutunun oldugunu, Cumhuriyet dncesi oykiiciiliigiimiiziin
karakteristigiyle uyustugunu soyleyebiliriz. Aym1 zamanda bu betimlemelerde her zaman aym
stratejinin giidiilmedigini, bunlarin belli yapisal 6zelliklerle okur karsisina ¢ikarildigimibelirtmeliyiz.
Betimlemenin yapisi bashigr altinda formiile edilmeye calisilan bu yontemler, farkli normlar
kullanilarak elde edilmistir. Betimleme nesnesine yonelen hareketin karakterine bakarak
siniflandirdigimizda dalga hareketi teknigi, zoom, hareketli perspektif gibi yollar karsimiza
¢ikmaktadir. Saflik normuyla yaklastigimizda blok betimlemenin karsisina dramatize edilmis
betimlemeyi koyabiliriz. Dogrudan yapilmadigi durumlarda ise betimlemenin zihinsel bi¢imde
diizenlendigi saptanmustir.

Karakter betimlemesi igin 6zel bir baslik acilmig, Halide Edip 6ykiisiinde insan betimlemesinin dort
farkli yontemle yapildig1 gézlenmistir. Bedenin bir biitiin olarak resmedilmesi hélinde gdziin izledigi
seyre bakarak iki farkli seklin varligindan s6z edebiliriz: elden baslayip basta biten ve bastan baslayip
ayakta tamamlanan betimleme. Resim,kismi olursa betimlemenin biist ya da portre bigiminde
yapilmasi bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir.Uzam betimlemesinde de karsimiza ¢ikan son yol
ise karakterin zihinsel beceriyle resmedilmesidir.

Incelemenin sonunda anlasilmistir ki anlatilardaki betimlemeler tek bir ydntemle diizenlenmemekte;
sahne, 0zetleme, yorumlama gibi diger anlatim imkéanlarmda goriildiigli tizere belirli bir retorikle
olusturulmaktadir. Bu baglamda kurmaca anlati metinleri lizerinde yapilacak yeni ¢oziimlemelerle
betimlemenin yapist hakkinda yeni bilgilere ulagmamizin miimkiin oldugu 6ngoriilmektedir.
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