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Anlati Grameri
Oktay YivLi’

ézet

Kisa 6ykii tizerine yapilan incelemede kurmaca anlatinin birimlerini olug-
turan sahne, tablo, 6zetleme, yorumlama gibi yapilarin farkl: kipsel kategori-
lerle akearildigi gozlemlenmistir. Anlatudaki iglevlerinden hareket edilerek bu
kiplerin her birine anlati bilimine uygun birer ad verilmigtir.Goriilen ge¢mis
zamana temel dykiileme kipi, simdiki zamanin hikdyesine ikincil 6ykiileme
kipi, tablolarda kargimiza ¢ikan simdiki zamanin hikéyesine betimleme kipi,
6grenilen ge¢mis zamanin hikiyesine gegis kipi, genig zamanin hikayesine
ozetleme kipi, genis zamanayorumlama kipi, gelecek zamanin hikayesine ise
erken anlatma kipi adlari verilerek bunlar kavramlagurilmigtir, Sahnelerin
aktariminda ortaya ¢ikantemel oykiileme kipinin kullanimu iki tiri gergek-
lesmektedir:lki saf bigimde yalnizca temel kipin kullanilmasy, digeri temel
kipin 6teki kiplerle bitlikte kullanilmastIkincil Sykiileme kipianlatida nadi-
ren kendi bagina goriilmekte, gogunlukla temel dykiileme kipine yardimei
olmak tzere tekdiizeligi kirmak i¢in kullanilmaktadir. Onun bir bagka islevi,
temel dykiileme kipiyle akearilamayacak eylemlerianlatmakeir.Ugiincii islevi
simdilik sanist uyandirmaktir.Ogrenilen gegmis zamanin hikayesinden olu-
sangecis kipi, hikdyenin uzak ge¢miste yagandigini belirtmek i¢in 6ykiilerin
hemen baginda kullanilabilmektedir.Bu kipin ikinci iglevi ise eylemler ara-
sindaki zamansal hiyerarsiyi belirtmektir. Ozetlemeler genellikle 6zetleme
kipi olan genis zamanin hikayesiyle verilmekle birliktebu boliimlerde gesit-
li anlamsal gegisleri ifade edebilmek i¢in gortilen gegmis zaman ve simdiki
zamanin hikéyesinden de yararlanilmaktadir.Betimlemeleresas olarak ayni
zamanda ikincil dykiileme kipi olan simdiki zamanin hikayesiyle yapilmakta-

dir. Yorumlama béliimlerinde genis zaman kipi kullanilmakta, bu sayede bu

* Doc. Dr,, Nevsehir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve Edebiyat: Béltim, oktayyivi@hotmail.com
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boliimlerde anlatilanolgularinher zamanigin gegerli oldugu ima edilmekte-
dir.Oykit karakterlerinin gelecek tasarilariny,planlariny, hiilyalarini nceden
aktarmak icinkullanilan form erken anlatma kipidir. Bu tip anlatum, dil bilgi-
sel olarak gelecek zamanin hikéyesiyle gerceklestirilmekeedir.

Anahtar kelimeler: Anlaty, anlat1 grameri, kisa 6ykii, anlati kipleri.

Narrative Grammar

Abstract

It is observed by examining short stories that the units of fictional nar-
rative units such as scene, view, summarization and interpretation are trans-
ferred in different narrative modes. Based on the functions of narration, the
tenses are named in accordance with narratology. Simple past tense is cal-
led as primary narrative mode, past continuous tense is called as secondary
narrative mode, past continuous tense used in views is called as descriptive
mode, past perfect tense is called as transitive mode, the patterns “used to”
and “would” are called as summative mode, simple present tense is called as
interpretive mode, the pattern “was/were going to” is called as preceding nar-
rative mode. In the narration of scenes, primary narrative mode is used in two
different ways; alone and with ‘other modes. Secondary narrative mode is
rarely used alone but it is generally used with primary narrative mode in or-
der to prevent monotony. Other two functions of secondary narrative mode
are to describe actions that cannot be expressed by primary narrative mode
and to create serise of for the time being. Transitive mode is used right at the
beginning of the story to describe the event has happened so long ago. In
addition, it is used to indicate temporal hierarchy of events. Summarization
is usually expressed by summative mode but sometimes simple present and
past continuous tenses can be usedin these sections in order to reflect se-
mantic transitions. Description is basically expressed by secondary narrative
mode. Interpretation is reflected by simple present tense so as to indicate
the phenomena are valid for anytime. Preceding narrative mode is used to
express dreams, plans and projects of the characters in the story. The mode is
grammatically carried out by the pattern “was/were going to”.

Kcywords: Narration, narrative grammar, short story, narrative modes.
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Uzunca bir siiredir kisa 6ykii tizerine yapugimiz aragurma ve incelemeler sirasin-
da kurmaca anlatinin birimlerini olugturan sahne, tablo, 6zetleme, yorumlama gibi
yapilarin her birinin kendine 8zgii dil bilgisel kiplerle diizenlendigini fark ettik. Bu
. durumun, anlat grameri ya da kurmaca anlauda kip terimleriyle ifade edilebilece-
gini dﬁ§ﬁndﬁk. [lkin Cemil Siileyman’in kisa anlatilart iizerine yaptigimiz ¢oziimle-
mede' belirledigimiz kipsel kategoriler, bu bildiride daha genis bir 6ykicii ve 6yki
dagarag tizerine uygulanmigtir. Yeni calisma, 6nceki saptamalarimizi dogrulamg
ancak ilk calismada elde edilen bilgilere yenilerini eklememiz gerekmistir.

Anlat grameri konusu gelistirilirken 6ykiileme ya da bagka bir ifadeyle soylem
odaga alinmug, kipin hikéyedeki*gériiniimlerine bakilmamigur.Hem gercek hayat-
ta oldugu gibi her tiirlii kipin hikiyede kullanilma potansiyeli hem de anlat: bilimi-
nin temel sorunsalinin éykilemenin dogas: olmasy, incelememizi hik4ye diizlemin-
den uzak tutmustur.

Caligmada kipler tzerinden bir anlatz grameri olusturma denemesine girisil-
mig;anlati birimlerinimeydana getiren yapilarin aktaruninda kullanilan kipler kav-
ramlastirilinig,anlatdaki iglevlerinden yola ¢ikilarakbu baglam icinde formlar temel
oykilleme kipi, ikincil 6ykiileme kipi, gecis kipi, 6zetleme kipi, betimleme kipi, yo-

rumlama kipi ve erken anlatma kipi olmak tizere yedi kategoriye ayrlmigtir.

1. Temel 6ykiileme kipi

Goriilen gecmis zaman ya da dil bilgisel terimlerden siynlarak ifade edersek
yalan ge¢mis zaman formunu temel dykiileme kipi olarak adlandiriyoruz.Oykiiniin
cekirdegini olugturan hikﬁyé genellikle bu kiple anlatilmakta; kisa kurmaca anlau-
nin temel birimi olan anlatimli ve dramatik sahneler bu formla aktarilmakeadir. Bu
kipinsahnelerdeki kullanimi iki tirlii gerceklesmektedir: biri soylemin saf bigcimde
yalnizca temel kiple diizenlenmesi, digeri bu formun cesitli iglevleri yerine getiren
kiplerle birlikte kullanilmasi. Sahnenin bu karma aktariminda temel 6ykiileme kipi-
nin yani sira ikincil 6ykiileme ve gecis kipinden de yararlanilmakeadir.

“Ertesi giinii tkindi ¢ayina beni otele davet etti. Dudaklarimda hila
0 burkulmus yerin aciss, basim ugultular iginde, yiiziim kiplkirmizs eve

nasilgittim?.. Allab bilir.. Yine top oynamagsin, terlisin dediler. O gece

1 Oktay Yivli, Cemil Stileyman’in Oykileri, Uriin Yayinlari, Ankara, 2013, s. 123-146.

2 Tormris Uyar ve Necip Tosun'un tutumuna uyarak trin ads igin dyki terimini, dykiide yer alan olay/olaylar icin
hikaye terimini kullaniyoruz.
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| - sabablara kadar atesler iginde sagdan sola, soldan saga donerek uykuyu |
bekledim. Gozlerimden hayali silinmedi, burulmus dudagimn acis:
dinmedi; of, bu ilk mubabbet!. :
Ya sabableyin vapur kalkar gidiverirse ya beni unuttujm... diye
inledim. Ogleyin giyinirken birdenbire bir sey hatirima geldi. Oraya
| gittim, iyi... Fakat ne olacak?.. igime tuhaf bir korku geldi, teblikeler,
felaketler, bilmedigim insanlar...” (F. Celaleddin 1923: 91-92)

Yukaridaki anlatimli sahneyi kip bakimindan inceledigimizde “davet etti, gittim,
dediler, bekledim, silinmedi, dinmedi, inledim, geldi” olmak tizere parcada yer alan
biitiin eylemlerin temel 6ykiileme kipiyle diizenlendigine tanik oluyoruz. Burada
hikéye ya da diger bir soyleyisle olay, temel kipin diginda bagka bir anlat: formu kul-
lanilmadan tam bir saflikla séylemlegtirilmistir.

“Ev sabipleri, misafirlerine nezaket gosterdiler. Hanim, salon kapi-
sina kadar geldi; damat merdiven basina kadar takip etti. Her zaman
buyurmasins, evlerine seref verdigini, teserrif ettiklerini soylediler.
Hizmetgi kiz, kemali nezaketle sapkasini, bastonunu uzattr.” (Esendal
1992:129)

Bir kisa 6ykiiniéin hemen bagindan alintulanan yukarnidaki anlaumli sahnede
koyu olarak dizilen “gosterdiler, geldi, takip etti, soylediler, uzatt1” eylemleri goriilen
gecmis zamanla diizenlenmis, bagka bir deyisle sahne temel 6ykiileme kipiyle olus-
turulmugtur.Bununla birlikte 6ykiilemedeki bagat tutum, anlatimin saf olarak temel
oykiileme kipiyle degil, araya giren bagka kiplerle beraber gerceklestirilmesidir.

“Mayss iginde mehtaply bir geceydi. Penceresinin oniinde uzun uzun
oturduktan, iki iig sigara igtikten sonra heniiz komsudan donmiyen an-
nesini beklemeye liizum gormed, yatts.

Ay, duvarlars, kafeslerin bityiimiis golgeleriyle naksslamas[ts], siis-
lemisti. Odaya toz gibi, duman gibi tavandan dokiildigii zannolunan
tatls, mavi bir aydinlik iniyordu. Salhane oniinde durup ta yukars ma-
halledeki seslere cevaplar yetistiren kipegin inatgs, tisenmez havlamalars
arasinda bivden yan duvar, 6biir evin bolmesi vurulur gibi oldu; sonra
vaktiyle yan tarafa agilan, simdi destekls, mibly duran kapinin oniinde
biri, yalance oksiiriiklerle tig kere seslendi.

Vebbi Efends yatagmdan basins kaldwds, dinledi. Oksiiriik kesil-
misti, lakin anabtar deligine yapismas olmast lazim gelen bir agiz, ige-

riye derin, uzun, yanik ablar yolluyordu.” (Karay (Ty): 52)
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Yukarldakl pasajda 51ra31yla “geceydi, gormedi, yatti, nakiglamist, siislemig-
‘tl, iniyordu, oldu, seslendi, kaldirdi, dinledi, kesilmisti, yolluyordu” eylemleri yer
almal_{tadlr. Bunlardan “geceydi, gérmedi, yatti, oldu, seslendi, kaldirds, dinledi”
 fiilleri temel 6ykiileme formuyla diizenlenmigken geriye kalan “nakiglamugty, siisle-
“misti, kesilmisti” eylemleri 6grenilen ge¢mis zamanin hikéyesiyle, “iniyordu, yollu-
yordu” fiilleri ise simdiki zamanin hikayesiylebicimlendirilmistirKimi eylemlerin
temel Sykiileme kipinin digindaki formlarla sunulmasinin sebebi, bu yolla onlarin
kimi anlamsal incelikleriifade ediyor olmasidir. Ornegin dgrenilen ge¢mis zamanin
hikayesiyle olugturulan 6bekeeki fiillerin hepsi kendilerinden evvelki goriilen geg-
mis zamanli eylemlerden 6nce olmug, séylem ise onlardan sonra gergeklestirilmistir.
Boylece temel oykiilemenin arasina giren bu kip oncelik-sonralik iligkisini bagariyla
verebilmigtir. Oysa ayni hiyerarsi saf bir temel oykiilemeyle verilemezdi. Simdiki za-
manin hikyesiyle diizenlenen “iniyordu, yolluyordu” fiillerinde ise bir devamlilik
anlami vardir. Bu anlam, eylemi keskin bir sekilde yakin ge¢miszamana konumlan-
diran temel Gykiileme kipiyle ifade edilemezdi.

“Kabve, 1siklaring yakinca disaridaks karn g1 sondii. Igeriye goz
attym. Sekiz kisi ya var, ya yoktu. Kiigiik kapaginin iginden alevler ata-
rak yanan sac sobanin sag tarafinin neredeyse kipkirmizs kizaracagin
biliyor[dum], bekliyordum. Yanimda tavla oynayanlar vards. Bir
zaman onlara daldym. Ara sira cam silerek alnims camlara yapsstirsp
disarrys seyrettim.” (Abasryanik 1995a: 9)

Temel oykiilemenin diger kiplerle birlikte karma kullanimina ikinci 6rnekte
“sondi, attim, yokeu, vard, ;daldlrn, seyrettim” eylemleri temel dykiilleme formuyla,
“biliyor[dum], bekliyordum” fiilleriyse simdiki zamanin hikéyesiyle olugturulmug-
tur. Bu 6rnek ilkinden farkli olarak iki kip icermektedir. Yine olayin anlatimi esas
olarak temel 6ykiileme kipiyle gergeklestirilmis ancak araya giren iki eylem bagka
bir kiple diizenlenmigtir. Simdiki zamanin hikayesiyle olugturulmus her iki fiilin bir
siireklilik ifade ettigi, anlik olmadig; bu ytizden bunlarin temel 6ykiilemeyle anla-

tilamayacag ortadadir.

2. ikincil ykiileme kipi

Ikincil dykiileme kipi adini verdigimiz simdiki zamanin hikéyesi, kendi bagina
nadiren bir b6liimiin 6ykiilemesini gerceklestirmekte, cogunlukla temel ykiileme
kipiyle birlikte kullanilmaktadir. Bu déniigiimlii kullanim, birbirinden bagimsz is-

levleri ortaya gikarmakeadir. Ilki, temel 6ykiileme kipinin uzunca siire kullanilmasi-
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nin yaratabilecegi tekditzeligi kirmak, ikincisi ve daha 6nemlisi ise temel Gykiileme
~ kipinin aktaramayacag eylemleri séylem dizeyine tagimaktr.Kimi fiillerin 6ziinde

bulunan devamlilik anlamy, eylemleri anlik olarak yakin ge¢misin herhangi bir nok-

tastna yetlestiren temel dykiileme formuyla verilemez. Béylesi durumlarda ikincil
- oykiileme kipinin kullanimi estetik degil, varolugal bir zorunluluktur. Bu kipin
figiincii iglevi simdilik sanis1 yaracmakur. Bu sekilde temel kiple, yani yakin gegmis-
le gergeklegtirilen anlatim giiyaokurun bulundugu zaman diizlemine yaklagtirilmg
olur. Dérdiincii iglevi betimlemeleri yapmak olup bu durum, betimleme kipi kate-
gorisinde incelenecektir.

“Berber salonunun nihayet kisesinde palmiye nevinden, adins bil-
medigimiz bigimsiz bir nebatin yesil esek kulaklarina benzeyen iri yap-
raklary altinda, arkadasimia oturuyor[duk], siramizi bekliyorduk.
Saniyeler birer asir agirhgs ile ge¢iyor[du], ben sabirsizlanyyordum.
Demir gagals geveze leylekler gibi durmadan sikirdayan makaslar: din-
Liyor[dum], of .. pof!..’ diyordum.” (Omer Seyfettin 1994: 97)

Ilk 6rnekte az goriilen bir durum gergeklesiyor, parganin tamamu ikincil ykiile-
me formuyla aktariliyor. Buradaki devingenligin ve eylemlerdeki siirekliligin temel
oykiileme kipiyle anlatilamayacag g6z 6niine alindiginda nigin biitiin pasajin ikin-
cil dykiileme kipiyle diizenlendiginin cevabi ortaya ¢ikmig oluyor. Ornegin bir asir
agithigiyla gecen saniyelerin, siirekli bir sabirsizligin ve gikirdayan makaslarin sesinin
temel Sykiilemeyle ifade edilemeyecegi acikur.

“Sabri biraz sonra yagmur seslerinin stk ormanda Debussy musiki-
sinin, sanki yanibaglarinda wynyan bir mahlik gibi oldugu yerden sil-
kindigini, miicevher pardtilarsyla kimildandiging, kendisine yol actigin:
duydu. Bu sefer de karisina hatirlatmasts ona. Bazi geceler cocuklarinin
besiginin basina onu ayni isaretle cagirirdy. Hakikaten garipti bu. Duy-
rup dururken insana kendi mazisinin iginden ona biiriinerck hiicum
ediyordu. “Tipks musiki gibi. Bununlar beraber onu, yanibasinda, bii-
tiin varligiyla musikinin ocagina egilmis, yiizii onun akisleriyle aydinlsk
gormek, aralarnda bu yakinlgs bulmak hosuna gidiyordu. Ve musiki
sanki kendi dikkatlerinin cocugu imis gibi ikisinin arasinda, onlarla
beslenen mucizeli bir varlik gibi biiyiiyordn.” (Tanpinar 2003: 159)

Ikinci 6rnekee ise ilkinden farkli olarak temel 6ykiileme kipiyle ikincil dykiileme
kipinin belli bir déniigimiiyle dykiileme gerceklestiriliyor. Parganuin ilk eylemleri

gorilen gegmis zamanla diizenlenmisken -sanki bunu dengelemek ister gibi- son
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kisimdaki eylemler simdiki zamanin hikayesiyle bigimlendirilmitir. Ornekte ikincil
' 6ykiileme formuyla diizenlenen fiillerin hem bir devamlilik anlam: tagidigi hem de

parg_ada olugabilecek tekdiizeligi kirdigr goriilmekeedir.

3. Gegis kipi

Uzak geemis oykiilemesi ya da dil bilgisel terimle séylersek 6grenilen ge¢mis
zamanin hikayesi gecislerde, kisa araliklarda kullanilan bir kiptir. Bu kullanimlar-
dan birihikdyenin uzak ge¢miste yagandigini belirtmek icin éykiiye bu kiple giris
yapilmasi ve hemen ardindan temel 6ykiileme kipine doniilmesidir. Bu iglevi yerine
getirmek i¢in kimi 6ykiilerin ilk ciimlesinde ya da anlatunli sahnelerin giriginde bu
formun kullanildigin: gérityoruz.

“Issizlik bizden, biz issizliktan korkmugtuk. Avabamiz durur dur-
maz igimizden birisi haykirmak istedi. Lakin bir gece yarisi bir hamam
kubbesi altinda uguldayan yankilars hatirlamss bir cocuk gibi derhil
kendi sesinden divkerek sustu ve neden sonra kendisine emniyeti olmayan-
bir adam tavreyla hepimizin yiiziine ayrs ayrs bakarak:

‘Burada hi¢ kimse kalmams! dedi” (Karaosmanoglu 1981: 38)

Ornek sahnenin hemen baginda, pasajin ilk eylemi “korkmugtuk” ile uzak geg-
mige dalinir. Bunun ardindan gelen ciimlelerin kipleriyle olaylar temel 6ykiileme
diizlemine oturtulur: “istedi, sustu, dedi” Kimi 6ykiilerin ya da sahnelerin baginda
ortaya ¢ikip sonra yerini temel ykiileme kipine birakangegis £ipi, ilk eylemi uzak bir
gecmise konumlandirir. Ardindan 6ykiileme yakin ge¢mis iginde ilerlemeye baglar.

Gegis kipinin, hikayenir uzak ge¢miste yasandigi imasin1 takip eden ikinci iglevi,
eylemler arasindaki zamansal hiyerarsiyi, oncelik-sonralik konumunu belirtmesidir.
Temel kiple oykiileme siirerken bir dizi eylemin arasina bunlardan 6nce olmug bir
eylem karigirsa gecis kipi devreye girerek bu eylemi uzak ge¢mise yerlestirir. Gegis
kipigorevindeki 6grenilen ge¢mis zamanin hikéyesinin bu islevi, sahnelerde haliha-
zirdaki eylemlerden 6nce olmug ancak sonuglar sonradan fark edilen olaylar i¢in
kullanilir (Yivli2013:132).

Aramizda bir daba lakirds olmads... Arabacy, uyuklamaya hazir-
lansyorduy. Benim de gozlerim kapansyor[du], yaylinin igine uzandim.
Yattsgim yerden sevabu seyreder, diisiinivken wyumusum. Rilya ms gorii-
yorum, yoksa kdbus mu basmasts bilmem, bana haydutlar bizi basmislar
gibi geldi. Arabann iginde bagirarak uyandim. Arabaciyr da korkut-
mugstum. Debgetle bir miiddet birbirimizin yiiziine baktik. Bor bahge-



636 X1 Mill Tﬁrkoloji Kpngresi Bildirileri
| .

lerinin iginden geiyorduk. Iki tarafia kerpi¢ duvarlar arasinda agaglar
uzanzyordu ve latif bir aksam serinligi ortaligs kaplamasts. O cehennem
atesleri sagan ovay: gegtigimize memnun oldum.” (Esendal 1983: 53)

Yukaridaki pargada hikéye etme edimi “olmads, hazirlaniyordu, kapaniyordu,
uzandim, geldi, uyandim” fiillerindegériildugi tizere temel Gykiileme ve ikincil
oykiileme formlarinin belli bir déniisiimityle siirdiiriiliirken “korkutmugtum” séz-
ciigiinde somutlagan gegis kipi araya girer. Bu baglam iginde korkutmak eyleminin
uyanmak eylemine gore onceligi bulunmaktadir. Bendykiisel anlatict uykusunda
bagirmis, daha o sirada bu ani sesten gofor korkmugtur. Benzer bir durum “kapla-
mugt1” fiili igin de gegerlidir. Burada ancak gegis kipinin ifade edebilecegi, sonradan
fark edilen bir eylem s6z konusudur. Aksam serinligi bir siiredir ortalig1 kaplamaya
baglamig ancak bu degisiklik anlatici tarafindan sonradan fark edilmistir. Bat: litera-
tiiriinde anagnorisis ya da epifanya sozleriyle adlandirilan Turk¢ede aydinlanma ans
terimiyle ifade edilen bu 6zgil an gegis kipiyle ifade edilmekeedir.

“Bir zamandan beri onda oyle garip diisiincelerin vehm-i hirasiyla
dimaginda bir fikr-i sabit seklini alan bir bis vardy ki ona, gece Glecegi
hakkinda kanaat verirdi. Ve bundan o derecede korkards ki aksam olup
da lambalar yandigi zaman kendisini mezarda zannettiven bir vehim
iginde tiiyleri trperir ve her saniye oliimiin hiss-i takarriibiiyle titrerdi.

Bu, onda ddeta bir merak seklini almasts. Bunun igin geceleri bir kigi,
onu nobetle bekler ve oksiiritkler bivaz siikdinet bulup da wyuyuncaya ka-
dar basucundan ayrimazlardy.” (Cemil Siileyman 1909: 51-52)

Uzak gegmis dykiilemesinin gegis kipi olarak bir iglevi de 6zetleme béliumiinde
genis zamanin hikayesininaktaramadify eylemleri 6zetlemektir. Yukaridaki pasajda
gecen “kanaat verirdi, tirperir(di], titrerdi, ayrilmazlardi” gibi dzetlemeyi gercekles-
tiren fiillerin arasina “merak geklini almigt1” biciminde giren eylem, aynianlam“me-

rak seklini alird1” geklinde ifade edilemeyecegi i¢in 6zetleme iglevini tistlenmistir.

4. Ozetleme kipi

Ozetlemeler genellikle genis zamanin hikayesiyle gerceklestirildigi icin bu forma
ozetleme kipiadini veriyoruz.Ozellikle indirgeme teknigiyle olusturulan 6zetleme-
lerde bu kipin vazgecilmez bigimde kullanildigini s6yleyebiliriz. Gegmiste birgok
defa gergeklesen olaylar dykiilemede birer kez ifade edildigi igin bu teknige indirge-
me diyoruz (Yivli 2013: 108).

“Perizad, bir tanecik kizins, biitiin sekliyle semailiyle hatta rub-ne-
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vaZséda:zyla tamamen kendisine miisabibh olan timsal-i musaggarin
biitiin méz;cydzyetinin ctiz-i miitemmimi gibi telakki eder[di], rubu-
nun gidass gibi sever [di], sanki bu mubabbetleyagards.
- Cocuk, mader-i melek-hasletinin sinesine dayansp da onun nefesleriyle
muattar olarak teneffiis edemedsgi havalarla bogulacak gibi ici stklur [di];
 validesi birlikte bulunmayarak gordiigii visyalarda bile helecan-1 talep ilen-
yansrds.” (Ebubekir Hazim 1910: 168)

Yukaridaki pasajda ge¢miste yaganmig olaylar 6zetlenerek verilmis, bu 6zetleme
sirasinda gegmiste bir¢ok kez yapilan eylemler birer kez anlaulmistir. Genis zama-
nin hikayesiyle diizenlenen “eder(di], sever[di], yasards, sikilir[d1], uyanird:” fiilleri
ozetlemeyi gergeklestirmistir.Ozetleme bolimlerinde kimi zaman genis zamanin
hikéyesinin yanu sira ¢esitli anlam gegiglerini ifade edebilmek i¢in gortilen ge¢mis
zamandan ve simdiki zamanin hikiyesinden de yararlanilmaketadir.

Wydin vilayetinin ...kazasinda bulundugum siralarda bir hamam
viranesi iginde yasar bir adam vardy; bu acayip meskeninde yaz ki bir
kalin kepenege saribmas otururdu. Buradan disarsya hemen hi¢ gikmazd.
Rizks, her giin ayagina gelirdi. O kadar ki bazen hepsini yemezdi de ka-
prsinin onine byrakwds. Buna ragmen biitiin civar abalisi gittikge artan
bir comertlikle gene yemek namina ne mismkiinse ona gondermekte devam
ederlerds. Viran hamamn bulundugu maballede bu meczubu doyurup
beslemek hareketi bazi giin ddeta bir miisabaka seklini ablwds. Zira onun
tevecciihiinii kazanmak yalniz onun bulundugu mahalle halkinda degil,
biitiin kaza abalisince en miihim bir gaye ii.”(Karaosmanoglu 1981: 52)

Yukaridaki parcada 6zetleme kipi adini verdigimiz genis zamanin hikéyesinin
yani sira goriilen ge¢mis zaman formuyla da kargilagiyoruz. “Vardy, idi” sozlerinde
kargimiza ¢ikan gorillen ge¢mis zamanla anlatilan durum, genis zamanin hikaye-
siyle anlatilamayacag icin burada kip degisikligine gidilmistir. “Oturmak, ¢ikmak,
gelmek, yememek, birakmak, devam etmek, almak” fiillerine getirilen genis zaman
hikayesinin, isim kokenli “vards, gaye idi” eylemlerine getirilemeyecegi muhakkak-
tir. Bu gibi durumlarda 6zetleme kipi digindaki formlardan da yararlanilmaktadur.

Ozetlemede bagat teknik olan indirgemeye gére daha az tercih edilen bir diger
teknik seyreltmedir. “Bu yonteme gorve dykiileme, hikdyeyi olusturan her eylemin an-
latlmasi bigiminde degil, anlatinin ihtiyacina bagls olarak anlanic tarafindan segilen
ayrintilar iizerinden yapmaktads” (Yivli 2013: 109) Boylesi durumlarda kimi za-

man 6zetlemekipinin yerine 6grenilen ge¢mis zamanin kullanildigs goriilmekeedir,



6f8 XL Milli Tﬁrl(o|oﬁ Kongresi Bildirileri

“Bu sabah erken kocass ile Istanbula inmis, bir is igin Dértyola gi-
den kocasins yolcu etmek igin Haydarpasa'ya gegmis, sonra Istanbula
 doniip Cihangirde, bir babge igindeki evinde, hizmetgileri ile tek basina
yd;ayan babasina ugramag; eve doniisiinde hazir Istanbula inmi iken
diikkdnlara da ugraysp astarlsk kumas aramas, istedigini bulamamas,
hi¢ aklinda yokken kendine bir ayakkabs, hizmetgisine corap almas, yo-
rulmus, digii kirk gege vapuruna kendini dar atsp eve donmiis, soyun-
mus... Simdi ¢ay iciyor, yemek masasinin kosesinde duran giiler yiizli
hizmetgisi ile konuguyor...” (Esendal 1992: 136)

Ornek parcada karakterin bir giin iginde yaptig1 eylemlerden kimisi segilerek
okura aktanlmugtir. Olaylarin anlatiminda sahne kullanilmamaig, bagka bir deyisle bu
olaylar dogrudan okura gosterilmemis ya da dogrudan anlatilmamug, olup bittikten
sonra aktarilmugtir. Boylesi bir aktarim iginse “inmis, ge¢mis, ugramig, aramis, bula-
mamis, dénmii, fiillerinde goriildiigii gibi 6grenilen ge¢mis zaman tercih edilmistir.

“Son zamanlarda artsk biisbiitiin diismiistii. Senelerden beri, onu,
meghul bir dest-i tahakkiime esir eden bu hastalik malul-i miifekkire-
sinde, tasavvurat-1 garibe ile meshun, bozuk bir mubakemenin perisan-
liklarsyla biitiin diisiincelerini ayn: nokta etrafinda roplayan bir ukde
hésil etmigti. Kiicitk bir belecan, onu, en gayr-1 memul-i tasavvurat ile
tedhis eder[di]; elini kalbinin iizerine gotiirerck:

— Yoksa olecek miyim?..derds.

Ve bu siiphe, bazen onda oyle elim bir endise seklini alirds ki saatler-
ce devam eden bir bubrandan, kirilmas oldugu halde ¢ikar[ds]; bay gin
diiserd;... :

Doktorlar, artik ona ilag yazmaktan bikmagslards. Sadece gelirler[-
di], kisa bir muayeneden sonra:

~ Bu giin daba iyisiniz... Yemeklerinize dikkat ediniz; geziniz; edle-
niniz; kendinizi iizmeyiniz... derlerdi.

Her giin tekrar eden bu nasibatlere artik o kadar aligmasts ki onlar
soylemeden, ne soyleyeceklerini bilir[di]; dinlediklerini hatta isitmeye-
rek, kendi diisiincelerini takip ederdi. Esasen tavsiye edilen seyleri sa-
yan-1 itimat bulmuyordu. Ve simdiye kadar hastaligina bulunamayan
bu carenin adem-i imkin husuliini, doktorlarin kifayetsizligine atfedi-
yordu. Her giin bir baska doktor qagriliyor [dul;etajerin gozleri, giin-
den giine ilag siseleriyle doluyordu.” (Cemil Siileyman 1912: 5-6)
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" Yukaridaki 6rnekte cesitli kiplerle 6zetleme yapilmigtir. Ogrenilen gegmis za-
“manin hikayesi, genis zamanin hikéyesi ve simdiki zamanin hikéyesi burada kul-
lanilan formlardir.Ogrenilen gegmis zamanin hikayesibigiminde kargimiza ¢ikan
| eﬂemlerin genis zamanla diizenlenemeyecegi ortadadir. Pasajin sonlarina dogru
‘ 6zetlemenin simdikizamanin hikayesiyle yapildigina tanik oluyoruz: “bulmuyordu,
atfediyordu, ¢agriliyor[du], doluyordu.” Sonlara dogru bu kipin tercih edilmesinin

nedeni, bu bolimii takip eden sahneye hazirlik yapmak i¢indir.

5. Betimleme kipi

Tablolarin aktariminda, bir bagka deyisle betimlemelerde genellikle ayni zaman-
daikincil 6ykiileme kipi olan simdiki zaman 6ykiilemesinin yeglendigini gérityoruz.
Dil bilgisel olarak simdiki zamanin hikéyesi olan bu form, tabloyu ortaya koyarken
bir anlamda bunu hikayenin simdisinde kurmus oluyor.

“‘Sababtan beri iyice karin doyuwrmiya vakit bulamadan ¢alisan
bu ti¢ arkadasta sokagin havas, unutulamaz bir istiha, bastirilamaz
bir aglik, ddeta midelerinde ezaya yakin dervin bir eziklik veriyordu.
Bunlar bakina bakina agir ager yuritlerken meyhaneler miitemadiyen
doluyor[du], denize dogru uzatilmas harap taragalara, iiriik iskelele-
re, tuzlu balik depolarina kadar her yer, her kose igen, yiyen yaygarac,
samatacy insan yiginlartyla kaynzyordn. 1okusan bilardo yuvarlaklar-
nin evvela kuru, sonra giriltily sesleri kadeb sikirtilarryla birle serek soka-
gin ugultusunda tiz, sert akisler yapryor, cigirtkanlik ediyordu.” (Karay
(Ty): 67-68) i

Yukaridaki alintida yer alan “veriyordu, doluyor[du], kayniyordu, ediyordu”
eylemleri karakterlerin bulundugu sokagin atmosferini derece derece olugturuyor.
Meyhaneler, taragalar, iskeleler, balik depolary, insan yiginlar: tablonun iginde kali-
yor. Betimleme hareketli bir perspektiften sunuluyor. Oykiideki iig karakterin sokak
boyunca gezinmesi ve onlarin goziine degen ayrinularin tabloya eklenmesiyle be-
timleme tamamlaniyor.

“Sarisin amele kapkwrmizs kesibmigti. Saglar: yavas yavas kirli elleriy-
le yaglansyor[du], boynunun damarlar: sisiyor(du]; gogsii harikulade
genigliyor[du], narin viicudy birdenbire atlet insanlarda oldugu gibi at-
lagyordu. Ayns kola yapismas arkadas: sismanin yiiziinde bir tamla ter
yoktu. Yiizii ise miithis bir kuvvet sarf ediyormugs gibi burusuyordn. Fakat
bu sabte burusukluk cok beceriksiz bir sekilde yaprlryordu. Oteki koldaki
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iki hemseri oldugu sozlerinden anlasilan iki hamlacidan birisi acmacak
bir zaysfliktayds. O da biitiin isi arkadagina birakmaya caligtify icin ks-
zarmagtr. Arkadas: ise ona en kiigik bir kuvvet bile sarf ettirmemek igin
elinden geleni yapryordn.” (Abasiyanik 1995b: 10-11)

Yukaridaki pasajda tablo yine betimleme kipiyle olugturulmakla birlikte bu 6t-
nekrteki yontem ilkinden farklidir. Burada sahneyle ig ice gegmis bir tablo, yani dra-
matize edilmig bir betimleme s6z konusudur. Anlatic1 tarafindan hem olayin anla-
tumu gerceklestiriliyor hem de karaktere ait ayrinular verilerek portre olugturuluyor.
Sahneyi olugturan “kesilmisti, kizarmigt1” eylemlerinin yani sira “yaglaniyor(du],
sisiyor[du), genisliyor[du], atlagtyordu, buruguyordu, yapiliyordu, yapryordu” fiil-
leri betimleme kipini kullanarak portreyi diizenliyor. Bu parcada dikkati ¢eken bir
bagka durum “yokrtu, zayifliktayd:” sozciiklerinde goriildugi tizerebetimlemedego-
rillen ge¢mis zaman formunun kullanilmasidir. {sim kékenli bu szciiklerin betim-
leme kipiyle aktarilmasimiimkiin olmadigy icin bu 6zgiil 6rnekte temel Gykiileme

kipi betimleme formuna yardimci olmugtur.

6. Yorumlama kipi

Oykiilerin agiklama ya da yorumlama béliimlerinde genis zamanin kullanild:-
gin1, boylece bu boliimlerde aktarilan gergeklerin ge¢miste oldugu gibi bugiin de
gegerli oldugunun vurgulandigini gorityoruz. Bu gozlemden hareket ederek genis
zamani agiklama kipi olarak adlandiriyoruz.

“Biitiin gocuklarda her seyden ziyade bir seye meyilve teveccith etmek

ibtiyac-1 derunisi vardar ki [...] cinsiyete gore ayrs ayrs mecralar takip
eder... [...] btiin oyunlarinda bir hiwviyet-i reciil-ane iktisabina say-i
sevaik-i rubiye ile erkeklige dogru bir incizabin taht-1 tesirindendir.
[...] bu hazzin nesve-i zevki onlars o derecede sermest eder ki 0 an igin
gozlerine baska bir sey goriinmez. Her seylerinde oldugu gibi sevgile-
rinde de daima bir ifrat vardr. Sonra biitiin oyunlarinda kendilerine
refakat edecek diger bir viicudun istirakini arzu ederler. |[...] evin go-
cuklaryyla ihtilats nimet addeden hizmetgi kizlarla usaklardan intibap
ederler. Bunlar meyaninda bazen evin kedisiyle kanaryasi da dahil-
dir...”(Cemil Siileyman 1909: 157-158)

Bu ilk 6rnekte hem de saf bigimde yorumlama kipi kullanilmugtir. Tlgili béliim-
deki “vardur, takip eder, haz alirlar, sermest eder, vardir, arzu ederler, intihap edetler,

dhildir” eylemleri bu durumu sergilemektedir. Par¢ada ¢ocuklarin, szellikle erkek
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cocuklarinbelli bir zamana bagli kalmadan gésterdikleri egilimleri ve oyun konu-
“sundaki tutumlar: yorumlanmugtir.
“Hani bazs kadinlar vardsr, hodiik koca ile diise kalka ebleblesir,
igleri karary, ispinoz gibi susar,otururlar, ama iyi bir kavalye bulunca
agilr, dans eder, biilbiil gibi sakimaya baslarlar, iste Fenerbahge de
* biraz boyledir. Bakarsiniz, bir hafta Yesildirek'le berabere kalwr, 6biir
hafia gider, Londrada Manchester City’ye Ingiliz futbolu dgretebilir.”
(Taner 1994: 138)

Ikinci ornekte “vardir, eblehlesir, kararir, susar, otururlar, agilir, eder, baglarlar,
boyledir, kalir, gider, 6gretebilir” fiillerindeki genis zaman formu bir agiklamay:
ortaya koymaktadir. Anlaticy, aktaracagy hikiyeye somutluk kazandirmak icin ka-
dinlardan, kimi kadinlarin kigilik 6zelliklerinden s6z ederken bir ¢esit yorumlama
edimini gerceklestirir.Sonunda s6z Fenerbahge’ye getirilip birakilir.Elbette, bu bé-
liimde hikéye dig1 bir ayrinti olan kadin dogasi hakkindaki agiklamalarin 6ykiileme-
yi duraklattigini séylemeliyiz.

“Her insanin omriinde parlak bir giinii, bir devri gelir. Bugiin
unutulmaz, biitiin omiir boyunca da soylenir. Tanidiklardan birini
bir gegici komisyona kitip yapmaslardsr. Orada ii¢ bes ay cahigmugtir.
Sonra komisyon isini bitirip dagder. O tanidigin agzinda bu komisyo-
nun hikdyesi bitmez. Bir omiir siiver. Her soziin altinda bir Biz ko-
misyonda galisirken...” ciimlesi gikar, komisyonun hikdyesine baglansr.”
(Esendal 1992: 107)

Son 6rnekte insan dogasiyla ilgili bir gercek agiklanmig/yorumlanmugtir. Insanin
deneyimleyip kendisince ¢ok onemsedigi bir ani/bir zamani yagami boyunca hep
anmasi/anlatmasi yorumlama kipiyle aktarilmigtir. A¢iklama saf bigimde yapilma-
mug; “gelir, soylenir, dagilir, bitmez, siirer, ¢ikar, baglanir” yorumlama kiplerinin yani
sira “yapmuglardir, caligmugtir” gibi 6grenilen gecmis zaman referansh eylemlere de
yer verilmigtir. Bu kullanimun iglevi, uzak ge¢misteki- olaylar indirgeyerek 6zetle-

mektir. Boylece yorumlamanin i¢ine 6zet ifade eden satirlar eklenir.

7. Erken anlatma kipi

Oykii karakterlerinin gelecek tasarilariny, planlariny, hiilyalarini énceden anlat-
mak i¢in kullanilan form erken anlatma kipidir. Bu durum, ileriye sigrama teknigiyle
birlikte soylemde gerceklestirilir. Bu tip anlatim, dil bilgisel olarak gelecek zamanin
hikayesiyle yapilir.
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“‘Sonra kavar veriyordu: Eger boyle devam ederse artik onunla yagsa-
 mayacak(ts] ve bir daba ricats miimkiin olmayan bir kat-i alaka ile ay-
 rilacak, evet, mutlaka ayrilacakts. Burada zibni bir saniye durdu. Sonva

bu kararin suret-i icrasiny diisiindii. Mademki bir bagkasiny seviyorsun,
beni tevk mi et, diyecekti?.. Bu teklif biitiin tesirleriyle zihninde yavas ya-
vas bliyimeye, kesb-i ehemmiyet etmeye baglads. Ve o dakikada kendisini
terk edilmis gormekten titredi. Sonrakocasins, sevgilisinin kollar arasina
kosarken tasavvur etti. O zaman ne yapacakts?.. Biitin bu kiskanclikla-
ra sebebiyet veren seyleri, kendi eliyle hazirlamig ohmayacak mayds?.”
(Cemil Siileyman 1909: 111)

Yukaridaki parcada gegen “yagamayacak[u], ayrilacaku, diyecekdi, yapacake, ol-
mayacak mryd:” sozcitklerinde erken anlatma kipiyle kargilagiriz. Pasajda kadin bag-
karakter gelecekte yapmayt tasarladigy eylemleri erken anlatma kipiyle aktarmaktadir.

“Kizlarm yannda biitiin gece kalmak, raks, sarap igmek yasakts.

Bir nefer bir kizin odasinda bir saatten ziyade duramayacak|[t1], isini
bitirdikten sonra sirasins bekleyen askere birakacakts. Sekiz yasindan
asags kizlara dokunulmayacak(tr], bunlarin civkin, zaytflar: oldiri-
lecekti. Grizel, kuvvetlileri toplansp vaftizlenerck Bulgaristana gonde-
rilecekti. Yalniz cok ihtiyarlar, Hyristiyan olurlarsa sag birakilacakts.
Bir yasindan altmas yasina kadar erkek, sekiz yasindan kirk bes yasina
kadar biitiin kadinlar, kizlar, cesetlers meydanda kalmamak iizere ses-
sizce kesilecek[ti], geceleri merkez taburundan gikarilacak angaryalar
vasitastyla yine iki komite veisinin nezareti altinda sehrin disarisindaki
bendeklere gomiilecekti,” (Omer Seyfettin 1994: 13)

Ikinci 6rnek, diigman askerlerinin planlarini ortaya koyan bir 6nceden anlatma
bolimiidiir. Pasajda yer alan eylemler hentiz yapilmamug ancak yapilmasi diigiiniil-
miigtiir. Bir ¢esit anlatmada sabirsizlik gésteren bu saurlar,erken anlatma kipi olan
gelecek zamanin hikayesiyle diizenlenmistir. “duramayacak(t1], birakacakti, doku-
nulmayacak[u], éldiiriilecekti, gonderilecekti, birakilacaku, kesilecek[ti], gomiile-
cekd” fiillerinin hepsi bu formla diizenlenmis olup bu yolla olast bir gelecek zaman

ingasina girigilmistir.
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Sohug“

- Cemil S zilejman’m Opykiilers kitabinda inceleme nesnesi olan yazarin kisa anlati-
larindan hareket ederek olusturdugumuz kurmaca anlatida kip kategorisi bu galis-
mada 6nsel bir gercek olarak kabul edilmis ve inceleme bu temel varsayim iizerine
~ kurulmugtur.

Ad: gégen kitapta somutlagan temel 6ykiileme, ikincil 6ykiileme, gegis, 6zetleme,
betimleme, yorumlama, erken anlatma kipleri benzer gérev ve ayniislevlerle gecen
yuzyilin ilk yarisinda yayimlanan pek ¢ok 6ykiide yeniden saptanmigtir.

Esas olarak sahneler goriilen ge¢mis zamanla, 6zetlemeler genis zamanin hika-
yesiyle, betimlemeler simdiki zamanin hikéyesiyle, yorumlamalar genis zamanla ve
erken anlatmalar da gelecek zamanin hikéyesiyle gerceklestirilmektedir.

Burada sayilan temel kiplerin ifade etmekte yetersiz kaldig1 kimi anlam ve iglev-
ler i¢in zaman zaman bu eglesmelerin bozuldugu ve ayn1 gérev icin birden fazla dil
bilgisel bi¢imin devreye girdigi gorillmektedir. Ancak bu durumda bile anlat1 form-
lar1 belli bir sistematik icinde kargimiza ¢ikmakta, temel ve ikincil kipler birleserek

bir anlat1 grameri olugturmaktadir.
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