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Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Bir Adam Yaratmak’ Adh Tiyatrosu Uzerine Bir
Inceleme

Veysel SAHIN*
Ozet

Necip Fazil Kisakiirek, 26 Mayis 1904°te, Mediha Hanim ve Abdiilbaki Fazil Bey‘in oglu olarak diinyaya gelir.
Necip Fazil Kisakiirek, ilk siirlerini ‘Yeni Mecmua’ adli edebiyat dergisinde yayimlar. Takip eden yillarda her biri
edebiyat ¢evrelerinden bilyiik takdirler toplayan ilk donem siirlerini yazmaya devam eden Necip Fazil, 1924°te
acilan bir siavi kazanarak dort arkadasiyla beraber Paris Sorbonne Universitesi’ne devlet bursluyla gonderilir.
1932 yilinda eski ve yeni siirlerinden olusan ‘Ben ve Otesi’ adl1 eserini kaleme alan Necip Fazil, metafizik iirperti
ve igsel catigsmalar farkli bir anlatimla okuyuculartyla paylasir. 1934 yilina i¢sel buhran ve ¢atigmalar artan Necip
Fazil, Abdiilhakim Arvasi ile tanistirilir. Bu hadise, onun hayatindaki en 6nemli doniim noktasidir.

1935 yilinda Muhsin Ertugrul’un tavsiyesiyle ilk piyesi olan ‘Tohum’u kaleme alan Necip Fazil
Kisakiirek, sanat ¢evrince biiyiik ilgi goriir. Necip Fazil Kisakiirek ‘Tohum’ adli eserinden elde ettigi
tecriibeyi, 1937 yilinda kaleme aldig1 ‘Bir Adam Yaratmak’ eseriyle zirveye tasir.

‘Bir Adam Yaratmak’ adli eser, Necip Fazil’in Zonguldak’ta bir maden ocaginda yazdigi, Muhsin Ertugrul
tarafindan basariyla sahnelenen ii¢ perdelik bir tiyatro oyunudur. Konusu mechul bir tarihte, Istanbul’da gegen
oyunun karanlik, bogucu bir atmosferi vardir. Yazar, araliklarla iki yil siiren bir ¢alisma sonucunda oyunu
tamamlar. Eser Tiirk edebiyatinda biiyiik bir etki yaratir. Eser gerek olay orgiisii, gerekse yazarin
bilingalt1 diinyasinda yasadig1 diisiinsel ¢atigmalar1 diyalog, monolog ve i¢ ¢oziimlemeler vasitaliyla
izleyici ve okuyucuyla bulusturdugu icin derin bir etki yaratir.

‘Bir Adam Yaratmak’ adli eser {i¢ perdelik bir oyundur ve yazarinin yasadigi biiyiik ruhsal kirilmalari anlatir.
Eserde 6liim korkusu, metafizik {irperti, tevariis eden kader, cinnet konularma derin bir yogunla ele alir. Yazar
eserde oyun kahramanu, anlat kisisi olan yazar Hiisrev’in kaleme aldig1 ‘Oliim Korkusu’ adli oyun ile ‘Bir Adam
Yaratmak’ piyesinin i¢ine ustalikla yerlestirilerek {ist bir kurmaca elde eder. Bu kurmaca i¢inde yer alan kisilerin
mekan (dekor) zaman i¢inde yasadiklari trajik durum ve kendileri kurma g¢abasi esere psikolojik bir boyut
kazandirir. Kisilerin yasadigi igsel catigmalar, olaylarin girift bir yapiya doniismesini saglar.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek, ‘Bir Adam Yaratmak’, zaman, mekan kisiler, izleksel kurgu.

An Investigation on Necip Fazil’s Theater Work Creating a Man

Abstract

Necip Fazil Kisakiirek was born on May 26, 1904 as the son of Mediha Hanim and Abdiilbaki Fazil Bey. Necip
Fazil, who continues to write poems, won an exam in 1924 and is sent to Paris Sorbonne University with a
scholarship. In 1932, Necip Fazil, who wrote his old and new poems sel I and Beyond inda, shared metaphysical
chills and intrinsic conflicts with his readers in a different way. Necip Fazil, who has increased his internal crises

and conflicts in 1934, is introduced to AbdiilhakimArvasi. This event is the most important turning point in his
life.

Necip Fazil Kisakiirek, who wrote alan Tohum alan which was his first play in 1935 with the advice of Muhsin
Ertugrul, has a great interest in art. Necip Fazil Kisakiirek brings his experience from *Tohum* to the top with his
y1l Creating a Man hum work written in 1937.

Creating a Man bir is a three-act theater play by Necip Fazil who wrote in a mine in Zonguldak and was
successfully staged by Muhsin Ertugrul. The play that takes place on an unknown date in Istanbul has a dark,
stifling atmosphere. The author completes the game as a result of a two-year study periodically. The work has a

* Dog. Dr., Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: B61./ELAZIG,
vsahin@firat.edu.tr
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great impact in Turkish literature. The work creates a profound impact on both the plot and the writer's intellectual
conflicts in the author's subconscious world because he brings the audience and the reader together through
dialogue, monologue and internal analysis.

Creating a Man is a three-act play and tells the great spirit of his writer. Creating a Man belongs to the period when
he was called istik mystic poet di. It deals with the fear of death, metaphysical shivering, destiny, and insanity.
The author, with his play kurma Fear of Death yazar written by the writer Hiisrev, who is a protagonist, the play
hero and the narrative person, is skillfully placed into the ’Creating a Man’ and obtains a fiction. The tragic
situation of the people in this fiction and the effort they try to establish themselves give a psychological dimension
to the work. The internal conflicts in which people live make the events turn into an intricate structure.

Keywords: Necip Fazil Kisakiirek, ‘Bir Adam Yaratmak’, time, space contacts, digital fiction.
GIRIS

Necip Fazil Kisakiirek, 26 Mayis 1904’te, Mediha Hanim ve Abdiilbaki Fazil Bey‘in
oglu olarak diinyaya gelir. Dedesi, Istanbul Cinayet Mahkemesi ve Istinaf Reisliginden emekli,
Ikinci Abdiilhamid Han’a Ermenilerce girisilen suikastin tarihi muhakemesini yapan ve
Mecelleyi kaleme alan heyet i¢inde imzasi bulundugu igin, 6 EKim 1902’de “Legion
d’honneur” nisaniyle ddiillendirilen vekar ve ciddiyet timsali Mehmet Hilmi Efendi’dir.Necip
Fazil, ilk egitimini dedesi Mehmed Hilmi Efendi’den alir. Heniiz bes yasindayken giinliik
gazeteleri okuyup ¢evresindekilere anlatabilecek birikime sahiptir. Cocuklugunda yaramaz olan
Necip Fazil’1 alt1 yedi yaslarindan itibaren biiylikannesi Zafer Hanim Alexandre Dumas ve
Michael Zevaco gibi romancilarla tanistirir. Necip Fazil’1 kiz kardesi Selma ve dedesi Hilmi
Efendi’nin 6liimi derinden etkiler. Necip Fazil’in ruhunda 6liim diisiincesi metafizik iirperti
olarak ilk defa bu yillarda ortaya cikar.

Necip Fazil Gedikpasa Fransiz ve Kumkapi Amerikan Kolejlerinden baslamak iizere,
Emin Efendi Mahalle Mektebi, Biiyiik Resit Pasa Numiine Mektebi, Rehber-i ittihad-1 Osmani
Mektebi, Gebze’deki Aydinli koyii ilk Mektebi ve Heybeliada Numiine Mekteplerinde okur.
1916'da girdigi Mekteb-i Fiiniin-u Bahriye-i Sahane’de Yahya Kemal, Aksekili Ahmed Hamdi
ve Hamdullah Suphi gibi hocalardan ders alir. Tasavvufla ilk temasi edebiyat hocasi Ibrahim
Aski (Tanik) Bey’in kendisine verdigi Semerat-iil Fuad (Goniil Verimleri) ve Divan-1 Naksi
eserleriyle derinlesir. Necip Fazil’in gerek ilk siirlerinde goriilen tasavvuf bilgisi, 1934 yilinda
gergeklesecek olan biiyiik degisimin habercisidir. Bu yillarda ‘sair’ olarak taninmaya baslayan
Necip Fazil, Aksekili Ahmed Hamdi, Ibrahim Aski ve Yahya Kemal gibi hocalarindan takdir
ve tesviklerini mazhar olur.

Necip Fazil, hazirlik smiflarindan sonra ii¢ yi1l daha okudugu Bahriye Mektebi'ne
oradan da Dariilfiinun Edebiyat Medresesi Felsefe Subesi’ne girer. Bu esnada, ilk siirlerini on
iic on dort yaslarindayken ‘Yeni Mecmua’ adli edebiyat dergisinde yayinlanir. Takip eden
yillarda her biri edebiyat ¢evrelerinden biiyiik takdirler toplayan ilk donem siirlerini yazmaya
devam eden Necip Fazil, 1924°te agilan bir sinavi kazanarak dort arkadasiyla beraber Paris
Sorbonne Universitesi’ne devlet burslu génderilir. Yazar, burada Henry Bergson’un derslerine
girme firsat1 da bulur. Zira bu yillar, Necip Fazil’in bohem bir yasam siirdiigii yillardir. Bu
sarsinti bohem yillar, Necip Fazil’in okulu birakmasina ve tekrardan Tiirkiye’yedonmesine
neden olur. (http://www.n-f-k.com).

Tiirkiye’ye dondiikten sonrailk siir kitab1 ‘Oriimcek Agi’n1 yayimlayan Necip Fazil,

1928°de ikinci siir kitabr ‘Kaldirimlar’ yayimlar. Kaldirimlar siiri, diisiince girdabi yasayan bir
‘ben’in ruhsal catisma heyecanlarini simgesel bir anlatimla ortaya koyar. Bu eserinden dolay1
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Yasar Nabi ve Nurullah Atag bir¢ok sair ve diisiiniir kendisinden “Ustad” diyerek s6z ederek
biiyiik ovgiiler dile getirir.

1932 yilinda eski ve yeni siirlerinden olusan ‘Ben ve Otesi’ adl1 eserini kaleme alan
Necip Fazil, metafizik iirperti ve i¢sel ¢atismalart farkli bir anlatimla okuyuculariyla paylasir.
1934 yilina ig¢sel buhran ve ¢atismalar1 artan Necip Fazil, diisiinsel anlamda biiyiik bir bosluk
icindedir. Diisiinsel ve ruhsal anlamda yasanan ¢atismalar arttig1 her seyin biraz daha igsel
diinyasinda sarsintiya neden oldugu gilinlerde vapurda tanistigi bir kisi tarafindan Abdiilhakim
Arvasi ile tanistirilir. Bu hadise, onun hayatindaki en énemli doniim noktasidir. Bu ana kadar
cevresinde neredeyse mitlestirilen Necip Fazil, arayis buhranlarindan biiyiik 6l¢lide kurtulacak
ve keskin kalemini bir davaya adayarak inandig1 davanin en biiyiik savunucusu, edebi ve fikri
temsilcisi haline gelir.

1935 yilinda Muhsin Ertugrul’un tavsiyesiyle ilk piyesi olan ‘Tohum’u kaleme alan
Necip Fazil Kisakiirek,sanat ¢evrelerinden biiyiik ilgi goriir. Necip Fazil Kisakiirek ‘Tohum’
adli eserinden elde ettigi tecriibeyi 1937 yilinda kaleme aldig1 ‘Bir Adam Yaratmak’ eseriyle
zirveye tasir. ‘Bir Adam Yaratmak” adli tiyatro eseri Fazil’in Zonguldak’ta yazdigi, Muhsin
Ertugrul tarafindan basariyla sahnelenen {i¢ perdelik bir tiyatro oyunudur. Eser Tiirk
edebiyatinda biiyliik bir etki yaratir. Eser gerek olay orgiisii, gerekse yazarin bilingalti
diinyasinda yasadigidiisiinsel catismalar1 diyalog, monolog ve i¢ ¢oziimlemeler vasitaliyla
izleyici ve okuyucuyla bulusturdugu i¢in derin bir etki yaratir.(http://www.n-f-k.com).

‘Bir Adam Yaratmak’ piyesinin yaymlandiktan siirlerini derledigi Senfonya (sonradan
Cile) adli siirin yaymlayan Necip Fazil,Tiirk edebiyatindaki yerini kalic1 hale getirir. 1941
yilinda Abdiilhdkim Avrasi’nin tesvikiyle Fatma Neslihan hanimla evlenen Necip Fazil, bu
evlilikten alt1 cocuga sahip olur. 1963 yilindan itibaren Anadolu’yu sehir sehir gezerek
konferans veren yazar, diisiiniir ve miitefekkir Necip Fazil Kisakiirek, halki kendi degerlerine
donmesi igin Tiirk Islam bayrag: altinda tekrardan yiiceltmenin yollarini arar.

Yiizyillar boyu siiregelen entelektiiel fetrete dur diyebilen ve uyuyan bir devi ayaga
kaldiran Necip Fazil, bu atilimiyla Tiirk gengliginin 6nemli bir dava adamina doniigiir. Ondan
bugiine kalanlar, uykusundan uyanip kipirdanmaya baslayan bir genclik, ylize yakin yetkin
eser, Islaim dairesindeki tezatsiz fikir sistemiyle binlerce makaleden ibarettir (Dogan, 1984:
143-160).

Tiyatro Perdesinde Bir Adam: Necip Fazil Kisakiirek

Sairligi ve siirleriyle Cumhuriyet'ten sonrasi edebiyatimizin dnemli isimlerinden olan
Necip Fazil Kisakiirek, tiyatro, hikaye, roman ve hatira gibi bir¢ok edebi tiirde eserler kaleme
alir.Bu tiirler arasinda siir alaninda kendisinden s6z ettiren sanatgi, siirden sonra tiyatrotiiriinde
giizel drnekler ortaya koyar. Inci Enginiin Necip Fazil’m ¢ok yonlii kisiligini; “Necip Fazil
Kisakiirek gercek bir tiyatro yazari degildir [vurgu benim TK], bir¢ok sair ve gazeteci yazarda
goriildiigii gibi soze agirlik verir. Onca onemli olan savundugu tezdir, fakat sair-yazar
eserlerinde ¢ok ¢arpici, diisiindiiriicii imajlar bulur ve onlart bazen lirik bazen didaktik olarak
isler.” (Enginiin, 2001: 164) diyerek ele alir. Ancak hi¢ kuskusuz siir disinda tiyatro hususunda
yazar ¢ok boyutlu eserler verir

Necip Fazil, tiyatroyu “giizel sanatlar icinde bir zirve” olarak kabul eder.” (Okay,
1998: 93). Necip Fazil tiyatroyu, “hayatin ‘kantine’ gibi degersiz ve gegici yiiziinii degil, ‘kalite’
gibi derin ve sonsuz sahsiyetini zapt eden” ayna olarak" tanimlar;

“Oyle bir dort kose ki, ugsuz bucaksiz hayatin en basibos kivrilislar: onun darligi icine

sigdirilacak, disaridaki ‘realitesinden hichir sey kaybetmeden ona sigan hayat,

disaridaki  genislige sigmayacak kadar hudutsuz giizellik tecellilerine orada
kavusacaktir. O, hayatin ‘kantine’ gibi degersiz ve gegici yiiziinii degil, ‘kalite’ gibi
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derin ve sonsuz sahsiyetini zapt eden ve onu molozlarindan ayiklayarak tasfiye eden,

tipkisini, fakat baska tiirliisiinii gosteren mistik bir aynadwr.” (Kisakiirek, 1990: 10)

Diisiincelerini genis kitlelere, kalabaliklara duyurmak Necip Fazil’in temel amaglari
arasindir. Necip Fazil bir yoniiyle kendi degerleri i¢in miicadele eden bir ‘dava’ adamidir. Onun
kendi degerler diinyasini genclere ve kalabaliklarla aktarmasi i¢in tiyatro ¢cek genis imkan sunar
(http://www.n-f-k.com). Necip Fazil bir konusmasinda bu durmu soyle ifade eder;

“Tiyatro benim i¢in ictimai davada en biiyiik bir vaaz kiirsiistidiir. Ayni sairi her yerde

bulacaksiniz. Ideolocya Orgiisii'nde o sairin tefekkiirii vardir. Siir kitabinda tahassiisii

vardir. Tiyatro ¢ok enteresan bir Batili kesiftir. Hayat donuyor, o ¢ercevenin iginde.

Dondurulmus bir hayat. Orada da benim davamin sahislara intikal etmis, entrikaya

intikal etmis, vakiaya intikal etmis sekli vardwr. Bunlar hep sanatimin miistaklaridir.”

(Kisakiirek,1990:175).

Necip Fazil eserlerinde oyun kisileri genellikle 1yi ve kotiiler olarak tizere iki gruba
ayrilir. Yazar, okuyucu ve izleyicinin merakini canlt tutup dramatik aksiyonu saglama igin
entrik kurguya biiyiik 6nem verir. Olay orgiisiinde, tesadiifler ve olaganiistii durumlar siklikla
yer alir. Necip Fazil, oyun yazarligi boyunca ortaya koydugu eserlerde dnermesini acik bir
bicimde sOylemeyi tercih eder. Bu tiirden ilk eseri ‘Tohum’ sahneye konulup kitap olarak
yayimlandiginda Necip Fazil, ad1 edebiyat ve sanat c¢evrelerinde taninan iinlii bir sairdir.
‘Kaldirimlar’ sairinin, tiyatro tiirlinde eser kaleme almasi da, sairligi gibi ilging bir nedene
dayanir. Muhsin Ertugrul, bir giin Ona tiyatro yazmasini teklif eder. O da, bir sartla kabul eder.
(http://www.n-f-k.com).

Bu ilk tecriibenin hayal kirikligina ragmen, Necip Fazil, Muhsin Ertugrul’un kendisi
icin gosterdigi fedakarlhiga kars1 borcunu 6demek hem de ilk deneyiminin olumsuzluklarini
silmek, farkli bir sdyleyisle tiyatrosunu kurtarmak icin ‘Bir Adam Yaratmak’ adl1 eserini yazar.

Necip Fazil ‘Bir Adam Yaratmak® adli tiyatro eserini calismakta oldugu Is Bankasi
tarafindan Zonguldak’taki 63. ocak idaresinin teftisi i¢in gorevlendirildiginde baslar. Teftis
heyeti reisinin onu hayli konforlu, tabiatla i¢ ige bir kdskte eserini yazmasi i¢in tesvik etmesi
iizerine de, bu teftis onun i¢in biiyiik bir firsata doniisiir. Yasadig1 buhranlardan kaynagini alan
bu eseri kaleme alan Kisakiirek, gecirdigi at kazasinin neticesinde 6liimiin esigine gelir. Maddi
ve manevi sartlarin uygun olusu, onu, kendisini piyesine vermesi hususunda hayli rahatlatmig
ve Zonguldak’ta yazilmaya baslayan piyes, yine Zonguldak’ta, 8 Temmuz 1937 Persembe
gecesi tamamlanir. (https://www.n-f-k.com)

Necip Fazil yazmis oldugu bu eseri ilkolarak Muhsin Ertugrul okumustur. Muhsin
Ertugrul eseri ¢ok begenmis hatta gdzyaslarini tutamamis, ‘Bir Adam Yaratmak’ 1937-1938
kisinda oynanmaya baglanmis ve 10 ay gibi uzun uzun siire kapali gigse oynar. Eserin izleksel
kurgusu ve sahnelenisindeki ustalik sebebiyle Istanbul’daki baz1 gosterilerde izleyiciler ruhi
bunalim gegirerek tiyatroyu terk eder. Ikinci oyunun, hem tiyatro ve edebiyat gevrelerince hem
de izleyiciden gordiigii biiyiik ilgi, Necip Fazil’1 tiyatro yazmaya sevk eder. Ancak yazar, ‘Bir
Adam Yaratmak ’ta yakaladig1 basariy1 sonraki eserlerinde gdsteremez.

Yazar, oyunlariin icerigine gore degisen bir dil ve iislubu tercih eder. Bu nedenle
oyunlarinda dili, agik, anlagilir bir yapiya sahiptir. Edebi tiirler arasinda tiyatroya biiyiik 6nem
veren Necip Fazil Kisakiirek’in oyunlar tezli tiyatro tiiriine girerse de bunlarda ana fikir eserin
giiclii anlatim teknigi kullanimiyla ortadan kaldirir.

Necip Fazil’in, tiyatrolarini yazarken bazi Batili mielliflerden etkilenmis, esinlenmis,
yararlanmig olmasi tabiidir. Ciinkii tiyatro bize Bati’dan gelen bir tiirdiir. Kimden nasil
etkilendigi, ne sekilde yararlandig1 ya da esinlendigi ciddi bir mukayeseli ¢aligma sonunda
ortaya konabilir;

“Sembolik bir ifade ile asiri bir idealizm, karamsar bir diinya goriisii ve korku

duygulariyla tezahiir eden Avrupali yazarlarin (Ibsen, Strindberg, Maeterlinck)

dogrudan dogruya veya Muhsin Ertugrul tesiriyle Necip Fazil iizerinde rolleri oldugu
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diistintilebilir. Bununla beraber Necip Fazil'in tiyatrolarinda vaka, mekin ve
kahramanlar tamamen yerli oldugu gibi, tesir etmis oldugu ileri siiriilen bu temalarin
islenisi de yerli motiflerle ger¢eklesmigstir. ”(Okay, 1998: 93-94).

Necip Fazil’in tiyatrolari, Tirk edebiyati ve tiyatrosunda dnemli eserler arasindadir. ‘Bir
Adam Yaratmak’ adli eseri de Necip Fazil’in bu anlamda en 6nemli eseridir.

1. ‘BIR ADAM YARATMAK’TA KURMACA EVREN

Necip Fazil Kisakiirek’in 1937 yilinda yazdigi ti¢ perdelik oyun. Eser, bir tiyatro
yazarinin gegirdigi bliyiik ruh ¢ilesini anlatir. ‘Bir Adam Yaratmak’, Kisakiirek’in “mistik sair”
olarak anildig1 doneme ait bir eserdir ve 1937 yilimin 8 Temmuz’unda tamamlanir. Oliim
korkusu, sanatin ¢ilesi, kader, cinnet konularia deginir. Konusu mechul bir tarihte, istanbul’da
gegen oyunun karanlik, bogucu bir atmosferi vardir. Yazar, araliklarla iki yil siiren bir ¢alisma
sonucunda oyunu tamamlanir. ilk piyesi olan ‘Tohum’dan sonra ikinci tiyatro esrini yazan
Necip Fazil’in tiyatro yazarligi konusunda ilk ustalik eseri ve Tiirk tiyatrosunun bir trajedi
saheseri kabul edilir. Eserde oyun kahramani olan yazar Hiisrev’in kaleme aldigr ‘Oliim
Korkusu’ adli oyun ‘Bir Adam Yaratmak’ piyesinin i¢ i¢e ustalikla eklemlenir.

Eser, ilk defa 1937-1938 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrolar: tarafindan sahnelenir,
basrolii Muhsin Ertugrul oynamistir. 1978 yilinda Yiicel Cakmakli tarafindan televizyon filmi
olarak ¢ekildi. 1994 yilinda istanbul Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenir.

‘Bir Adam Yaratmak’ Necip Fazil Kisakiirek’in kendi yasadig fikir buhranlarini ¢arpici
bir islupla seyirciye aktardigi eseridir.Eser; “Oliim korkusu, sanatin cilesi, kader, cinnet
konularina siirekli, farkli acilardan deginir. Konusu “mechul bir tarihte, Istanbul’da” gegen
oyunun karanlik, bogucu ve i¢ karartict bir atmosferi vardir.” (Yavuz, 2018: 269).

Eserin baskisisi Hiisrev’in yazmis oldugu ‘Oliim Korkusu’ piyesinin baskisisi bir kaza
kursunuyla annesini 6ldiirdiikten sonra sikintili ve bunalimlarin agir oldugu dénemler gegirir.
Hiisrev, eserinde bir adam yaratmaya kalkismis fakat basarili olamamistir giin gegtikce yarattigi
adama doniisiir onun gibi ¢ileli ve 1stirapl gilinler gecirmeye baglar.

Eserin igerigi ile isminin uyum i¢inde oldugunu goriiriiz. Anlatida bir adam yaratmak
isteyen Hiisrev, kendi benlik buhranlarini sdyle ifade eder;

“Bir adam yaratmaga kalkistim. Ona bir surat ve kader bulmak... Nerede bulayim?

Kendimi buldum. Suratsiz ve kadersiz adam sahlandi. Zincirini kirdi. Elimden kagti. Ben

insanmim. Beni arkamdan vurdu. Suratsiz ve kadersiz adam benim suratimi takindi.

Kalibimi giyindi. Kaderimin igine yatti.” (S. 127).

“-Bir adam yaratmaya kalkistim. Bir adam yaratmak. Bir adam yaratmak... Ona bir

surat kader bulmak. Nereden bulayim? Kendimi buldum. Suratsiz ve kadersiz adam

sahlandi. Zincirini kirdi. Elimden kacti. Ben insanim. Beni arkamdan vurdu. Suratsiz ve
kadersiz adam benim suratuimi takindi. Kalibimi giyindi. Kaderimin igine yatti. Benim
de kaderim buymus. ”(5.128).

Bu eser Hiisrev ile yarattig1 karakterin yasantilarinin birbirine paralel gidisatin1 gozler
ontine serer ve insanin kader karsisindaki acziyetini okura bir mesaj olarak vermeye ¢alisir.

1.1. Sahneye Yansiyan Olaylar

Eserde anlam boyutunun ger¢eklesmesi olay orgiisiinlin sekillenmesiyle ortaya cikar.
Bu agidan olay orgiisii, eserde yer alan vaka ve durumlarin belirli bir zaman, mekan icinde
neden sonug iliskisi baglaminda diizenlenis halidir. Anlati tiirene bagli edebi metinlerde
kurmaca evren olusturmak, karakterlerin 6zelliklerini yeniden tanimlayarak onlarin bireysel ya
da toplumsal seriivenlerini zamansal bir baglam i¢inde olusturmaktir. ‘Bir Adam Yaratmak’
adli eserde de olay orgiisii, anlat1 kisilerinin psikoloji ve sosyal yasamlarina gore derinlik
kazanip ve genisler. Eserde olay, durum ve kisiler arasindaki bag, neden sonug iliskisi
bakimindan birbirine baglidir. Yazar birbiriyle alakali olan vakalar1 kart ve norm karakterler
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araciligiyla birlestirir. Eserde olay orgiisii helezonik yapidadir. Nitekim “helezonik™ olay
orgiisii bu tiir olayorgiilerinde bir dncekinde oldugu gibi dallanma degil birden ¢ok vaka
halkalarinin i¢ ige olmasi s6z konusudur. En dista bir vaka zinciri (¢ergeve vaka) bunun iginde
de bir baska vaka zinciri veya (i¢ vaka) vakalar yer alir.Romanda metin ve vaka halklarinin
vaka biricikleriyle neden sonug iligkisi igerisinde bagmnti kurmasi, merkezi fonksiyon gorevi
iistlenen ¢erceve vakanin i¢inde i¢ i¢e gegmesine olanak sunar.

‘Bir Adam Yaratmak’ adli eser, olay kurgusu bakimindan ii¢ ana bdliimden olusur.
Birinci boliimon iki, ikinci béliim (sahne) on bir, tigiincii boliim (sahne) ise on dort boliimden
olusmaktadir. Eser ii¢ boliim ii¢ metin halkasindan meydana gelir. Bu ii¢ metin halkasindaki i¢
vaka halkalar1 birbiriyle neden sonug iliskisi bakimindan baglantilidir.

M: Metin Halkas:

V: Vaka Halkasi

BIRINCI BOLUM

Hiisrev,‘Oliim Korkusu® adl1 bir eser kaleme alir. Hiisrev yazdig1‘Oliim Korkusu’ adli
eserde yer alan baskisi bir kaza kursunuyla annesini 6ldiiriir. Bu olay sonrasinda piyesin
baskisisiaklin1 kaybedip daha 6nce babasinin yaptigi gibi kendisini incir agacina asarak intihar
eder;

“Turgut - Piyes, «Babam kendisini bir inCir dalina asmisti» diye bashyor. Piyesin

kahramani, babasi intihar etmis bir tip. Ihtiyar annesiyle beraber bir yahda yasiyor,

yalinin bahgesinde biiyiik bir incir agact. Babasinin asildigr agag. Efendim...” (S. 14).

Piyes yazar1 Hiisrev’in de babasi kendisini incir agacina asipintihar etmis biridir. Bir
giin yalida Ulviye Hanim, hala kiz1 Selma, Mansur, gazete patronu Seref ve karis1 Zeynep, ruh
doktoru Nevzat, Hiisrev’in yazdign ‘Oliim Korkusu’ adli piyesi tartisir. Eserdeki kaza ile
annesini vurma bolimiinii ger¢ek¢i bulmayan misafirlere Hiisrev sahneyi izah etmeye
calisirken bos oldugunu diisiindiigii tabanca ates alir. Bu olay sonrasinda Hiisrev, kazayla
Selma’yi oliidiir.

M1.Hiisrev, ‘Oliim Korkusu’ adinda bir piyes yazmistir ve bu eser toplum tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilanir. Hiisrev’in Halasinin kizi Selma’yt vuruncaya dek olaylar esere bagh
olarak olaylar gelismesi.

V1.Bagkisi Hiisrev’in yazdigi eserin biiylik yanki uyandirmasi ve meshur olmaya
baslamasi.

V2.Gazeteci Turgut’un Hiisrev’in yazdig1 eser ile hayati arasinda bir baglanti olup
olmadigin1 sorgulamasi.

V3.Gazeteci Turgut’un piyesteki kahramaninin babasiyla Hiisrev’in babasinin ayni
sekilde kendini 6ldiirdiigii i¢in bu haberi gazetede yayinlamasi.

V4. Hiisrev’in annesi Ulviye Hanim, Mansur ve Selma’nin odaya gelmesi ve ¢ay igmek
istediklerini sGylemesi.

V5. Hiisrev’in gazeteci Turgut ile annesini tanigtirmasi.

V6.Hiisrev’in gazeteci Turgut’un piyesi anlayip anlamadigini sorgulamak i¢in ondan
piyesi anlatmasini istemesi.

V7.Gazeteci Turgut’un Hiisrev’in babasinin ne zaman 61diigiinii 6grenmek istemesi ve
Hiisrev’in bu soruya sinirlenmesi.

V8.Bu sorunun cevabin1 6grenmek isteyen Turgut’un Ulviye Hanima sorular sormasi.

V9.Selma ve Mansur’un Hiisrev’in sinirlerini yatistirmak i¢in onu teselli etmesi.

V10.Mansur ve Selma’nin Hiisrev’in piyesine almadigi sahneleri almak icin evin iist
katina ¢ikmasi.

V11.Hiisrev’in Mansur’un Selma’yr istedigini annesine sOylemesi ve Selma’yla
konusmasi, Selma’nin bu teklifi reddetmesi.
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V12 Hiisrev’in arkadaslarinin piyesi hakkinda konusmak i¢in ikindi ¢ayina gelmesi,
Hiisrev’in piyesteki kahramanin annesini nasil 6ldiirdiigiinti izah etmeye g¢alisirken kazayla
halasinin kiz1 Selma’y1 6ldiirmesi.

IKINCi BOLUM

Hiisrev, Selma olayindan bes ay kadar sonra Macka’daki apartman dairesinde annesine
babasmin ni¢in intihar ettigi hakkinda sorular sorar. Selma olaymndan derinden etkilenen
Hiisrev, biiyiik bunalim ve yalmzlik i¢indedir. Hiisrev’in doktor arkadasi Nevzat, onu bir
reklam araci olarak kullanma pesindedir. Ayn1 zamanda Seref ise bu olay1 yayarak gazetesinin
satiglarini arttirmay1 amaglar. Bu kargasa icinde babasinin niye intihar ettigini 6grenmeye
caligsan Hiisrev, 6liimii ne oldugunu sorgulayip ‘Yaratilis Sirrint’ ¢ézmeye ¢aligir. Bu siire¢ onu
delirmenin esigine getirir.

M1.Hiisrev’in kazayla halasinin kizi Selma’yt vurmasiyla baglantili olarak yasadigi
bunaliml ve iiziintiilii giinler yasanwr. Hiisrev bu boliimde yazdigi eserin kendi hayatinda
cereyan ettigini gormekte ve oliim diigiincesi zihninde daha da derin bir anlam
kazanmaktadur.

V1.Bu 6liim olayindan sonra Hiisrev’in iyice bunalima girmesi.

V2.Babasinin kendisini bahgedeki agaca astig1 icin annesine sorular sormasi.

V3.Hiisrev’in yalida siirekli Selma’nin suretini gérmesi ve Magka’daki apartman
dairesine tasinmasi.

V4 Nevzat Bey’in bu bunalimdan faydalanarak Hiisrev’i hastaneye yatirmak i¢in Ulviye
Hanimi klinigine gotiirmek istemesi.

V5.Selma o6ldiigiinde Zeynep’in onun cebinden not defterini gizlice almasi ve kocasina
vermesi.

V6.Seref Bey’in de gazetesinin tirajini artirmak icin deftere yazilan ve dostuna ait
mahrem bir konuyu gazetesinde yayinlamasi.

V7.Mansur’un gazetede yazilanlari1 gorerek sinirlenip deliye donmesi.

V8.Hiisrev’in de gazetedeki olumsuz haberleri goériince Doktor Nevzat’i evinden
kovmast.

V9.Zeynep’in Hiisrev’in yanma gelerek ona olan askini itiraf etmesi ve bunun
sonucunda Hiisrev’in, Zeynep’i reddetmesi.

V10.Seref Bey’ingazetede Hiisrev’in mahremini yazdigi i¢in sitem etmesi.

V11.Hiisrev’in, Seref Bey’e onun karisiyla yasadigi gizli iligkiyi itiraf etmesi ve bunun
da gazetede yaymlanmasini istemesi.

V12 Hiisrev’in 0liimii sorgulamasi ve yaratilis sirrini ¢dzme girisimlerinin onu hep
divaneligine siirgiin kilmasi

V13.Hiisrev’in siirekli olarak istem dis1 kalkistig1 isin cezasini ¢ektigini diistinmesi.

UCUNCU BOLUM

Hiisrev’in annesi oglunun da babasi gibi intihar etmesinden korkarak yali bahgesindeki
incir agacini usak Osman’a kestirir. Hiisrev, agact kestiren annesini kendisine komplo
hazirlayan dostlar1 gibi diisman olarak gormeye baglar. Hiisrev babasinin portresi karsisinda
babasiyla konusur ve siki sik Oliimden bahseder. Oyunun son sahnesinde Hiisrev, onu
timarhaneye gotiirmeye gelen hiikiimet doktoru, hastane gardiyani, Nevzat ve Seref'e teslim
olur

M3. Bilincini yitiren Hiisrev, ¢ildirma noktasina gelir. Dost bildikleri arkasindan
kuyusunu kazmig Hiisrev’i akil hastanesine kapatmak ister. Hiisrev ise bu durum sonrasinda
caresizlik icinde timarhaneye yatmay: kabul eder.

V1.Hiisrev annesinin oglu Hiisrev’in de babasi gibi kendisini bahgedeki incir agacina
asacagindan korkup agaci dibinden kestirmesi.

V2 Hiisrev’in bunalim yasadigi bir gece kendini dldiirmek i¢in yalinin bahgesine
indiginde incir agacinin kesilmis oldugunu gérmesi.
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V3.Gazeteci arkadas1 Seref Bey’in gazetesinde Hiisrev’in ¢ildirdigina yonelik haberler
yaptirmasi.

V4.Gazeteci Turgut’un, Seref ve Nevzat Bey’in planin1 duymasi bunun sonucunda
Hiisrev’iuyarmak i¢in yaliya gitmesi.

V5. Hiisrev’in birden Selma’nin portesini goriin cinnet gegirmesi.

V6.Hiisrev’in ruh hastaliklar1 doktoru Nevzat Bey’in iinlii bir yazar1 kliniginde
agirlamanin iyi bir reklam olacagini diisiinmesi.

V7.Seref ve Nevzat Bey’in yanlarina polis memurlart ve hiikiimet doktorunu alarak
Hiisrev’i tutuklatmak i¢in yaliya gelmesi.

V8.Komplolar ortasinda kalan Hiisrev’in sinirlerinin iyice gerilip bireysel ve toplumsal
bunalim ve bulant1 yasamasi.

V9. Hiisrev’in yasadig1 bunalim sonucunda bir devlet akil hastanesine gitmesi.

1.2. Dekora Yansiyan Zamansal Notlar ve Cikarimlar

Zaman biitiin varliklar1 ve eylemlerini i¢ine alan bir olgudur. Varligin zaman i¢indeki
konumu ve zamanin varligi kendi akiskanligi iginde siiriiklemesi, insanin zamanla kopmaz
bagin1 gosterir. Heidegger bu dongiiyli; “varlik ve zaman”, “zaman ve varlik” (Heidegger,
2002: 62) seklinde ifade ederken zamanin varliktan kopmaz bagini ortaya koyar.

‘Bir AdamYaratmak’ eser Tiirk tiyatro tarihinde bir trajedi saheseridir. Eserinpsikolojik
derinligi yaninda vakalarda akici bir dinamik yapidadir. Yazar eserde bireyi ve onun ruhsal
kirilma ve bunalimlarini 6n plana ¢ikararak, sahneyi bireyin trajedisinin oynandigi bir alana
doniistiiriir. Bu agidan ‘Bir Adam Yaratmak’adli eser kendi varliginin soylu “ben ve éteki”
degerlerini kavramaya c¢alisan bireyinsahnede kendini ger¢eklestirme denemesidir.

Oyununun basinda “Olay, mechul bir tarihte Istanbul’da gecer.”’(s.8) notu yer alir. Bu
anlamda olay Orgiisiiniin yasandig1 sosyal zaman hakkinda kesin bilgi vermek miimkiin
degildir.

Sosyal zaman kozmik zamandir. Takvime bagl olarak ilerleyen zaman tiirtidiir. Dig
diinyanin, evrenin, toplumlarin yasamis olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan
genel zamandir.

Eserdeki nesnel zaman yazdig ‘Oliim Korkusu® piyesiyle sohretin zirvesine ulasanve
oyunun baskisi olan Hiisrev’in hayatinin belli bir kesitidir;

“Muvazenemi kaybediyorum, oyle mi? Muvazene dedigin ne? Diinyami kaybediyorum.

Diinya benim igin artik o diinya degil. Kirk sene icinde yasadigim dlem, o dlem degil.

Kirk sene inandigim hakikatler, basimi bir yastik gibi dayadigim emniyetler, iistiine

binalar kurdugum nispetler, avucumdan kaywp gidiyor.” (5.67)
ciimlesinden Hiisrev’in kirk yaslarinda oldugunu anlagilir. Yazdigiyla ‘Oliim Korkusu’
piyesiyle bir anda meshur olan Hiisrev’in hayati, diger insanlarca merak konusu olur.
Gazeteciler piyesin konusuyla Hiisrev’in kendi hayati arasinda baglanti kurmaya calisir..
Hiisrev’in hayatinin bu déneminden baslayarak onun timarhaneye gidene kadar olan evresi
islenir (Kazimli, 2010: 29).

Nesnel zamanlarin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan etti§i zaman
stiresidir. Anlatilarda bu zaman dilini 6ykii zamanini kapsar. Bir yaz giinii Zeynep, Nevzat ve
Seref yazdig1 piyesle meshur olan yazar Hiisrev’in bagarisini kutlamaya gelir. Hiisrev
misafirlerine ikindi ¢ay1 ikram eder. Eserde gegen;

“Camli kapimin sol tarafindan Zeynep goriiniir. Ustiinde, itina edildigi belli yazlik bir

kostiim. Giyimi ve tavirlart hoppa. Kapida manali bir giiliisle durur. Selma'nin dikkat

ettigini goriince Hiisrev de o tarafa bakar.” (5.30)
climlelerde zamanin yaz mevsimi oldugunu anlasilir.

Birinci perde Selma’nin 6liimii ile biter. Birinci perdeyle ikinci perde arasinda bes aylik
bir zaman dilimi vardir. ikinci perde ile iigiincii perde arasinda gecen zaman dilimi belli
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degildir. Hiisrevlerin yalilarinin tasviri ile baslayan ii¢lincii perdenin birinci sahnesinde
mevsimin ki oldugunu anlastlir;

“Perde a¢ilir agilmaz kitap odasi oldugu gibi goriiniir. Bombostur. Pencerelerden gelen

tek tiik 151k kirintilarindan baska meydanda hig¢ bir 151k yok. Mevsim kis, vakit gece ve

oda karanlik. Uzaktan riizgar ugultusu gelmekte. Birdenbire telefon ¢alar ve durur.

Gelen yoktur. Peginden bir daha, bir daha ¢alar. Sagdaki biiyiik kapt a¢ilir. Osman

girer. Girince kapuyla kiittiphane arasindaki elektrik diigmesini ¢evirir.”’s. 98).

Eserin vaka zamani yaklagik olarak 5-6 aylik bir siiredir. (Kazimli, 2010: 29).

Vaka zamanmin anlatildigi kisimlarda anlatma ve 6zetleme tekniginin kullanildigi
goriiliir. Eserde birinci perdesi ile ikinci perde arasinda bes aylik zamanin bulunmasi 6zetleme
tekniginin kullanildigin1 gosterir. Yine ayni sekilde eser iiglincii perdesinde zaman artik kistir
ve Hiisrevlerin yalisinda usak Osman c¢alan telefonu acar ve “Hayir! Buraya hi¢ ugramadi. Ne
bugtin, ne diin... ”(5.102) yanitin1 verir. Burada da iki gilinliik bir zaman diliminin atlanildigini
goriiliir.

Eserde atlama teknigi, 6zetlemenin yani sira yer yer geriye doniislerin, genisletmelerin
kullanildig1 da goriiliir.Eserde zamansal geriye doniislerde, Hiisrev’in ¢ocukluk ve 6grencilik
yillarina yer verilir;

“Ah oglum, o vakit yine boyle Macka taraflarinda oturuyorduk. Babanin halinde hi¢bir

sey yoktu. Sevimli, sogukkanh, tabii. Bir kis gecesiydi. Eve gelmedi. Ertesi sabah

haberini aldik. I¢inde in cin olmayan yaliya gitmis. Geceyi orada gecirmis. Sabaha kars:

o isi yapmus. Giinlerce saskin gezdim. Giinlerce agladim.” (S. 52).

Bunun disinda eserin i¢erisinde Hiisrev’in usak Osman’a ¢ocukluguyla, babasiyla ilgili
sorular sordugunu ve bu sorular dogrultusunda ge¢mise dondiigiinii yansitan konusmalar da yer
almaktadir.

1.3. Dekorlasan Mekan: Mekanlasan Sahne

Gergegin iz diisiimii olan kurmaca diinyanin en énemli unsurlardan biri de mekandir.
Nitekim Bachelard, mekani; “Gegmisin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri baskin
rolleri ile korur. Insan bazen zaman icinde kendini tanidigini samr, oysa tamdigini sandigi sey,
varligin duraganlik kazandig1 mekanlar igindeki bir dizi baglanmalardir yalnizca; gecip gitmek
istemeyen varligin, ge¢cmiste bile, yitirilen zamanmn pegsine diistiigiinde, zamanin akisin
‘durdurmak’ isteyen varligin. Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak
tutar. Mekan, bu ise yarar” (1996: 36) diyerek tanimlar.Olaya dayali eserlerin var olabilmesi
icin nasil olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman, bakis acis1 ve anlatic1 gibi unsurlar gerekliyse
mekan da o derece gerekli bir unsurdur. Ontolojik agidan bir oturma yeri olan mekan, insanin
evrendeki tek tutunma noktasidir. Insanm kendini gergeklestirmek igin gonderildigi
beden/diinya, biitiin oluslarin mekansal diizlemdeki en genis yeridir. Anlat: tiirlerinde yapisal
unsurlarin bir mekan i¢inde verilme ihtiyaci da romandaki kisilerin itibari de olsa kendileri i¢in
bir oturma, tutunma yerine ihtiya¢ duymasindandir.Ontolojik anlamda mekéan, insan varliginin
evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kilislar mekanidir. Bu agidan insanin tutunma noktasi olan
mekan, mimetik eserlerde de anlat1 kisilerini kusatan bir degerler diizlemine sahiptir.

1.3.1 Kararan Dekor:Kapah-Dar Yutucu Sahne/Mekanlar

Kapali dar mekanlar kahramani sikan, bunaltan ortamlardir. Kahraman bu ortamlarda
cevresiyle olumsuz iligkiler kurar. Bu ortamlarda kahraman, psikolojik olarak bir ¢okiisiin
yasandig1 kisitlayici, engelleyici Ozelliklere sahiptir. Kapali-dar mekan anlati kisisi i¢in
olumsuzluklarin bir araya geldigi ve kahramanin ontolojik olarak kendine bir tutunma ve
oturma yeri bulamadig1 yutucu mekanlardir. Kapali-dar ve yutucu mekanlar, fiziki boyutuna
gore degil anlat1 kiginin ruhsal durumuna gore anlam iiretir. Anlati kisilerinin ayagini adeta yere
basmakta korktugu dar mekanlar, olayin karmasik bir yapiya doniismesine neden olur.
Kahramanlarin kendilik siireglerini kisitlayan kapali-dar mekanlar, birey ve insanlarin kendini
mutsuz, huzursuz, yalitik ve hissettirir.

869



Tiyatro yazarmi sinirlayan unsurlardan biri de mekandir. ‘Bir Adam Yaratmak’ adli
tiyatro oyununda mekan ilk olarak Hiisrev’in dogup biiyiidiigii, ¢ocuklugunun gegtigi Anadolu
yakasinda biiyiik bir yali olarak tasvir edilmistir. Mekanla alakali tasvirler o kadar kuvvetlidir
ki okuyucu betimlemeler sayesinde eseri goziinde canlandirabilir.

Kapal1 mekan olarak degerlendirebilecegimiz eserde adi1 gecen “Macka taraflarinda bir
apartman dairesi” seklinde tasvir edilen ve Hiisrev’in halasinin kiz1 Selma’y1 vurduktan sonra
kendisini kapattig1 evdir.

“Macka taraflarinda bir apartmanin biiyiik salonu. Karsisinda ve orta yerde, bir buguk

metre genisliginde, kapisiz bir gegit. Bu gecit, salonun yarist biiyiikliigiinde, son nisfa

isabet eden bir i¢ odaya a¢ilr. Salonun ortasindan, i¢ odanin yalniz sag késesi goriiniir.

Bu kosede, kenarlari yastiklarla ¢evrili bir duvar, duvarin oniinde, duvara bitisik bir

tabure. Taburede bir abajur. Salonun sag duvarimin ortasinda bir kapr. Kapinin bir

adim ilerisinde, sag duvara muvazi bir kanepe, kanepenin sag yam bir paravanaya
dayali. Salonun cephesinde ve sag koseye yakin bir yerde antreye agilan ve paravananin
arkasinda kaldigi i¢in goriinmeyen bir kapr vardir. Her tarafa serpilmis koltuklar,
iskemleler, sigara masalari vesaire. Salonun sol duvart ortasinda, kocaman bir endam

aynast.” (5.51).

Hiisrev, piyesinde yazdigi o olayr kendi hayatinda yasamasinin ardindan kendini
Macka’daki bu eve kapatir. Annesine siirekli babasinin neden kendini 6ldiirdiiglinli sorar ve
cevaplar aramaya baslar. Babasinin bir deli olup olmadigini sorgular.

Hiisrev bu evde derin 1stiraplar ve acilar ¢eker. Hayatinin en zor donemlerini gegirir
aklin1 yitirmek iizeredir. Yasadig1 olaylar yetmiyormus gibi etrafinda oynanan oyunlar, dost
bildiklerinin arkasindan is ¢evirmesi de onu daha da yalmizhiga ve karanlhiga itmektedir.
Hiisrev’in kendisini rahat hissettigi, giivendigi tek yer dostu Mansur’un yanidir. Onunla her
seyi konusur her seyi paylasir;

Hiisrev- “senin yaninda gomlegimi ywrtabilirim. Senin yaninda aglayabilirim. Mansur
¢ok fenayim. Diistiyorum.” (5.69)

Magka’daki bu ev Hiisrev i¢in kapali bir mekandir. Ciinkii o en derin 1stiraplar1 burada
yasamistir. Hayata karsi en biiylik sorgulamalar1 bu evde yalniz basina yapmis ve derinlere
inmistir.

Eser bir diger 6nemli mekan yakalidir. Yali, eserin basinda soyle tanitilir;

“Bogaziginin Anadolu yakasinda, biiyiik bir yalumin tashgi. Karsida ve orta yerde

rihtima ag¢ilan camli kapi. Kapimin sag ve solunda, baklava bigiminde, demir

parmaklikly iki pencere; sagda ve ortada cifte koldan yukar: kata ¢ikan merdiven.

Merdivenin iki kolu iginde bahgeye bagl antre. Solda, birbirinden uzak iki kap1. Iki kapt

arasinda, tistiinde ¢ay takimlari duran ronesans bir dresuar. Her tarafta hasir koltuklar,

tabureler. Orta yerde fngiliz stilinde, biiyiik, yuvarlak, maun masa. Tavanda, masanin
merkezine dogru sarkan billur avize. Duvarlarda tek tiik yagl boya resimler. Iki kanad:

acik kapidan ¢irpintili deniz ve Rumeli kiyilart goriiniir.” (S. 11).

Genel olarak bakildiginda eserin basinda yali, genis ve besleyici mekan olarak tasvir
edilse de anlatinin tiglincii boliimiinde kapali dar yapiya doniisiir. Bu boliimde Hiisrev yasadigi
kotii glinlerden sonra kendisini babasi gibi yarattigi kahramanin da yaptigi gibi incir agacina
asmak i¢in yalliya donmiistiir. Yaliya yonelik tiim an1 ve yasamlar bu yiizden hep sikici ve
bunalticidir. Yali bu boliimde kapali bir mekan olarak karsimiza ¢ikar;

“Hiisrev, birdenbire parmaklarimin uciyle kafasini tutarak durur. Miizik yalvariyor.

Osman, Hiisrev'in arkasindan firlar. Efendisinin sag yanma geger. Hiisrev, sanki

beyninde bir bomba patlamis gibi, tiiyler iirpertici bir halde. Osman'in yanina

kostugunu fark etmis, fakat tavrini bozmamuistir. Gozleri yas ve kan hiicumundan
prhtilagmig. Eliyle basini kavramug, bir sey kesfetmek istiyor gibi. Miizik son ve kisa bir
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’

cirpintidan sonra durur. Hiisrev kaslarint alabildigine ¢atmis, bir sey tutmak istiyor.’

(s.109).

Ciinkii Hiisrev, yalinin usagi Osman’a da annesine sordugu gibi babasini sorar. Kendi
yasadig1 cilelerden bahseder. Annesi, Mansur, Osman ne kadar konussa da Hiisrev’in
diisiinceleri bir tiirli degismez. O artik bir deli oldugunu diisiiniir. Kadere inanmaya baglar ve
eserini kendisinin oynadigini diisiiniir.

Boliimiin sonunda ise Hiisrev’i akil hastanesine gotiirmek i¢in Hiikiimet doktorlari,
Seref ve Nevzat Bey gelirler. Hiisrev o adamlarla ayn1 havay1r solumaktansa teslim olmay1
yegler ve annesinin gitme naralarina ragmen teslim olur. Bu teslimiyet aslinda babasi ve
Selma’ya bir kavusmadir. Eserin son bdliimiinde yasanilan bu hadiselerden dolay: yali kapali-
dar- yutucu mekandir.

1.3.2. Dekora Yansiyan Isik: Acik-Genis Sahne/Mekanlar

Acik mekanlar, kahramanin kendisini huzurlu ve giivende hissettigi mekanlardir.
Kahramanlar bu mekanlarda gevresiyle olumlu iliskiler kurar.Insanin huzur buldugu agik-genis
mekanlar, diisler ve anilarin barindig1 bir siginaktir. Romanda anlatici kisileri bu mekanlarda
kendilerini giivende hisseder ve c¢evreleriyle devamli olumlu iligkiler kurar. Agik-genis
mekanlarda insanlar ontolojik olarak genisler, yayilir ve huzur bulur. Insan1 yasatan, besleyen
ve yasattikca onun diis kurmasma yardimci olan agik, genis mekanlar, bireyin 6zgiirlik
duygusunu gii¢lendiren mekanlardir.

Eserin birinci boliimiinde Hiisrev Anadolu yakasindaki yalida biiyiik yanki uyandiran
eserin hakkinda roportaj vermektedir. Ve eserinin bu derece begenilip takdir edilmesi onu
hosnut etmektedir. Bu anlarin yasandigi zaman diliminde Hiisrev huzurlu ve mutludur.

Gazeteciye verdigi roportajda ¢ocukluk anilarindan bahseder. Cocuklulugundaki o
huzurlu giinleri animsar. Roportajin ardindan arkadaslarini ikindi ¢ayina davet etmistir. Onlar1
giizelce agirlar sohbet ederler konu piyese gelir. Ve sonunda o aci olay yasanir.

Yal1 baslangicta Hiisrev icin agik bir mekandir ¢iinkii ¢ocuklugu burada gecmistir.
Hayatinin en huzurlu yillar1 bu yalida ailesiyle birlikte ge¢irdigi zamanlardir. Ta ki halasinin
kizi Selma’nin 6liimiine vesile olan o olay yasanincaya kadar. Zaten eserin ilerleyen
boliimlerinde Hiisrev’i yalida bir kez goriiyoruz o da kendisini o meshur incir agacina asip
istiraplarindan kurtulmak i¢in gelir. Fakat agag kesildigi i¢in bu olay ger¢eklesmez. Huzurlu ve
mutlu giinlerini yasadigi o yalidan bir veda edercesine ayrilir ve teslim olur.

1.4. Dekarda Kimlik Bulan Kisiler

1.4.1. Baskisi: Kendini Yeniden Yaratmak isteyen Hiisrev

Baskisi eserin dramatik aksiyonu kuran temel giictiir. Eserdeki degerler diizlemi ve olay
ag1, baskisilerinin derinligine ve konumuna gore gelisir. Bu bakimdan “baskisiler, i¢ diinyalar
ve hayatlari en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da daha
karmasik bir sekilde, hikdyenin akisi icinde catismalar ve degisme siiregleri yasayan,
tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.” (Harvey, 2004: 173) Nitekim
karakter, dogustan olusan bir kimlik kurgusu sahip olan kendi ferdi biitiinliiglinii ortaya
koymaya ¢alisan kisidir.

Eserde oyunun dramatik aksiyonunu kuran baskisi Hiisrev’dir. Hiisrev, “dinamik anlatimin
oyun kurucu” (Bourneur-Real, 1989: 153) kisisidir. Anlat1 kisisi Hiisrev’in gegmisi hakkinda
pek bilgi verilmemektedir. Eser, Hiisrev’in yazar oldugu donemden baslar.

Eserin belli bir bolimiinde Hiisrev’in kirkli yaslarda oldugunu 6grenmekteyiz. Eserin
basindan sonuna kadar biiyiik acilar, 1stiraplar i¢inde gecirdigi hayat ile i¢ igedir.

Yazdig1 piyesteki baskisi yanlislikla annesini 6ldiirmiistiir. Evine gelen konuklar1 bu olaya bir
tiirlii akil sir erdiremezler;

“Ustadim, istihzamzi anlamiyor degilim. Fakat bu incir agaci bence ¢ok manal.

Bahgenizde boyle bir aga¢ olmasaydi, piyesinizdeki kahraman herhalde kendisini bir

incir dalina asmayacakti. Babast daha evvelce aynit agaca asilmis olmayacakti. ”'(5.42)
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ve seklinde konusurlar. Hiisrev buna sinirlenir ve masanin iizerindeki silah1 kaptigi gibi
oyununu misafirlerinin 6nde canlandirmaya baglar tam silah1 annesine dogrulttugu anda Selma
ayaga kalkar ve silahtan ¢ikan kursun Selma’y1 6ldiriir.

Bu 6lim Hiisrev i¢in normal bir 6liim degildir. Hiisrev bu 6liimii piyesindeki 6liime
benzetmektedir. Giinler gectikce yasadig cileler onu bir ¢ikmaza siiriiklemektedir. Bu olaydan
sonra Hiisrev yasadig1 toplum igerisinde kendisine bir yer bulamamis diinyayi, yasami, 6liimii,
var olma ve yok olma problemlerini derin boyutlariyla siirekli beynini yiyip bitiren diisiinceler
haline getirmistir.

Hiisrev kendi yazdig1 eseri oynamasinin sonucunda Allah’a ve onun kudretine olan
inanci artmistir. Bunu su ciimlelerle dile getirir;

“Clinkii bir adam yaratmaya kalkistim. Bir adam yaratmak. Bir adam yaratmak... Ona

bir kafa, bir ¢ift goz, bir burun, bir agiz uydurmak. Ona gére bir beyin yapmak ve

gogstiniin i¢ine bir kalp takmak. Saat gibi islesin, kanini viicudunda déondiiren bir kalp.

Bir kalp anliyor musun? Giiya duyan, acilarina, sevinglerine yataklik eden yer de orasi.

Bir kalp. Bitti mi? Biter mi? Bu adama bir de kader ¢izmek lazim. Bu adam yasayacak,

gezecek, tozacak, basindan bir seyler gececek. Bu adamin mesela bir babast olacak. O

baba bir incir dalina asimis bulunacak. Sonra o da... Eee? Ben Allah miyim ?” (5.132).

Yasadiklar1 ve hayat karsisinda savunmasiz olan Hiisrev ayn1 zamanda eserde karakter
ozelligi gosteren tek kisidir. Hiisrev’in disindaki tiim kisiler birer gélge varliklardir. Hiisrev bir
buhranin insanidir. Eserinde bir insan yarattigit ve boylece Allah’a karsi geldigi igin
cezalandirildigini diisiinmektedir. Insanin iradesi yoktur, her hadise onu mukadder sona dogru
gotlirecektir.

1.4.2. Norm Karakterler: Dekorun igtenligiyle Biitiinlesen Kisiler

Eserde  bagkisisinin  kendini  gerceklestirmesine ~ yardimci  olan  norm
karakterler; “kahramanlarin kusurlarini yansitma, somutlastirma gibi fonksiyonlart vardir.”
(Korkmaz, 1997: 298). Norm karakterler;eserde amag olmaktan ¢ok bir amaci gergeklestirmek
i¢in kullanilan bir aragtir. Eserdeki norm karakterler; Mansur, Ulviye ve Selma’dir.

Mansur

Otuz iki yaslarinda Hiisrev’in ‘Oliim Korkusu’ piyesinin basaktoriidiir. Ayn1 zamanda
Hiisrev’in en yakin dostudur. Alcak goniillii, sevecen, kalbinde kotii niyet barindirmayan bir
insandir. Hiisrev’e her kosulda destek olan yasadigi bunalimdan kurtulacagini sdyleyen en
biiyiik teselliyi veren kisidir;

“Hiisrev, sen diinyamin en kuvvetli insanlarindan birisin. Bu buhrani yeneceksin.

Kendini kurtaracaksin eminim” (3.67).

“Hiisrev! Seni boyle gérdiikce parca parca oluyorum. Ne yapabilirim senin igin?”

(s.69).

Hiisrev’in etrafindaki diigmanlara kars1 duran onu koruyan kollayan bir insandir.
Hiisrev’in kuzeni Selma’y1 sever. Hiisrev’in son derece giivendigi ve saygi duydugu bir kisidir;
“Mansur- Seref Bey! Sizin bu kadar insanliktan uzak oldugunuzu bilmiyordum.

Hala nasil da durabiliyorsunuz bu evde? Nasil da konugabiliyorsunuz? * (3.67),

Mabhsur, Hiisrev’in her sikintisina ana yardim eder. Hiisrev Seref’le Nevzat’la ne zaman
ylizlegse, ne zaman onlarin dost gériiniimlii diisman olduklarini anlasa yikilir. Hiisrev’in biitiin
yikilmalarinda ona gii¢ veren en biiyiik destek¢isi Mansur olur.

Ulviye

Hiisrev’in annesidir. Eserin basindan sonuna kadar aktif bir kadindir. Hemen hemen elli
alt1 yaslarindadir. Ulviye Hanim esini otuz yil dnce sebebini bilmedigi bir nedenden dolay1
kaybeder. Ulviye Hanim esinden sonra tek tutanagi oglu olur. Hiisrev, babasinin yoklugunda
annesine bakar, onu korumus ve yardimci olur. Ulviye Hanim zaman zaman Hiisrev’in arkadasi
Nevzat Bey’in sozlerine kanip oglunu Hiisrev akil hastanesine kapatmak istese de annelik
duygulari buna engel olur. Oglunun timarhaneye kapatilmasina i¢i el vermez;
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“Olmaz Nevzat Bey, baska bir hastalik olsa ne ise, delilere bakilan bir yere oglumu

gonderemem. O deli degil. Cok istirap ¢ekiyor, kuruntular getiriyor o kadar.” (3.55).

Hiisrev, annesi Ulviye Hanimi babasiin 6liimii konusunda ¢ogu zaman sorgulasa da
Ulviye Hanim ogluna biiyiik bir sabirla her defasinda babasini ve 6liimii hakkinda bildiklerini
anlatir;

“Ah oglum, o vakit yine boyle Macka taraflarinda oturuyorduk. Babanin halinde hi¢bir

sey yoktu. Sevimli, sogukkanl, tabii. Bir kis gecesiydi. Eve gelmedi. Ertesi sabah

haberini aldik. Icinde in cin olmayan yaliya gitmis. Geceyi orda gecirmis. Sabaha kars:

o isi yapmus. Giinlerce saskin gezdim. Giinlerce agladim. Daha ne séyleyeyim? ”(s.52)

Ulviye Hanim Hiisrev ¢ildirmanin esigine geldiginde oglunun da babasi1 gibi kendisini
oldiirecegi diisiincesine kapilir ve bahgedeki incir agacini kokiinden kestirir. Bu agidan Ulviye
Hanim Oglu i¢in elinden gelenin fazlasini yapan fedakar bir annedir.

Selma

Selma, Hiisrev’in halasinin kizidir. Selma, anne ve babasi 6liince Hiisrevlerin yaliya
gelir. Hiisrev’in annesi ile Hiisrev Selma sahip ¢ikar. Hiisrev, Selma’nin hem babasi, hem de
abisi olur. Selma igten ige Hiisrev’e kars1 bir seyler hisseder. Selma edebiyattan anlar ve kendi
capinda bir giinliik tutar. Hislerini o giinliine yazar. Selma’ya gore Hiisrev ¢ok yetenekli ve
kuvvetlibir kisidir.

Selma piyeste ¢ok onemli bir anlat1 kisisidir. Ciinkii Hiisrev’in yanlislikla onu vurup
oldiirmesinden sonra Hiisrev baktig1 yerde siirekli olarak Selma goriir;

“Ulviye - (Osman's goriince) Kos! Telefona kos! Hastahaneye telefon. Telefon. Kos!

(Osman hizla sagdaki merdivenlerden pat pat ¢ikar. Ulviye Hiisrev’e bakar, Deminki

simsekler yiiziinden ucar. Cizgileri tatlilasir. Yalvarir bir hal alir. Hiisrev’e yaklagmaya

baslar. Hiisrev gozlerini, Ulviye'nin agik biraktigi kapiya dikmistir. Ulviye Hiisrev’in

bakisi istikametinde yiiriiyemez. Gittikce, kollarini Hiisrev’e dogru acarak, pencerenin

ontinden genis bir kavisle oglunun sag yanina geger.

Ulviye - (Kollar1 Hiisrev’e dogru uzanmus) Hiisrev! Evidadim! Kaybetme kendini!

(Hiisrev hep o. Cevap vermez. Kipirdamaz. Ulviye kollart uzanmis bekler, birden

Hiisrev’de bir hareket baslar. Sag eli oynar. Tabancayi yavas¢a masaya birakir. Ayni

kol, bir 6lii kol gibi yanina diiger.” (S. 48).

Hiisrev artik her yerde onun “i¢ benliginin” tamamlayict kimligi olan Selma’y1 diisiiniir.
Selma ictenlik degeri olarak sadece birinci perde de karsimiza ¢ikar. Ancak perde ve sahnelerde
Selma’nin sureti yer alir. Hiisrev ¢ildirdig1 anlarda Selma’y1 goriir. Selma’nin izleri Hiisrev’in
gbzlerinin 6nilinden bir tiirli silinmez.

1.4.3. Dekoru Yikan ve Karartan Kart Karakterler

Eserdeki kart karakterler, kahramanin kisisel macerasinin olumlu yonde gelismesine
mani olan engelleyici kisilerdir. Bu kisilere roman i¢inde iistlendikleri fonksiyon agisindan tek
boyutlu hasim kahramanlar olarak kemiklesir. Bu kisiler, yalinkat bir 6zellige sahip olduklari
icin degismeye kapali, karsit degerleri simgeleyen yikici bir karakter yapisma sahiptir.
Piyesteki kart karakterler; Doktor Nevzat, Seref Bey ve Zeynep'tir.

Doktor Nevzat

Hiisrev’in arkadasidir. Baslangicta Hiisrev’in yaninda gibi goriiniir. Eserinin
bagkarakterinin psikolojik olarak sorunlu bir tip oldugunu diisiiniir ve marazi agidan o karakter
iizerinde inceleme yapmaya baglar. Aslinda Nevzat Bey, baslangicta iy1 bir karakter olarak
goriiniir. Okuyucu onun arkadasini diisiinen bir insan oldugunu diisiiniir ilk etapta. Fakat Nevzat
Bey daha sonra Seref Bey ile birlikte olur ve Hiisrev’in arkasindan is cevirirler. Nevzat Bey
Hiisrev’i hastaneye kapatacak, Seref Bey de gazetesinde haberini yapip Hiisrev iizerinden
gazetesinin adin1 duyuracak ve bu yolla para kazanacaktir. Bu kotii seyleri diislinenler
Hiisrev’in kendine dost olarak bildigi yakinindaki kisilerdir. Bunun i¢in 6nce annesiyle goriisiir
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onu ikna etmeye ¢alisir. Bu teklifi annesi reddeder. Oglunun akil hastanesinde yatmasina igi el
vermez. Ama Nevzat Bey bu durumu kendi aleyhine ¢evirir ve bir sekilde Ulviye’yi ikna eder.

Nevzat Bey Ulviye Hanim’1 hastanesine gotiiriir ve bu durum Hiisrev’in kulagina gider
bunu duyan Hiisrev ¢ilgina doner;

“Yalan, bu da yalan! Séyle annemi nigin gotiirdiin hastanene? Ne de olsa anadir,

oglunun timarhaneye girmesine razi olmaz,; gorsiin, akli yatsin, razi olsun diye degil

mi? Ya bunu nicin istedin? Ben hastanede yatayim dive. Yatmamu nigin istedin? Iyi

olayim diye mi? I¢in gétiirmiiyordu halimi degil mi? Dostluk duygusu degil mi?” (s.91).

Hiisrev bu ciimlelerle Nevzat’in gercek dost olmadigini anlar. Nevzat Bey kendisini
aciklamak istese de artik Hiisrev buna inanmaz. Nevzat hakkindaki gercekleri anlar ve onu
evinden Kovar.

Seref Bey

Otuz alt1 yaslarinda bir gazetenin sahibidir. Hiisrev’in ‘Oliim Korkusu’ piyesi biiyiik
yanki uyandirinca gazetesinde ¢aligan bir muhabiri Hiisrev Bey’in yalisina gonderir. Eser
hakkinda roportajlar yaptirir ve gazetesinde yayinlar. Seref Bey’in esi Zeynep Hiisrev’e asiktir.
Seref Bey bundan habersizdir. Zeynep de esiyle bir olup Hiisrev hakkinda bilinmeyen
gercekleri giin yliziine ¢ikartir ve kocasina sdyler kocasi bunu gazetesinde yayinlar. Seref
Bey’in glindemi artik Hiisrev’in piyesi olmaktan ¢ikmistir. Onun 6zel hayatiyla ilgilenir. Cilinkii
Hiisrev taninmis ve biiylik bir yazardir onun hakkinda haberler yapmasi halkin dikkatini
cekecek ve Hiisrev sayesinde gazetesi On plana ¢ikacaktir.

Hiisrev’in hayatin1 yazmakla kalmayan Seref Bey, Nevzat Bey’i gazetesine ¢agirir ve
onunla Hiisrev’i timarhaneye kapatma planlar1 yapar. Karisin1 Zeynep’i de Hiisrev’in yaninda
goren Seref Bey, daha da sinirlenir ve intikam atesi onun biitiin benligini sarar;

“SEREF: Sunun i¢in konusuyorum ki, Hiisrev Bey yakinlarini iyice tanisin. Kasitlarini

bilsin. Kendini ona gére kollasin. Bense nigan alacagim yeri aciksa haber veriyorum.

Bu bir avanstir. Nevzat gibi gazete gazete gezip sizi timarhanemde yatiracagimi

vazmiyorum.” (s.85).

Bu ciimleleri sdyleyen Seref Bey de Hiisrev’e nasil diisman kesildigini ¢ok net belli ederek bu
ctimleleri Hiisrev’in yiizline sdyler. Hiisrev, bir kez daha yikilir.

1.4.4.Dekordaki Fonlasanlar:Fon Karakterler

Eserde sosyal ortamin olusmasini saglayan fon karakterler, derinlikleri olmayan
kisilerdir. “Psikolojik ve sosyal derinligi az olan fon karakterler, romandaki sosyal ortamin
olusmast ve olaylarin gercege yakin bir sekilde verilmesi i¢in anlatrya yerlestirilen dekoratif
unsur niteligindeki” (Aktas, 2000: 142) kisilerdir. Romanda bu kisilerin {istlendigi bir gérev
yoktur.

Romanda fon karakterler; hizmet¢i kiz, Turgut ve Osman’dir.

Hizmetci Kiz

Eserin birinci boliimiinde sadece yaliya gelen misafirlere ¢ay ikraminda bulunmak igin
sahneye cikar ve onun disinda goriinmez.

Turgut

Yaliya réportaj i¢in gelen muhabirdir. Eserin baslangicinda karsimiza rdportaj yaparken
cikar. Onun disinda iiciincii boliimde Seref ve Nevzat Bey’in planin1 Hiisrev’e anlatmak igin
yaliya gelir. Olayin gidisatin1 degistirecek kadar fonksiyonel bir tip degildir.

Osman

Yalidaki bahge islerinden sorumlu olan Osman, misafirleri karsilayan yalinin disindaki
islerini yapan, uzun yillar bu yalida ¢alisan bir insandir. Aileden biri gibidir.

1.5. IZZLEKSEL KURGU

Eser, ‘Oliim Korkusu’ piyesiyle sohretin zirvesine ulasan ve oyunun baskisisi olan
Hiisrev’in hayatinin belli bir kesimidir. Hiisrev’in hayati artik insanlarca merak konusu haline
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gelir. Gazeteciler piyesin konusuyla Hiisrev’in hayati arasinda baglanti kurmaya c¢alisirlar ve
olaylar cereyan etmeye baslar.

Eserdeki temel kurguyu etkileyen degerler diizlemi asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2015:
103) semasindaki degerlerden olusur.

Tematik Giic/ Karsit Gii¢/
Ulkii Degerler Karsit Deger
Hiisrev, Ulviye Doktor Nevzat, Seref
Hanim, Mansur, Bey, Zeynep
Kisiler Selma, Osman, Turgut
Sadakat, Sevgi, Menfaat, Iikiyiizliliik,
Annelik Duygusu, Yozlasma, Olim
Kavramlar | Merhamet, Kader, Yabancilasma,
Selma’nin Portresi, Incir Agaci, Gazete,
Simgeler Selma’nin Gilinligi, Silah, Timarhane.
Sandal, Somine. Yazi
Masasi

1.5.1. Bir Adam’in Alinyazisi: Soya¢ekim Olarak Yazgi

Alin yazisi izleginin, “aslin goriinmesi igin gerekli araz” hiiviyetinde olmasinin anlama,
onun var olanin Varlikla karsilasmasina en uygun ontolojik zemini saglamas1 demektir.Eserde
kader kavramina iliskin belirleyici unsur yazilan eserle, yazarin hayati arasinda paralellikler
olmasidir. Hiisrev, kadere inanir ve onu su sekilde tanimlar:

Giinesli bir havada bir gok giiriiltiisiinii bekler misiniz? Beklemezsiniz fakat o gelir.
Hayat beklenmediklerle doludur. Simdi su tavan ¢oker ve hepimiz altinda kalabiliriz.
Hi¢ de hayret etmem. Ne bileyim her sey olabilir.” (s.42).

Hiisrev son derece kaderci bir yaklagimla eserinde bahsettigi 6liim algisini misafirlerine
aciklamaya calisir. Eserde kaderin ne oldugundan tam olarak bahsedilmez. O zaten bir sirdir.
Insanlik tarihinden eski ve derin olan zaman kavrami ¢oziilmedikge kader hep bir sir olarak
kalacaktir. Zira zaman kaderin Ortiisli niteligindedir. Herkes hayretle onun kadere inandigini
diistiniir ve sagkina donerler. Eseri iizerinden orada gergeklesen 6liim olaymi kadere baglar. Bu
olay1 sahnede goren arkadaslari hala bu olayin nasil gerceklestigine anlam veremez. Hiisrev
gergin bir sekilde masanin {izerinden silahi kaptigi gibi oyununda gegen 6liim sahnesini
canlandirmaya baslar. Ve silahi tam annesine dogrulttugu sirada halasinin kiz1 Selma dogrulur
ve Hiisrev Selma’y1 vurur.

Bir adam yaratmaya kalkisan yazar, Hiisrev, yaratti§i adamin esiri olmustur. Ona
yazdig1 kaderi kendisi yagamaya baslamistir. Oysaki o, bu eseri kaleme alirken, olacaklardan
habersizdir. Piyesindeki bas aktdre ¢izdigi kaderi tamamiyla yasamaya baslar. Insanin kendi
kaderinin sinirlarin1 bastan kavrayamamasindan dogan ylizeydeki mutluluk, ruhun kendisini
hesaba ¢cekmesine dogru gelisir ve nihayetinde insan kendi faniligini goriir. Tanriya inanmakla
inanmamak arasinda gidip gelen birey, kader konusunda da ayni siipheli ruh halini siirdiiriir.

Anlat1 kisisi Hiisrev’in yazdig1r oyunu bir kader olarak kendi yasamasi, onu dehsete
diisiiriir. Onun keder karsisinda bocalamalarini en 1y1 yansitan ciimlelerinden sunlardir;
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“Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Bendimin disina ¢ikmak isterken, kendime rast
geldim. Meger kul oldugumu anlamak icin Allahlik taslamaliymisim! Meger nasil
yvaratildigimi anlamak igin bir adam yaratmaya kalkismaliymisim! Ben ne yaptim? En
saglam basamagi ayagimdan kaydirdim. Korliigii zedeledim. Simdi gériinen seye nasil
bakayim? Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyay: uyanik nasil seyredeyim?
Allah’la kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim?” (5.68).

Hiisrev, yasadig1 bu felaketten sonra neyin ne oldugunu idrak eder. Aslinda kendi iginde
catistig1 ve yenemedigi duygulari eserine yansitir. Ancak Hiisrev kendi eserinin basina gelen
kotii yazgiyikabullenmez.Lakin kisa bir siire sonra farkinda olmadan kendi yazdigi oyunu
yasamaya baglar. Hiisrev kendi hayat oyunun i¢ine sikisip kalir. Artik Hiisrev hem kendi
piyesinde hem de kendi yasaminda bir adam yaratmistir ve yarattigi adam ona, aklina,
diisiincelerine, hayatina sahip olmustur.

1.5.2. ‘Oliim Korkusu’ ve Tevariis Eden Yazg: intihar

Hayatin oldugu her yerde 6liimiin olmamasi kaginilmazdir. Insanin degismeyen yazgisi
olan 6liim, evrenin baslangici ile biitiin varliklar i¢in gecerli bir duruma doniisiir. Nitekim insan
diinyaya geldigi andan itibaren 6liimiin soguk yiiziinlii kendi bedeni ve bilincinde bir ¢1glik
olarak animsar.

Yasamin kabullenilmesine kargin 6lim gercegi, her zaman trajik olarak goriiliir. Ancak
6liimiin insana dogumla birlikte verilmesi, 6liimii kendi varligin1 kavramaya calisan insan i¢in
“en genis anlamiyla yasama dair bir fenomen yapar.” (Okten, 2004: 136). Bu ac¢idan 6liim
diisiincesi, 6teden beri insanoglunun zihnini mesgul eden konularin baginda gelir.

Piyesin en énemli olgularindan incir agac1 simgesidir ‘Oliim Korkusu’nun kahramam
ve Hiisrev’in babasi, kendilerini incir agacina asarak intihar etmislerdir. Bu durum, Hiisrev’de
bahgedeki incir agacini bir saplant1 haline getirmistir. Incir agacinin kesildigini géren Hiisrev;
“Kendimi aym yere asmayayim diye korktunuz. Onu gére gore babamin yolundan
gitmeyeyim diye korktunuz. Vah akilsizlar! Basimi, tistiinde bir ayva gibi kiracagim tag
mi1 yok, duvar mi yok? Deniz mi, dere mi, u¢urum mu yok? Cam, kemik, odun mu yok?

Insami ne oldiirmez ki? Gériiyorsun ya, insan ne ¢erden ¢opten!” (5.120).
Ademiyet, hem beseriyeti hem de insaniyeti kusatan bir kavramdir. Insanin ilk yaratilist
ifadesinde, insaniyetten ziyade beseriyete vurgu var. Beseriyet, biyolojik ihtiyag ve
temayiillerle, fizik ve maddi yapiyla ilgili ger¢ekliktir; oysa insaniyet, ruhi ve manevi yapiyla
ilgili gergekliktir. Dolayisiyla, insanin gelisimi veya tekamiilii, askin degerlerle, daha miisahhas
bir ifadeyle Rabbi’yle siirekli bir linsiyet halinde olmakla miimkiindiir. Bu ¢ercevede, 6liim,
tekamiilden kesilmektir. Hiisrev’in annesinin incir agacini kesmesi, oglunun insan olma
memuriyetini slirdiirmesi i¢in hayata bir miidahaledir. Zira intihar, beseriyete dogru bir geri
diiststiir.
Hiisrev’in en ¢ok aklina takilan konu babasinin neden kendisini astig1 diisiincesidir. Bunu
stirekli annesine sorar. Babasinin not yazdig: bir kagid1 kitaplarin arasinda bulur;

“Aptal muharrir! Oliime ila¢, éliimdiir.” Babamin bu ii¢ kelimesini vaktiyle bilmis
olsaydim hi¢ yazar miydim eserimi? Sorar miydim sana hi¢ babam nigin kendini asti

diye?” (s.124).

Hiisrev, bu bunalimhi giinleri yasarken en ¢ok kortlugu sey oOliimdiir. Babasinin
oliimiinden sonra hep “6liim” kavramini kafasma takmustir. Oliimii diisiiniir ve bunun {izerine
otuzlu yaslarda ‘Oliim Korkusu’ adli piyesini kaleme alir. Hayatimin gidisatinin eseriyle
benzedigini anladiginda hem 6liime yaklastigini hisseder hem de 6liimden ¢ok korkar. Yok
olmak diisiincesi beynini kemirir. Bunun i¢in Allah’a yalvarir;

“Allah’vm, ben yok olamam! Her sey olurum yok olamam. Par¢a parca dogranabilirim,

Nokta nokta lekelere donebilirim. Tiitiin gibi kurutulabilir, ince ince kuyilir, bir ¢cubuga

doldurulur, igilir, havaya savrulabilirim. Fakat yok olamam... Bir sigara kagidini su
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masaya koy, iistiine bir tas birak, kapilar: kapa ve git! U¢ yiiz sene sonra gel, yerinde
bulursun. Belki sararmis, belki burusmus, fakat yine o. Bir sigara kdgidi kadar
vasayamiyoruz. Kefenimizden evvel ¢iiriiyoruz.  Duyuyorum! Toprak altinda
milyonlarca kurdun, ¢itir ¢itir dut yapraklarini yiyen milyonlarca ipek bécegi gibi,
milyonlarca oliiyii yedigini duyuyorum. Oliiler! Korkung bir saklambacin korkung
oyunculari... Kurtarin beni ebedilikten! Oldiim sizi araya araya. Kurtarin beni
diigtinmekten!” (s.108)

Bu yakariglar eserin bazi boliimlerinde farkli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir.
Kahramanimiz Hiisrev, 6liim korkusu sebebiyle giin be giin ¢ildirmaktadir.

1.5.3. Bir Adam’in Dekora Yansiyan Yiizii:Yozlasan Yasamlar

Edebiyatin evrensel temalarindan biri olan ask, roman ve hikdye dahil olmak {izere
genelde hemen hemen her edebi tiirde yer alan temel konulardan biridir. “Yasak ask™ ifadesiyle
kastedilen, evli erkek ya da kadinlarin; 6zellikle de kadinlarin yasal bir evlilik sinirlart i¢inde
kalarak baska karsi cinsleriyle gizlice yasadiklar1 asktir. Sosyal bir sorun olan eslerin
birbirlerini aldatmalari, hemen hemen her zaman ve mekanda devam ede gelen bir olaydir.
Kocalarinda aradiklarini ve gérmek istediklerini degisik nedenlerden dolay1 bulamayan geng
kadmlarin evli iken gizlice yasadiklar1 yasak ask temasi, bir¢ok romanda ele alinmistir.
Yazarlarin bu temaya egilmelerinde Fransiz realist romancilarin etkisi oldugu muhakkaktir.

Eserde Seref Bey’in esi Zeynep’in Hiisrev ile olan aski yasak bir asktir. Zeynep
Hiisrev’e asiktir. Hiisrev ile Zeynep arasinda bes yil siiren bir agk yasanmistir. Zamanla Hiisrev
bunun yanlis oldugunu anlamis ve Zeynep’ten uzaklasir. Aslinda onu gercekten hig
sevmemistir. Onun gergek sevgi besledigi kisi Selma’dir. Hiisrev Bey Zeynep’ten sogudugu
donemlerde onu istemez fakat Zeynep yaliya gelir. Hiisrev’e su sozleriyle yalvarir;

“ZEYNEP- Hiisrev! Artik tahammiiliim kalmadi. Kovulacagimi bile bile geldim. Size

her zamankinden daha baglyim. Felaketiniz iginde, sizi daha ¢ok seviyorum. Egmeyin

basinizi, egmeyin benden! Hi¢ beni bu kadar diiskiin gérdiiniiz mii? Artik déniin banal

Bu dakika yaninizda bulunmak istiyorum. Sizi teselli edebilecegime eminim. Belki size

bir¢ok seyleri unutturabilecegim.” (s.70)

Zeynep, bu sozleri Hiisrev’in kabullenecegini diisiinliir. Onu yeniden sevecegini
hayatinda ona yer verecegini umut eder ama Hiisrev son derece isteksiz bir sekilde Zeynep’i
reddeder.

Unlii bir psikolog olan arkadasi Nevzat, Hiisrev’i hususi muayenehanesinde akil
sagligim kaybettigi sayiasina istinaden yatirarak halk nezdinde reklam yapmak istemekte,
gazete patronu olan Seref ismindeki bir diger dostu ise onunla ilgili sansasyonel haberler
yaparak iinlii yazarin akil sagligin1 yitirdigini ilan etmektedir. Hiisrev, tiim bu olanlar1 aci
icerisinde izlemekte, cevresinde gerceklesen her hadisenin kendisini daha da yalnizlastirdiginin
farkina varmakta, neticede de buhranlarina sarilmakta, kahramaniyla 6zdeslesmekte oldugunu
gormekte ve Allah’in {istiin kaderine miidahale ettigi diislincesiyle kahrolmaktadir;

“Sade benden beklemeyin! Dostunuz akliyeci Nevzat'in da fikri bu. Hatta islettigi hususi

timarhane igin iyi bir reklam olacaginiza da emin. Demin gordiim, su dakikada annenize

timarhanesini gezdiriyor. Iyi bir yer oldugunu kabul ettirmek icin.” (s.84-85).

Nevzat Bey Seref Bey ile birlikte olup onun olanlarina alet olmakta ve kendi ¢ikarlar1
icin dostuna yiiz ¢cevirmektedir. Bunun ig¢in tiirlii yollar1 deneyen Nevzat Bey bir tiirlii amacina
ulasamaz. Seref Bey ise Nevzat Bey’in harekete gec¢ip kendi 6zel akil hastanesinde Hiisrev’i
yatiracagl giinii dort gozle beklemektedir. Bu insanlar giiya Hiisrev’in yakininda bulunan onu
diistinen insanlardir. Nevzat Bey’in girisimleri bagarili olamaz ve Hiisrev’i hastanesine yatirma
planlar1 suya diiser. Seref Bey Hiisrev’i Hiikiimet doktorlarina sikayet ederler ve doktorlarin
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tutuklama emrine ¢aresiz kahramanimiz teslim olur. Son gézleri ise annesine sdyledigi: “Ne
vapayum anne! Kestiniz incir agacini.” (s.142) Seklinde olur.

Trajik insan tipinin en biiyiik 6rnegi olan Hiisrev, yasadigi bu cileli gilinleri, ikiyiizlii ve
sahtekar adamlarla ayni1 havayr solumamak i¢in teslimiyeti se¢mistir. Bu teslimiyet aslinda
onun icin bit kavusmadir. Hiisrev bu sonla gercek sevgiye, yani Selma’ya ve babasina
kavusacaktir.

SONUC

‘Bir Adam Yaratmak’ adli eseri kurgu ve sdylem bi¢imi olarak Tiirk Tiyatro tarihinin
yazilmis en giizel eserler arasindadir. Soyut ve metafizik konudan bahseden eser, dramatik
yonden de oldukga giicliidiir.

Eserdeki anlati karakterleri lizerinde duruldugunda da 6zel manada donemin
clriikliigiinii, genel manada ise insanlarin kendi ¢ikar ve kariyerleri i¢in dostlarina nasil ithanet
ettigi simgeler iizerinden ortaya konur. Bunun disinda karakterlere bakarak hakiki dostlugun,
sevginin, saflik ve temizliginin, 6liimle ayrilincaya dek fark edilemeyen trajik platonik agklarin
insan yasamindaki dnemi irdelenir.

‘Bir Adam Yaratmak’ adl1 eserin baskisisi Hiisrev’in yazmis oldugu ‘Oliim Korkusu’
adl1 piyesi’in baskisisi bir kaza kursunuyla annesini 6ldiiriir. Bu olay sonrasinda bunalima gerer.
Hiisrev, de eserinde yaratmaya adam gibi hayat karsinda yenilgiye ugrar ve kendini
dontistiiremez. Nitekim Hiisrev de piyesinde yarattigi adamla ayni kaderi paylasir ve onun gibi
cileli, 1stirapl gilinler gegirir.
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