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OZET

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi adli roman1 hem bir klasik olmay1 hedeflemis
modern bir dénem romani hem de bir postmodern romandir. Masumiyet Miizesi’nin
Postmodernist Yapisal Elestiri baglaminda ¢oziimlemesi yapilirken “yapisokiicii” ve “yeniden
yapilandirmaci” yontemler yansitmali olarak birlikte kullanilabilir. Birinci asamada “metin
merkezli” ve “okur/elestirmen merkezli” okuma, ikinci asamada ise ‘“biyografik/yazar
merkezli” ve ‘“sosyal ¢evre-donem merkezli” okuma gerceklestirilebilir. Bu incelemelerle
Orhan Pamuk’un klasik bir eser verirken postmodern gelenegi siirdiirmesi, ayni zamanda
kismen otobiyografik bir Istanbul roman1 olusturma cabalar1 ve yazarin dénem-miize-edebiyat
sosyolojisi yaklagimlari ortaya konabilir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernist roman c¢oziimlemesi, Yapisokiiciiliik, Orhan
Pamuk, Masumiyet Miizesi

The Novel Of Orhan Pamuk Named Masumiyet Miizesi In The

Context Of Postmodernist Structural Criticism

ABSTRACT

Orhan Pamuk’s novel named Masumiyet Miizesi intended being a world classic is a
novel both modernist and postmodernist. We can use the reflective methods of
deconstruction and reconstruction for reading Masumiyet Miizesi with regard to Postmodernist
Structural Criticism. At the first phase we will read the novel in the context of “text and
critic/reader centered” approach; at the second grade in the context of “biographical and
sociological centered” approach. It will put forward in this study the postmodernist and auto-
biographic practices of Orhan Pamuk and his approaches of term-museum-literately sociology
at Istanbul centered novel writing.

Key Words: Postmodernist novel analysis, Destructuralism, Orhan Pamuk,
Masumiyet Miizesi
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GIRIS

Postmodernist romanlari ¢oziimleme konusunda kimi elestirmenler ve edebiyat
bilimcileri, dikkatlerini baz1 unsurlar {izerinde yogunlagtirmiglardir. Berna Moran, postmodern
elestiri ve Derridac1 Yapisokiim baglaminda “metnin ve Ogelerinin biricikligi, anlati
diizlemindeki bilingli sarsintilar, edebi soylemle elestirel soylemi es tutma, eksiltili anlamlari
tamamlama; celiskiler, tutarsizliklar, bozguncu parcalar, ayrintilar, anlam aksakliklari,
bireysel gerceklikler, ¢ok anlamlilik” gibi unsurlara odaklanirken (Moran, 2005: 202-206);
Sevim Kantarcioglu, postmodernizmin onciilerinden ve kuramin elestirmenlerinden hareketle
postmodernist diisiinceyi “devrimci bir kiiltiir perspektifi, ontolojik bir akim, bir heterotopya,
cogulcu bir kiiltiirel ve sosyal biitiinliigii saglamayr hedeflemis bir akim, birbirine zit
unsurlara, yani farkli unsurlarla birbirine benzeyen unsurlara birlikte yer veren” bir akim
olarak nitelemistir. (Kantarcioglu, 2009: 269-274) Yildiz Ecevit, postmodern romanda ve
elestiride “avangart tutuma, bi¢imsel Ozelliklere, anlamsal goreceliliklere, elestirel soylemde
sanatsalliga, okurun esere katkisina, elestiri disiplinleri arasindaki birliktelige, kuskuculuga,

farkl1 ve okur kitlelerinin yakinlagtirilmasina” dikkat cekmistir. (Ecevit, 2003: 260-264)

Feminist elestirel kabulde ise postmodernizm “erkeksi bir girisim” olarak
gosterilmistir. Pek cok postmodernist yazarin “6znel ve sosyal deneyimlerini, farkli etnik
gruplarin gereksinimlerini, esitsizlikleri ya da farkliliklarin1 veya tarihi gercekleri, ciddi
anlamda” dikkate almadiklar1 ileri siiriilmiistir. Bu duruma ragmen yine de yapisalci,
yapisokiimcii ve postmodernist stratejilerin feminizm ile kesistigi veya bazi feminist yazarlara

elestirel uygulamalar sagladig belirtilmistir. (Humm, 2002: 236-238)

Nilay Isiksalan, Kara Kitap okumasinda “konu, Ozet, izlekler, iistkurmaca: gercek-
kurmaca karsithgl, imgeler, hafiza bahcesi, renk ve sayr simgeciligi; metinlerarasilik:
parodi/pastis, taklit/ironi/oyun; polisiye gerilim/cinayet, tarihe yonelis, dil ve anlatim,
betimlemeler, ¢ikarimlar” olmak iizere bazi kullanigh bagliklar belirlerken (Isiksalan, 2007:
438-463) Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romanim inceleyen Ozcan Bayrak ve Tahsin
Yaprak, “istkurmaca: geriye doniis, i¢ monolog, agiklama ve gerceklik” unsurlarina
egilmislerdir. (Bayrak; Yaprak, 2012: 53-64) Fethi Demir ise aynm1 romam incelerken
anlatidaki baba-ogul iliskisinin catismasiz ve uyumlu olmasina dikkat c¢ekmistir. (Demir,

2009: 154)
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Geleneksel romanin “bastan sona tezli tek bir okumaya yonelik olan geleneksel
metinler” olarak nitelendirilmesi ve ¢ok katmanlili§in modernist/postmodernist metinlere
hasredilmesi (Ecevit, 2012 164), biitiin postmodernist yazim uygulamalarin ilkorneklerinin
kadim edebi eserlerde bulunabilecegini goz ardi etmeyi gerektirmez. Postmodernist roman
anlayisinin, modern ve gelenekselden baslica farkinin ise tonlamada ve bilingli kullanimda

belirginlestigi sOylenebilir.

Gerek postmodernizmi gerekse onun elestiri metodunu ortaya atanlarin ve
uygulayanlarin goriis ve pratiklerinden hareketle postmodernist diisiincenin, “yapisal
dilbilimin ve yapisokiicii yaklagimin” Postmodernist Yapisal Elestiri yontemine kaynaklik
ettigini sOyleyebiliriz. Yapisal dilbilim, Ferdinand de Saussure’iin
gostergebilim/semiyolojisinden 06diing alinan “gosterge/signe”, “gosteren/signifiant” ve
“gosterilen/signifi€” kavramlarina dayanir. (Saussure, 2001: 106-123) Jacques Derrida’nin
ileri siirdiigii “differance” kavramindan elde edilen “sesmerkezcilik (konusma merkezcilik)
/phonocentrisme” ve “sozmerkezcilik (yazi1 merkezcilik) /logocentrisme” kavram ikilemi ise

yapibozuma esas teskil etmistir. (Moran, 2005: 199)

Postmodernist Yapisal Elestiride Uygulamalar

Mevcut farkli postmodern metin ¢éziimlemeleri sonugta dort temel elestirel anlayisi
harmanlama egilimi sergilemistir. Postmodern elestiri biitiin elestirel yontemlerden
yararlanmakla birlikte daha cok “okur merkezli” yaklasima yaslanmistir. Rus Bicimciligi,
Fransiz Yapisalciligi ve Anglo-Amerikan Yeni Elestiri akimlarinin devami niteligindeki
Postmodernist Yapisal Elestiri, ele aldigi metni ‘“dekonstriiktivist” birinci asamasinda
yapisokiime ugratir. “Rekonstriiktivist” ikinci asamasinda ise metni yeniden yapilandirir. Bu

niteliginden otiirii de “yapisalc1” bir elestiri yontemi olarak kabul edilir.

Uslubu ve metne yonelik niyetleri itibariyle postmodern edebi eserlere uygulanmasi
daha makul olan Postmodernist Yapisal Elestiride, “metin ve yazar odakli” analiz asamasinda
elde edilen bulgular, “okur ve sosyal ¢evre odakli” sentez asamasinda degerlendirmeye tabi
tutulur. Birinci asamada daha ¢ok Ferdinand de Saussure’in Yapisal Dilbilim anlayisiyla
“gosterenlere/metinde yazar tarafindan ifsa edilen unsurlara” ve Jacques Derrida’nin

logosentrik/yaz1 merkezci yaklagimiyla “anlatiya, anlaticiya ve yazara” odaklanir. Elestirmen
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islubunda postmodern anlatictya Oykiinebilir. Elestiri metnini akademik ciddiyetin

baglarindan kurtarabilir; hatta ironiye, siiphe uyandirmaya ve alayci 6évgiiye yaslanabilir.

Bu yansitmali yontemde “metin merkezli” ve “okur/elestirmen merkezli” okumalar ile
eserde “kurmaca-iistkurmaca, metin ve gerceklik, yeni tarihselci yaklasim, metnin yapi
manti81, ideolojik yapisi, baski unsurlari, bastirilan unsurlar, ortiik soylemler ve kurumlar,
deginmeler-gondermeler, semboller, gostergelerin gondermeleri, Onemsiz gibi goriinen
ayrintilar, fetisizm, zithiklarin kader birligini veya bagimhiligi, kaos-diizen yaklasimi, anlam
olaylari/zenginlikleri, postmodern yazim teknikleri; anlam celiskileri, belirsizlikleri,
tutarsizliklar, tutarsizliklari, belirsizlikleri; aforizmal yapilar, anakronizm, zaman unsurunun
islevi ve felsefesi, yapisina miidahale edilmis eserler ve miidahalenin bi¢imi, mitler ve
mitolojik yapi, deger/mit brikolajlari, motifler ve leitmotivler, roman ve edebilik sorunsali;
kolaj, montaj, sondan baslangiclar, bitisler, sicramalar, fragmentasyon gibi Postmodern yazim
teknikleri; riiya-diis-film etkileri” gibi Ogeler iizerinde durulabilir; elde edilen bulgular

degerlendirmeye tabi tutulabilir.

“Biyografik/yazar merkezli” ve “sosyal cevre ve donem merkezli” elestirel
yaklasimlar ile metin, “‘yazarin sanat anlayisi, tiir sorununa yaklasimi, yazarlik anlayisi, insana
yaklasim1”, “toplumsal algilar, gelenek ilgisi, edebiyat sosyolojisindeki durumu, dtekilestirme
algisi, degerler diinyasi” gibi Ogeler acisindan okumaya tabi tutulabilir. Sonucta kimi
eserlerinin etkilerinin parcalarinin toplamlarina indirgenemeyecegi hakikatini goéz ardi
etmeksizin (Kristeva, 2012: 9) okumaya tabi tutacagimiz metin hakkinda bazi sentezlere

varabilir, ¢ikarimlarda bulunabiliriz.

1. METIiN MERKEZLI VE OKUR/ELESTIRMEN MERKEZLI OKUMA

1.1. Kurmaca-Ustkurmaca

Orhan Pamuk’un 2008 yilinda yayimlanan Masumiyet Miizesi adl1 roman1 “agk, insan,
yalmzlik ve yasama sevinci; Istanbul’un sosyal yasantisi, cografyas1 ve mekanlari; Yesilcam
hayati, esya-hatira iliskisi, cinsellik, miizeler ve Batililagma” gibi pek ¢ok konuyu
barindirmaktadir. Seksen ii¢ boliimden olusan roman bir yonii ile agk romani, bir yonii ile
Istanbul roman bir yonii ile de dSnem romani olarak ele alinabilir. Bu sayilanlar modern veya
postmodern bir roman i¢in metnin zenginligi ve ¢ok katmanliligi anlamina da gelmektedir.

Masumiyet Miizesi ismi, ayn1 zamanda Pamuk’un romanin tecessiim edecegi miizenin adidir.
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Masumiyet Miizesi’ndeki olaylar 1975 ve 2004 yillar1 aras1 Istanbul’'unda gecmektedir.
Romanda, birisi yazar Orhan Pamuk olmak iizere iki anlatici vardir. Romancinin sectigi
birinci tekil kisi anlatict Kemal Basmaci, Istanbul’un zengin ailelerinden birinin iki oglundan
kiiciik olamidir. Amerika’da okumustur. Romanin sonunda oldiigii haber verilen Kemal,

romanin baslangicinda otuz yasindadir.

Kemal’in uzak akrabalart olan, on sekiz yasindaki Fiisun Keskin, bir magazada
tezgahtarlik yapmaktadir. Fiisun 6gretmen emeklisi bir babanin ve evlere terzilige giden bir
annenin tek cocugudur. Kemal, uzak akrabasi olmasina ragmen c¢ocuklugundan beridir
gormedigi Fiisun’u, kendisiyle ayni sosyal ziimreye mensup ve Avrupa’da okumus olan
nisanlist Sibel’e canta almak i¢in gittigi Sanzelize Butik’te goriir. Kemal, Fiisun’a o an asik
olur. Fiisun ile -ona matematik dersi vermek {izere- annesinin kullanmadig1 esyalarini
yerlestirdigi Merhamet Apartmani’ndaki dairede bulusmaya baglar. Bu arada Kemal’in Sibel

ile yapacag1 nisan merasiminin giinii yaklasmaktadir.

Her giin 6gleden sonralar1 saat iki ile dort arasinda yapilan bu bulugmalara nisan
sonras1 Fiisun’un gelmemeye baglamasi1 Kemal’in Fiisun’a olan tutkusunu adeta kara sevdaya
doniistiiriir. Kemal, ulagsamadig Fiisun’un yerine onu hatirlatan, ondan izler ve kokular
tagiyan esyalara yonelir, siginir. Kemal’in ic¢ine diistiigii ask acisini fark eden nisanlist Sibel,
Kemal’i bu durumdan kurtarmak ister; fakat gosterdigi ¢abalar sonucsuz kalir. Sibel sonunda
nisan1 bozar. Evleri tasinan ve kendisinden haber alinamayan Fiisun da Feridun isimli geng
sisman ve parasiz bir sinemaciyla evlenmistir. Feridun icgiiveyi geldigi evde Fiisun icin bir

acidan da kurtarici olmustur.

Kemal, Feridun’a cekmeyi hayal ettigi bir sanat filmi i¢in maddi yardimda
bulunacagin1 vadeder. Kemal, bu filmde Fiisun’un da rol almasi diisiincesiyle haftada birkag
aksam Keskinler ailesine misafirlige gitmeye baslar. Kemal’in film bahanesiyle sirf Fiisun’a
yakin olabilmek i¢in yillarca Keskinlere gidip gelmesine ciddi manada ses ¢ikaran olmaz. Bu
durum, ¢ikan dedikodulara ragmen herkes tarafindan benimsenir. Sekiz yil boyunca Kemal’in
parasiyla kurulan Limon Film Sirketi, film hazirliklar1 ve cekimleri sayesinde Istanbul’un

gecirdigi sosyal, kiiltiirel, mimari degisimler ve Yesilcam alemi tasvir edilir.
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Fiisun’un annesi, aslinda Feridun’un kizina layik olmadigini, fakat zor giinlerinde
Fisun’la evlenmekle kendilerine bir iyilik yaptigini; fakat eninde sonunda bu evliligin
sonlanacagim ve Fiisun’un kendisine kalacagini Kemal’e telkin eder. Boylece her sey zamana
birakilir. Fiisun’un babasi da yillar boyu siiren bu ziyaretleri anlamazdan gelir; Kemal ile
Fiisun arasinda uzaktan yasanmakta olan agk vakasindan habersiz goriiniir. Kemal, yillarca
gerek evlerinde gecirdigi aksam saatlerinde gerekse sinema gezintileri boyunca Fiisun’u
sadece seyretmekle yetinir. Fiisun’la iligkili esyalar1 toplar, Merhamet Apartmani'na tagsir.
Kemal’in, Fiisun’a olan tutku ve takintisindan otiirii eve geldiginin bilindigi gibi, evdeki
esyalar1 alanin da Kemal oldugu herkesce bilinir; fakat Kemal’in, aldig1 esyalarin yerine
yenilerini getirmesi, ilerleyen zamanlarda da asirdiglr esyalarin yerlerine para birakmast,

gelecek giizel giinlerin de hatir1 ve umuduyla hosgoriiyle karsilanir.

Fiisun’un evliligi neticesinde ¢ocugunun olmamasi ve Feridun’un, filminde rol verdigi
Papatya isimli bir bayanla birlikte yasamaya baslamasi gibi etmenler de bu evligin bosanma
ile sonuglanmasini kolaylastirir. Kemal, kendisine ortak ettigi Feridun’a bosanmasi
karsiliginda Limon Film sirketinin kendisinde olan hissesini verir. Kemal’in annesi, bu
takintili agsk macerasindan zarar gormemesi i¢in oglunu uyarir. Kemal ise hissettigi ve
arzuladig1 gibi yasamakta kararlidir. Fiisun’un ve annesinin yonlendirmeleri dogrultusunda,
Kemal’in annesinin, usuliine uygun bigimde kiz1 istemesi ve nigsan Oncesi bir Avrupa seyahati

planlanmasi gibi agsamalardan gecilir.

Kemal, daha once ehliyet almak iizere kendisine direksiyon dersi verdigi Fiisun’a,
Fiisun’un annesine ve Cetin Efendi’ye pasaport c¢ikartir. Fransa seyahati i¢in vize islemleri
tamamlanir. 1984 tarihinde Cukurcuma’dan baslayan yolculukta Catalca cikisinda bir
benzinlikte mola verilir. Aksam karanlig1 basinca Fiisun’un annesinin, tehlikeli olur endisesi
dogrultusunda yol iistiindeki Biiyilk Semiramis Otel’inde gecenin gecirilmesi kararlastirilir.
Fiisun, herkes odasina cekildikten sonra Kemal’in odasina gelir. ikili geceyi birlikte gegirir. O
giine kadar her seyi en ince ayrintisina kadar fark edebilen Kemal, Fiisun’un yillar once
Merhamet Apartmani’nda kaybettigi -aslinda kendisinin aldig1 ve tekrar Keskinler evinde
lavabo aynasinin Oniine biraktigi- kiipesini o gece boyunca sevgilisinde fark etmez. Yazarin
Anna Karenina olmasmi arzuladigi fakat -giizellik yarigmasina katilmasi, artist olmayi
diislemesi, zenginler sinifina evlilikle de olsa girebilecek olmas1 yonleriyle- kismen Bovarist

bir tip olan Fiisun, bu “dikkatsizligi ve sefkatsizligi” affetmez. Ertesi sabah alir bagin1 yola
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diiser. Pesinden araba ile gelen Kemal, Fiisun’u, doniis yolunda arabayi kullanmasimi kabul
etmesi karsiliginda geri donmeye ikna eder. Bu yolculuk Fiisun icin bir son (yolculuk)

olacaktir.

Fiisun, arzu ve hayallerine ragmen aslinda 1srarct bir kisilik degildir. Sakin
sayilabilecek bir hayat tarzi segcmisken, Kemal ikinci defa onun hayatina girerek onda film
yildiz1 olma hayallerini diriltmistir. Fiisun’un 6liimii sonras1 kazadan sag kurtulan Kemal, yurt
dis1 seyahatleri siiresince kuracagi miize fikrini gelistirir. Kemal, Fiisun’un annesi Nesibe
Hala’sin1, Cukurcuma’daki evlerinin miizeye doniistiiriilmesi konusunda ikna eder. Evi satin
alan Kemal, Nesibe Hala’y1 bir apartman dairesine yerlestirir. Kemal, hikdyesini yazmasi i¢in
romanct Orhan Pamuk ile goriisiir; anlagir. Ik bulusmalarinda Kemal’in ii¢ saatte anlattig
hikayesi iizerinde anlatici ikilisi daha sonra diizenli olarak ¢aligirlar. Bundan sonra sozii ikinci
anlatict Orhan Pamuk alir. Pamuk, 2001-2002 ve 2003-2008 yillar1 arasinda iki donemde
kaleme aldig1 romaninin ve miizenin olusum siireci hakkindaki bilgileri son olarak da

Kemal’in 6liim haberini bildirmekle romani neticelendirir.

Anlatic1 Degistirme: Romandaki iistkurmaca unsuru, romanin son béliimiinde “Kendi
sesimin ¢ok ¢iktigini, hikdyemi bitirme isini artik ona birakmamin daha yerinde olacagina da
hemen o sirada karar verdim. Bundan sonraki paragraftan kitabin sonuna kadar, hikdyemi
anlatan artitk Orhan Beydir.” diyen (MM: 569-570) Kemal’den Orhan Pamuk’a

devredilmekle, anlatic1 degisikligi dogrudan gosterilmis olur.

Roman yazari olarak Orhan Pamuk, baslangicindan beri kullanilan ilk anlaticiyr da
kendisinin konusturdugunu belirtir. Bilingli yapilan dil-tislup ve kisilik benzerlikleri ile
tecessiis sahibi okurlar1 kendisinin Kemal Bey’le aym kisi olabilecekleri veya olmadiklari
konusunda tereddiitlere siiriikler. Pek ¢ok okur romanda anlatilanlarin 6zellikle yasanan ask
Oykiisiiniin roman yazarina ait olmasini diisiinebilir; hatta isteyebilir. Romancinin 6zel
hayatin1 okuyor olmak diisiincesi ¢cogu okura ayr1 bir zevk verebilir. Pamuk, burada bu tiirden

duygular1 adeta kullanmis; okurunu kigkirtmistir.

Kurmacada Gerilim: Romanda deginilen belli basli gerilim unsurlari, Kemal’in 12
Eyliil ihtilali sonras1 yasananlardan -siyasi olaylara karismamakla birlikte- donemi sadece sik1

yol aramalariyla payina diiseni almasi ve Fiisun’un yaptig1 araba kazasidir.

52



Batman Universitesi Batman University
Yasam Bilimleri Dergisi; Cilt 4 Sayi 2 (2014) Journal of Life Sciences; Volume 4 Number 2 (2014)

1.2. Zaman Kavrami ve Zamanin Kullanim

Romanda zaman konusu dogada ve esyada yaptigi degisikliklerin yani sira felsefi
boyutlariyla da ele alinmistir. Ozellikle Aristo’nun anlar ve zamanin cizgiselligi konusundaki
goriisleri romanda bir leitmotiv gibi islenmistir. Kemal, Aristo’nun izahlarim1 kendi ask

yasamiyla da iliskilendirmistir:

“Aristo, Fizikinde ‘simdi’ dedigi tek tek anlar ile zaman arasinda ayirim yapar. Tek
tek anlar, tipki Aristo'nun atomlar1 gibi boliinmez, parcalanmaz seylerdir. Zaman ise, bu
boliinmez anlar birlestiren ¢izgidir. Zamani, simdileri birlestiren ¢izgiyi, Tarik Bey’in ‘unut’
ogiidiine ragmen ne kadar gayret etsek de, aptallar ve hafizasizlar hari¢ kimse biitiiniiyle
unutamaz. Hepimizin yaptig1 gibi mutlu olmaya ve zamani unutmaya c¢alisabilir ancak insan.
Fiisun'a agkimin bana ogrettiklerine ve Cukurcuma'daki evde sekiz yilda yasadiklarima
dayanan bu gozlemlerime dudak biiken okurlar, zaman1 unutmak ile saati ya da takvimi
unutmayi birbirlerine karistirmasinlar liitfen. Saatler ve takvimler, bize unuttugumuz zaman't
hatirlatmak i¢in degil, baskalariyla olan iliskimizi ve aslinda biitiin toplumu diizenlemek icin
yapilmiglardir, boyle de kullanilirlar. Her aksam haberlerden 6nce ekranda goriilen siyah-
beyaz saate bakarken, baska aileleri, baska kisileri, onlarla bulugsmalarimizi ve bu isi
diizenleyen saatleri hatirlariz, zaman'1 degil. Fiisun televizyonda beliren saate bakarken, kendi
kol saati saniyesi saniyesine dogru oldugu icin ya da saati ayarladigi ve ‘tam dogru’ yaptigi
icin ve belki de benim kendisini agkla seyrettigimi bildigi i¢in mutlulukla giiliimserdi, zaman'l

hatirladig i¢in degil.” (MM: 309)

1.3.Gerceklik, Kurmaca ve Metnin Otokritigi

Romanda bir yandan gerceklik hissi uyandirilmaya calisilirken bir yandan da
tistkurmaca ile anlatilanlarin kurgu oldugu sezdirilir, hatirda canl tutulur. Masumiyet
Miizesi’nde postmodern uygulama olarak gercek-hayal, gercek-riiya geciskenligi, karmasasi

ise s0z konusu degildir.

Gergeklik-kurmaca birlikteligi Kemal’in bakis acisiyla ikinci anlatici ve roman yazari

olarak Orhan Pamuk ve ailesi bahsi dolayisiyla romanda yer alir:
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“Bir zamanlar zengin olup da servetlerini beceriksizce kaybeden pek cok aile gibi
Pamuklar da iglerine c¢ekilmislerdi, yeni zenginler karsisinda huzursuzluga kapiliyorlardi.
Giizel annesi, babasi, agabeyi, amcas1 ve kuzenleriyle oturan, durmadan sigara icen yirmi {i¢
yasindaki Orhan'da, sinirli ve sabirsiz olmasindan ve alaycilikla giilimsemeye calismasindan

baska kayda deger bir sey goremedim. ” (MM: 127-128)

Burada deginilen “yirmi ii¢ yas” Orhan Pamuk icin ayni zamanda “romanci” olma

kararin1 gerceklestirdigi yastir.

Romanda hem gerceklik hissi uyandirmak hem de 70’li, 80’li kusaklarin 6zdeslik
kurmalarin1 saglamak i¢in o donemlere ait nostaljik deger kazanmis olan pek cok marka,
model, esya, aksesuar, yiyecek, icecek, giysi adi kullanilmistir. “Meltem gazozu, Chevrolet

2

otomobil, Beyoglu sinemalari, bilinen film sirketleri, Zambo marka c¢iklet...” ve daha nice
isim, romant sadece zenginlestirmek icin secilmis unsurlar degil; adeta romanin asil yazilma

gayesidir:

Romanin Otokritigi: Masumiyet Miizesi, diger pek cok postmodern roman gibi,
icinde kritigini de barindirmaktadir. Kemal, Fiisun’la 6pilismeleri konusuna gecmeden Once
gerekli gordiigii baz1 agiklamalarda bulunur. Anlatici, “Simdi Fiisun ile Opiismelerimiz
hakkinda bir seyler sdylemek istiyorum. Hem hikdyemin cinsellik ve arzu ile ilgili ciddi
yanini hissettirmek hem de onu hafiflik ve bayagiliktan korumak gibi bir endisem var:” (MM:
56) derken, hem endisesini dile getirirken hem romanim1 savunur hem de erkenden okura

haddini bildirir.

“Romanimizin bu kismini okutan lise dgretmenleri endiseye kapildiysa, 6grencilerine
su bir sayfayr atlamalarimi Onerebilirler.”” (MM: 39) diyen anlatici, belli bir yas grubu icin
uygun olmayacagi diisiiniilebilecek kisimlar hakkinda, romam okutacak Ogretmenleri de

dikkate alir.

Kemal, “Bu asir1 mutlu, olaganiistii tath dakikalarda aldigimiz zevklerin, yasadigimiz
mutlulugun bilinmesinin, hikdyemin anlasilmasi i¢in sart oldugunu diisiiniiyorum.” (MM: 64)
derken de yeri geldik¢e romanda bazi ayrintilarin romanda hangi gerekgelerle yer aldigini da

belirtir. Dikkatli okurlarin durumu fark etmis olacag belirtilerek, alti madde halinde siralanan
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aska dair antropolojik bilgilerin de “Fiisun’un ask hikayelerine kars1 duyulan kiskanclikla,
anlatict Kemal arasinda uzaklik olugsun” diye anlatici tarafindan kondugu hatirlatilir. (MM:

76)

1.4.Postmodern Metinlerarasilik

Masumiyet Miizesi’'nde Kara Kitap’taki kose yazari Celal Salik ve Cevdet Bey ve
Ogullar: romanindaki Cevdet Bey’in ogullari, metinler arasi kisiler olarak yer alir. Romanda
Pamuk ailesi ve Orhan Pamuk da -romanin bagkisisi ve birinci anlaticis1 Kemal ile yazar
arasinda yapilacak okur-elestirmen 6zdeslestirmelerini bir yandan engellemek bir yandan da

tahrik etmek, romanin postmodern atmosferini pekistirmek gibi- baz1 islevler iistlenmislerdir.

Masumiyet Miizesi’'ndeki metinlerarasiliklar biraz da Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlar1 i¢inde, diger romanlarinin reklamini yapmasini animsatan sevimli bir iislupla da sz
konusudur. Kara Kitap’taki Alaaddin’in diikkkdm1 (MM: 78), Kar romani, Cevdet Bey’in
ogullar1 da bu romanda kendilerine yer bulmustur. Roman kisilerinden Ceyda, -gercek
hayattaki maymun istahl1 ve cabuk pes eden okurlara nispet yaparcasina- Kar romaninin
“tamamin1” okudugunu belirtir. (MM: 581) Romanda bircok yabanci edebi esere de

gondermeler yapilmistir.

1.5. Baski Unsurlari ve Bastirilan Unsurlar: Ask ve Cinsellik

Ask: Masumiyet Miizesi'nde ask konusuna, genel olarak Kemal cephesinden
bakilmaktadir. Kemal’in nisanlis1 Sibel’e kars1 hissettikleri, Fiisun’a olan tutkusu, sevgiliye ve
biitiin bir gecmis zamana ait hatiralar1 saklama giiciine sahip esyalara duydugu ilgisi,

Kemal’in i¢ diinyasini yansitir.

Kemal’in Fiisun’a olan askinda, ikili arasindaki uyum kadar benzerlik de etkili
olmustur. “Bir an, belki de uzaktan akraba oldugumuzu bildigim i¢in kolunun bacaginin
uzunlugu, ince kemik yapisi ve omuzlarinin kirilganligr yiiziinden goévdesinin benimkine
benzedigini hissettim.” (MM: 26) diyen Kemal, Fiisun’la ilk yakinlagsma anlarinda Fiisun’u

kendisine benzetmistir.

Kemal ile Fiisun’un benzerlikleri sadece dis goriiniisleri ile simirli degildir. Hayati,
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baskalarinin ne diyeceklerine gore degil; istedikleri, inandiklar1 gibi yasayabilme cesareti
yoniiyle de -ki romanin ortiik ve acgik tezi de budur- Kemal ile Fiisun benzer diisiince ve

tavirlar sergilemektedirler.

Kemal Fiisun’a, Sibel ile yasadiklarini1 “ask™, Fiisun ile yasadiklarini ise “modernlik ve
cesaret olarak™ nitelendirecek; fakat bu soylediklerinden otiirii hemen de biiyiik bir pismanlik
duyacaktir. (MM: 61) Burada, arka planda Dogu’'nun ve Bati’min ya da bizdeki Batili ask

telakkisinin karsilastirilmasi da yapilir.

Romanda Kemal’in yasadigi ask duygusunun derinlestirilip pekistirilmesi igin
sevgilinin kacisi, ayrilik, kiskanclik, kavusamama, toplumsal degerler ve engeller gibi
unsurlardan yararlanilmistir. Kemal, Fiisun’a asik oldugunda nisanlhidir. Kemal’e bir gevezelik
aninda Fiisun’la ask yasadigin1 soyleyen Turgay Bey, Mustang marka otomobil sahibi evli bir
zengindir. Bu durum Kemal’de kiskanclik duygusunu uyandirir. (MM: 70) Kemal ile Sibel
arasindaki nisan bozuldugunda Fiisun sirra kadem basmistir. Kemal bir yi1l sonra Fiisun’un

izini bulur; fakat Fiisun artik evlidir.

Kurban Ritiieli ve Cinsellik: Nisan1 6ncesi, uyku ile uyaniklik arasi gegirdigi yatma
oncesi vakitlerin birinde Kemal’in goziinde, uzak akrabasi Siireyya Day1 ve Fiisun ile birlikte
ciktigr bir araba gezisi canlanir. O yolculuk sayesinde ¢ocukluklarinin ortak hatiralarindan bir
bisiklet ve bir kurban sahnesi aktarilir. Bu kurban sahnesi iizerinden, kurban felsefesine dair

sOylemler ve bu ritiielin Fiisun-Kemal iligkisi i¢cin hazirlayict boyutuna deginilir:

“O soguk ve kursuni kurban bayrami sabahinin bazi goriintiileri, yatagimda uyumaya
calisirken, zaman zaman goriilen riiyalarda oldugu gibi, hem ¢ok tanidik hem de tuhaf bir
hatira gibi goziimiin oniinden gecti: Uc tekerlekli bisikleti, Fiisun ile birlikte sokaga
ciktigimizi, kesilen bir kurbana sessizce baktigimizi, sonra bir araba gezintisine ciktigimizi
hatirladim. Bunlarn ertesi giin, Merhamet Apartmani’nda bulustugumuzda ona sordum.”

(MM: 43)

Anlatici, Kurban konusunu, en sevdigi seyi “karsilik beklemeden birisine vermek”

tizerinden Fiisun’a baglar:

“ ‘Hazreti Ibrahim, koyunun oglunun yerini alacagim basta tabii bilmiyor.” dedim.
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‘Ama Allah'a o kadar inaniyor ve onu o kadar ¢ok seviyor ki, sonunda kendisine Allah'tan
hicbir kotiilikk gelmeyecegini hissediyor... Birisini ¢ok ¢ok seversek, onun icin en kiymetli
seyimizi verirsek, ondan bize bir kotiiliik gelmeyecegini biliriz. Kurban budur. Sen hayatta en

cok kimi seviyorsun?’ ” (MM: 48)

Kemal, bu konuda soforleri Cetin Efendi’den de dolayli yardim almistir. Cetin Efendi,
sozleriyle altt yil Oncesinden, Fiisun heniiz on iki yasinda iken, adeta onu Kemal igin

hazirlamisgtir:

“ (Cetin Efendi) ‘Allah'a, bizler de cok siikiir Hazreti Ibrahim kadar bagliyiz demek
icin kurban kesiyoruz... Kurban, Allah icin en kiymetli seyimizi bile feda ederiz, demektir.
Allah" o kadar seviyoruz ki, kii¢ciik hanim, onun i¢in en sevdigimiz seyi bile veriyoruz. Hem
de higbir karsilik beklemeden.’

‘Sonunda cennete gitmek yok mu?’ dedim kurnazca.

‘Allah yazdiysa... O kiyamet giinii belli olacak. Ama biz bu kurbani, cennete gitmek
icin kesmiyoruz. Bir karsilik beklemeden, Allah't sevdigimiz i¢in kesiyoruz.’

‘Sen dini konulara ¢ok merakliymissin be Cetin Efendi.’

‘Estagfurullah Kemal Bey, siz o kadar okumussunuz, daha iyi bilirsiniz. Hem zaten
bunlar1 bilmek i¢in dine de, camiye de gerek yok. Cok deger verdigimiz, iizerine titredigimiz
en kiymetli bir seyi, birisine sirf onu ¢ok sevdigimiz i¢in karsiliksiz olarak veririz.’

‘Ama o zaman da bu fedakarligr yaptigimiz kisi huzursuz olur.’” dedim, ‘Bir sey

istedigimizi sanir.” 7 (MM: 49)

1.6. Semboller, Simgeler ve Fetisizm

Merhamet Apartmani: Tesvikiye Caddesi 131 numaradaki Merhamet Apartmani’nda
Kemal, Amerika’ya gitmeden Once kapanip ders calisir, miizik dinlemektedir. Apartmana
secilen “Merhamet” adi cagrisim giici yliksek bir kelimedir. Merhamet Apartmani’nin
isminde ironik bir deger de bulunmaktadir. Buradaki ironi 68esi Kemal’in Satsat sirketinin

isminde de bulunmaktadir.

Kemal, nisanlis1 Sibel icin Sanzelize Butik’ten aldigr alti maas degerindeki ¢antanin
sahte oldugunu Sibel’den 6grenince ¢antayi iade etmek iizere butige, Fiisun’a gider. Fiisun,

magaza sahibi Senay Hanim’in kasayr Kkilitledigini, bu yiizden {icreti hemen iade
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edemeyecegini soyler. Canta iicretinin Fiisun tarafindan ertesi giin, saat 6glen ikide bu
apartman dairesine getirilmesi konusunda ikili anlagir. Daha sonra da matematik dersi

calismak bahanesiyle bu dairede giinlerce bulusurlar.

Kemal ile Fiisun arasindaki iliski ikisinin de hayatin1 tamamen degistirecek cinstendir.
Ikisi de yasayabilecekleri mazbut ve mesut bir hayati adeta feda etmislerdir. Kemal’in
nisanlis1 Sibel, Kemal’in kendisine kalben doneceginden umudunu kesince nisani bozar.
Fiisun, kendisini daha 6nceden sevmis olup kabul eden birisini bulunca onunla evlenir. Kemal
Fisun’u evli oldugu donem boyunca seyretmekle ve ona yakin olmakla yetinir. Herkes,
Fisun’un evliligine bir halel getirmemeye dikkat ederken, bir yandan da Kemal-Fiisun

birlikteligine -Kemal adeta Keskinler ailesinin bir ferdiymiscesine- géz yumar.

Chevrolet: Roman boyunca yeri geldik¢e sahneye ¢ikan ve en sonunda Masumiyet
Miizesi’'nde sergilenen 56 model Chevrolet araba, romanin sonunda bir simgeye
dontismektedir. Kitap kapaginda bir resmine yer verilen bu araba markasi, hem bir sosyal
siifin hem de bir yasam tarzinin gostergesidir. Chevrolet ayrica roman bagkisileri Kemal ve
Fiisun icin de birlikte olduklar1 son mekan olacaktir. Fiisun, intihar gibi bir 6liime bu arabanin
direksiyonu basinda iken gider. Fiisun’un 6liimiine de -dolayli da olsa- bu otomobil bir arac

olmustur.

Kiipe: Fiisun’un kiipesinin kayip teki, romanda hem bir leitmotiv islevi goriir hem de
bir gerilim-gizem unsuru olur. Kiipe sembolik bir deger de kazanir. Kemal’in
alma/calma/toplama/saklama aligkanligi, bu kiipenin teki ile baslar. Kemal, kiipeyi yillar
sonra kimseye sOylemeden Fiisunlara birakacaktir. Fiisun da kiipeyi evde fark edip
saklayacak; fakat bunu Kemal’e soylemeyecektir. Ta ki Chevrolet marka otomobili, son siirat

bir ¢inar agacina dogru kullanacagi zamana kadar.

Fiisun kiipeye biiyiik bir 6nem ve anlam yiiklemistir. Romanin basinda Kemal’in
“Hayatimin en mutlu aniymis, bilmiyordum.” dedigi giiniin ertesinde Fiisun, Merhamet
Apartmani’nda kalan ve Kemal’in sakladigi kiipesinin tekini ister. Kemal, kiipeyi oOteki
ceketinin cebinde unuttugunu soyler. Fiisun, “Liitfen yarin getir, unutma.” der; gozlerini
kocaman acarak “Benim i¢in ¢ok 6nemi var.” diye ilave eder. (MM: 12)  Kiipenin ikilinin
dokuz yil sonraki bulugsmasinda Kemal tarafindan fark edilmeyisi ise Fiisun’u intihara

stiriikleyecektir. Otomobilin direksiyonu Fiisun’un gogsiine saplanacak, birka¢ saniye siiren
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bir goz gdze gelmenin ardindan Fiisun can verecektir. (MM: 540)

Kadin Cantasi: Chevrolet marka otomobil gibi burjuva sinifi ile 6zdeslestirilebilecek
-taklit de olsa- Jenny Colon marka bir canta, -Fiisun’un felaketini hazirlayan kiipe gibi-
Kemal’in nisanlis1 Sibel’e bir felaket hazirlar. (MM: 14) Cantay1 Sanzelize Butik’in vitrininde
goriip begenen ve bunu Kemal’e soyleyen daha sonra da kendisine hediye edilen ¢antanin
taklit oldugunu fark edip Kemal’in tekrar butige gitmesini saglayan Sibel’in kendisidir. Bu
gidip gelmelerin sonucunda Kemal, Sanzelize Butik’in tezgahtar1 Fiisun’a tutulacak; Kemal
ile Sibel arasindaki nisan bozulacaktir. Romanin sonunda cantanin kendisi olmasa da
magazasi bir leitmotiv olarak Avrupa seyahatlerinin birinde bir daha Kemal Bey’in karsisina

cikacaktir.

Simgeler

Romanda renkler genellikle cinsellik baglaminda ele alinmistir. Sayilar konusu da
gerek Kemal ile Fiisun’un bulusmalarina gerekge olan matematik dersi, gerekse Kemal’in
takintili bir sekilde sayilar1 aklinda tutmasi -hatta romani i¢in kaydettiginin hissettirilmesi-

yonii ile dikkat cekmektedir.

Kirmizi renk: Kemal’in annesinden aldigi Merhamet Apartmani’ndaki dairenin
anahtarlig1 -bir gelin kusaginm1 cagristiracak sekilde- kirmizi bir kurdele ile baghidir. Annesi
Kemal’e bir de evde unutmus olabilecegi kirmizi ¢icekli vazoyu sorar:

“Annem ‘Toz i¢indedir orasi.” dedi; ama kirmizi kurdeleyle baglanmis sokak kapisi
anahtariyla, daire anahtarimi odasindan hemen getirdi. ‘Kirmizi ¢icekli Kiitahya vazoyu
hatirhhyor musun?’ dedi anahtar1 verirken. ‘Evde bulamiyorum, bak bakalim oraya mi

gotiirmiisiim? O kadar da ¢ok calisma...” ” (MM: 28)

Anlatici, kurban kesme sahnesinde de kanin kipkirmizili§ina vurgu yapar. (MM: 46)

Kemal, Fiisun’u ilk fark edisinde de tirnaklarinin kirmiziya boyali oldugu belirtir. (MM: 14)

Sayma takintisi: Kemal’in sayma takintis1 “miizesi i¢in topladigi malzemeleri
saymasinda, Fiisun’la bulusmalarinda, kalan ve gecen siireleri 1srarla belirtmesinde, tarihler
arasindaki faklari tespit etmesinde...” sik sik hissettirilir. Buradaki takinti, bir seyi tekrar
etmekten farkli olarak kaydetme takintisidir. “Kemal Bey, ‘Hayatimdaki en Onemli bes

miizeden biridir!” (6lene kadar tam 5723 miize gezmisti) dedigi Bagatti Valsecchi Miizesi'ni
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kendi deyisiyle ‘yasamak’ i¢in her firsatta Milano'ya giderdi.” (MM: 580) diyen anlaticinin ve
kendisinden soz edilen Kemal Bey’in sayma aligkanliklar1 daha ¢ok ikisinin de miizecilik ve

romancilik giidiileri ile ilgilidir.

Fetisizm

Masumiyet Miizesi’nde -Flisun’un bir sekilde temas ettigi esyalardan- sigara izmariti,
kursun kalem, kiipe gibi pek cok esya “fetis unsurlar” olarak kullanilmistir. Anlatici, “Bir
hamlede sol ayagindaki yiiksek topuklu sar1 ayakkabiy1 ¢ikardi ve tirnaklar1 6zenle kirmiziya
boyanmis ¢iplak ayagiyla, vitrinin zeminine basip mankene dogru uzandi. Once bos
ayakkabiya baktim, sonra uzun, cok giizel bacaklarina.” (MM: 14) derken romanin bir¢ok
yerinde oldugu gibi, 6zellikle Fiisun’un ayaklarini ve viicudunun pek cok bolgesini fetis

unsurlar olarak ele almistir.

1.7. Baba ve Riiya Motifi

Baba motifi: Masumiyet Miizesi’nde baba motifi 6nemli bir yer tutmaktadir. Kemal
bircok huyu ile babasini bir daha yasamaktadir. Babas1 da Kemal gibi hatta ondan da o6te evli
iken bir sevgili edinmis; onunla on bir y1l boyunca yasamistir. (MM: 103) Babasi, sevgilisine
ait kiiciik bir siyah-beyaz fotografi Kemal’e gostermis; sevgilisi ile olan hikayesini kisaca
Ozetlemis, sonra fotografi -tipki yillar sonra Kemal’in Orhan Pamuk’a yapacagi gibi-

ceketinin cebine sokmustur.

Kemal’deki yasama sevinci de babasindan ona ge¢cmis kalitsal bir mirastir:

“ ‘Her akilli insan hayatin giizel bir sey oldugunu, amacinin da mutlu olmak oldugunu
bilir,” dedi babam {i¢ giizel kiz1 seyrederken. ‘Ama sonra yalnizca aptallar mutlu olur. Nasil
izah edecegiz bunu?’

‘Cocugun hayatinin en mutlu giinlerinden biri bu; ona niye bu laflar1 ediyorsun
Miimtaz?’ dedi annem. Bana dondii. ‘Hadi oglum, ne duruyorsun gitsene Sibel'in yanina...

Her an yaninda ol onun, her mutlulugunu paylas!..” ” (MM: 119)

Riiya Motifi: Kemal, Fiisun’'u Merhamet Apartmani’na davet ettigi tarihten {ic giin
sonra, ona dairenin kapisin1 agarken onceki gece rityasinda da kapiy1 yine ona actigini hatirlar.

(MM: 30)
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Romanda bahsi gecen riiyalarin Kemal’in Fisun’u gordiigii riiyalardir; diger bazi
riiyalar ise anlaticinin sabaha dogru gordiigii, cocuklugundan ve ilk genclik yillarindan kalma
mutlu bir hatira tiiriinden sasirtic1 ve mutluluk kaynag rityalardir. (MM: 235) Kemal, evlenen

Fiisun’u goremedigi bir y1l boyunca da onu riiyalarinda gormiistiir. (MM: 262)

Fiisun ise bir defasinda riiyasinda kendisini bir ay¢icegi tarlasinda gordiigiinii soyler.
Fiisun, aym1 anda birden irkilerek Kemal’le birlikte uyandigt uykusundan sonra “Ve
aycicekleri hafif riizgarda tuhaf bir sekilde dalgalaniyordu. Nedense ¢ok korkutucuydu,
bagirmak istedim, ama bagiramadim.” diyecektir. (MM: 116)

2. BIYOGRAFIK/YAZAR MERKEZLi VE SOSYAL CEVRE-DONEM MERKEZLI
OKUMA

Postmodernist Yapisal Elestirinin ikinci asamasinda yine Yapisal Dilbilim agisindan
“gosterilenlere/elestirmen tarafindan ifsa edilmesi gereken unsurlara” Fonosentrik/Konusma
Merkezci yaklasimla; “elestiri sanatina, okur ve toplum/donem algisina” odaklanilir.
Arastirmaci, roman tiirli ve elestiri tiirii sorunlarina; yazarin metinle agik ve Ortiik
miinasebetlerine; yazarin duygu-diisiince-hayal-idealler diinyasina; sanat-edebiyat anlayisina,
gelenekle ve tarihle miinasebetine, kendisiyle barisikligina, oncii tutumlarina, yazarlik
kurumuna ve insan ve Otekilestirme olgusuna bakisina, inanclar ve ideolojilerle miinasebetine

odaklanabilir.

2.1.Roman Tiirii Vurgusu ve Yazma Siireci

Murat Belge icin Orhan Pamuk, roman yazmayi1 varolus tarzina doniistiirmiis bir
yazardir. O, kendini bir yazar olarak “tanitmasiyla, stnirlamasiyla ve ozgiillestirmesiyle” diger
pek cok yazardan ayrilmistir. (Belge, 2012: 480) Pamuk’un yazarlik seriivenindeki bu bilingli
tutumu, Masumiyet Miizesi’nde de -eserin tanmitilmasi, sunulmasi, yazilis siirecinin takdimi,
gercek bir miize girisimi- gibi uygulamalarla dikkat ¢ekmektedir. (Pamuk, 2010: 404-413;
414-429; 430-433; 434-450)*

2 Orhan Pamuk, Manzarada Pargalar adli kitabinda Masumiyet Miizesi ile ilgili; romanin ilham kaynaklari,
roman i¢in gezilen miizelerde tuttugu defterlerden kesitlere, roman i¢in tutulmus bazi notlara ve roman hakkinda
yaptig1 bir réportaja yer vermistir.
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Masumiyet Miizesi’nin bircok yerinde, anlatic1 okunulan eserin -bazen de ayni isimli
miize ile iliskisi kurularak- yazilan bir metin oldugu hatirlatilir. Okur bdylece
bilgilendirilirken yoOnlendirilir. Bazen de hikayesine ilgi gosteren meraklilar1 daha fazla
tizmemesi gerektigini belirten anlatici, roman1 yazmakta oldugunu vurgular. (MM: 108)
Anlatici, miizeyi gezecek meraklilarin nasil davranmasi ve neler diisiinmesi gerektigini de

hatirlatir. (MM: 38)

Romanin yazilma siirecine romanda bir¢ok kez deginilir. Roman i¢in malzeme
toplanmasi, Kemal hakkinda bilgi ve kanaat sahibi olabilecek kisilerle yapilan goriismelerin
anlatildig1 kistmda Orhan Pamuk’a hitaben, Fiisun’un annesi Nesibe Hala’nin “Orhan Bey,

Kemal'i hatirlatiyorsunuz bana.” diyerek agladigini kaydeder. (MM: 584)

Nesibe Hala, adeta yazarin 6zel hayatina tecessiisle yaklasan okurlarin terciimani

yapilir. Yazar da bu tiirden okurlara cevap vermis; onlar1 Nesibe Hala’yla 6zdeslestirmis olur.

2.2.Istanbul Romam ve 12 Eyliil

Masumiyet Miizesi'nde Istanbul’a verilen ©Onemle orantili olarak romanin
baslangicindan itibaren bir¢cok sehir betimlemelerine yer verilmistir. Pamuk’un resim merakai,
onun bir Istanbul romancisi, sehir yazart olmasi durumu da betimlemeleri zorunlu
kilmaktadir. Romandaki “bahar giinlerine 6zgii o piril piril gok”, “Sicak, kis aligkanliklart”
(MM: 7, 8) tiirlinden betimlemelerde gorsel, isitsel unsurlar kadar benzetmelere dayali

imgelerden de yararlanilmstir:

Romandaki betimlemeler genel olarak “Dantelli ve cicekli sar1 etegi, bacaklarinin
uzunlugu...” (MM: 15), “Yash memurlar gibi yorgun ve yipranmis belediye otobiisleri ve
troleybiisleri” (MM: 19), “Aksamiistii, eve doniis yolunda hala yanmamis eski pasa
konaklarinin bahgelerinden gelen ithlamur kokusu...” (MM: 87) tiiriinden doga, insan, esya,

durum ve mekan betimlemeleridir.

Romandaki “tipki pismanlik gibi iceriden gelen yakici bir sey” (MM: 78), “suclu bir

kedi yavrusunu cikarir gibi...” (MM: 88), “Bazi insanlarin “yoksulluk, kafasizlik ve
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2

asagilanma gibi talihsizlikler...” (MM: 96) tiirlinden tasvirlerde de benzetmelerden

olabildigince yararlanilmistir.
Hskok
Mekan unsuru olarak Nisantasi semti anlatinin merkezinde yer almaktadir. Romanda
Cukurcuma, Taksim, Harbiye, Beyoglu semtleri ile Bogaz yalilar1 ve lokantalar1 da genis yer
tutmaktadir. Romanda 1975 sonras1 donem ve 1980 Ihtilali oncesi sartlari, uzak bir iklimden
sO0z edilircesine anlatilmaktadir. Bu tavirla bir yandan romanimn agsk romani: olma boyutu

gozetilmis bir yandan da siirecin yapaylig1 ve haksizlig1 sezdirilmek istenmistir.

Anlatici, dogrudan ideolojik bir soylem gelistirmedigi gibi c¢atisan taraflarin
aralarinda, aslinda pek de bir fark olmadigini; hatta iki tarafin da samimi duygularla hareket
ettigini, ihtilali gerceklestirenlerin ise olaya sekilsel yaklastiklarim gosterir. Yol
aramalarindaki tavirlarinda Fiisun’un annesinin ayva rendesini askerlerin silah aleti olarak ele
almalar ile trajikomik bir ihtilal manzarasi ¢izilir. Romanin genelinde “Pek ¢ok gencin
solculuk, sagcilik diye birbirini 6ldiirdiigii Tiirkiye gibi fakir ve dertli bir tilkede” (MM: 42)

donemin aktor ve magdurlarina duyulan bir acimadan s6z edilebilir.

Masumiyet Miizesi'nde 1975’ten itibaren Istanbul’'un cehresinde meydana gelen
degisiklikler, sosyal simiflardaki degisimler, yeni tiireyen zenginler, fakirlesen eski zenginler
ve mirasyedi nesiller, bazi1 fabrikalarin ve oteki sirketlerin karlarinin muhasebe oyunlariyla
bazi sirketler aktarilmasi (MM: 19 ), (Sibel’in) Pasa dedesinden kalan son arsalar1 satmis ve
sifir1 tiikketmis emekli bir el¢inin kizi, bir anlamda bir ‘memur kiz1’ olmasi... (MM: 22), bir

donem romani havasi i¢inde kisa gondermeler ve deginmelerle anlatilir.

2.3.Miize Kurumu, Okur-Miizegezer llgisi ve Saklama Huyu

Miizeler ve Miizecilik: Orhan Pamuk ve Kemal basmaci, romanda miize konusunu
“miize-insan kisiligi, miize-Dogu/Bati medeniyetleri, miize-roman...” gibi unsurlar arasinda
ilgiler ve karsilastirmalar kurarak ele alir; miizeciligin evrensel ¢ikis noktalarindan birisinin
gordiigi biitiin kibrit kutularin1 alip biriktiren Soguk Suphi’deki gibi biriktirme hevesi
oldugunu 6rneklerle anlatirlar. (MM: 42)

Kemal’in ve Pamuk’un romanda soziinii ettikleri Masumiyet Miizesi, bir tek kiipeden

baslanmakla kurulmaya baglanmistir. Bu miizede neredeyse her seye yer vardir. Nitekim en
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son parcalarindan birisi 56 model bir Chevrolet otomobil olacaktir. Kemal bir giin heniiz
kurumsallasmamis miizesine ‘“sinemada film arasinda, bes dakikada i¢tigi sigarayi, buzlu bir
Alaska Frigo’yu, sinema yer gostericisinin el fenerini; baska bir giin Sibel’in Paris’ten aldig1

2

Spleen marka bir kokusunu 7 tasimistir. Kemal ve Pamuk, bu miize kurma siirecini ¢cogu

zaman da -izahlariyla birlikte- aktarmaktadir:

“Bu sigara paketlerini, iceriden bir dolaptan alip yatak odasina getirdigim Kiitahya isi
kiilliigii, cay fincaniyla (Fiisun'unki) cam bardagi ve Fiisun'un hikayelerini tek tek anlatirken
ikide bir eline alip sinirli sinirli oynadig1 deniz kabugunu, o sirada odadaki agir, yorucu ve
ezici havayr yansitir diye ve Fiisun'un cocuksu sa¢ tokalarini da bu hikayelerin bir ¢ocugun

basindan gectigi unutulmasin diye sergiliyorum.” (MM: 66)

Roman i¢in bir niyet okumasi yapilacak olursa bu romani yazmada Pamuk’un nihai
gayesinin “ge¢cmis zaman’1 yasatmak oldugu ve Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi
Tanpmar ve daha nicelerinin yapmak isteyip yaptiklarimi gibi ge¢mis zamam kendi

kaleminden -miize/roman terkibiyle- yazarak gostermek oldugu sdylenebilir.

Ge¢mis zaman kavrami, ad1 gecen yazarlar icin 6zelde “Istanbul” demektir. Istanbul
ise bu roman icin 1970°’li ve 80’li yillarin arabalarini, sinemalarini, kibrit kutularini,
biletlerini, sinema afislerini kisacasi1 giinliik hayatta karsilasilan ve kacinilmaz olarak yok
olacak ya da doniisecek ‘“yasantilar ve seyler biitiiniinii” barindirmaktadir. Yani ask, Flisun ve
diger pek cok sey, sehri anlatmak icin birer bahane olmustur. Aslolan Istanbul’dur. Istanbul
yasantisidir. Bu yasantiyr da haliyle en iyi gosterebilecek olan iki sey “miizeyle somutlasan

esyalar” ve “yazi/roman”dur.

Okur-Miizegezer Ilgisi: Pamuk gerek kendisi gerekse anlaticis1 Kemal araciligiyla
yeri geldik¢e okurlara ve miizegezerlere hitap eder, onlari uyarir. Bazen de onlara *” hangi
esyayl hangi koleksiyoncudan aldigini, hangi rolii vaktiyle hangi artistin canlandirdigini,

hikayesinin hangi noktalardan gececegini haber verir. (MM: 55)

Anlaticilar, bu tiirden hatirlatmalariyla adeta okurun veya romam inceleyecek
olanlarin bazi hususlar1 gozden uzak tutmamasini istemektedir: Roman, miizenin kendisidir.
Romandaki temel vaka Merhamet Apartmani’ndaki daire etrafinda sekillenmektedir. Bu daire

Masumiyet Miizesi’ne doniisecektir ve esyalar oraya tasinacaktir. ..
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Alma/Calma/Toplama/Saklama Huylar1 ve Miize Fikri: Anlatict Kemal Bey’in
once Merhamet Apartmani’nda, sonra Masumiyet Miizesi’'nde bir araya getirecegi esyalarin
biiyiik bir kismi -0nce gizliden sonra agiktan olmak iizere Keskinlerin evinden asirilmis
tuzluk, biblo, kiilliikk gibi hatira degeri olabilecek- degerli degersiz esyalardir. Bu asirma huyu
romanda miizecilik felsefesi ile de iligkilendirilir ve Dogu-Bati kiiltiirlerindeki ¢op ev,
toplayicilik, miizecilik kiiltiirleri karsilastirilir. Bati’da gurur duygusu ve diirtiisiiyle yapilan
koleksiyonculuk ve miizecilik Dogu’da -6zelde Kemal’de- ilk asamada sucluluk ve utanc

duygulariyla toplayicilik olarak baglamaktadir. (MM: 418)

2.4.insan, Yasama Sevinci ve Ongoriilii Kadinlar

Masumiyet Miizesi’nde insan konusu etrafindaki ¢cikarimlar ve tezler, daha ¢ok romana
sonradan dahil olan yazarin, malzeme toplama ve yazma siirecinde, ilgili kisilerle yaptigi
goriismelerde dillendirilmistir. Coklu bakislarla merkezi kisi Kemal Basmaci’ya tutulan
projektorlerle onun kisiligi ve yasadigr tutkulu, saplantili ask hakkinda farkli fikirler,
degerlendirmeler ortaya konur. Kemal hakkinda goriisleri ileri siiriilenlerden birisi de bizzat

yazardir.

Romanin giindeme getirdigi baski unsurlarindan biri olarak bekaret konusu hakkinda
da iceriden sayilabilecek bir bakisla, Nisantasi’nin cogu Avrupa’da tahsil gérmiis geng ve orta
yas kusaginin yaklagimlari ele alinir. Bu vesileyle Batililasma ve Dogulu kalma sorunlar1 da

tartisilir:

“Batililagsmis zengin ailelerin, Avrupa gormiis seckin kizlar1 o yillarda ilk defa tek tiik
bu ‘bekaret’ tabusunu kirmaya, evlenmeden 6nce sevgilileriyle yatmaya baslamislardi. Sibel
de bazan bu ‘cesur’ kizlardan biri olmakla dviiniirdii, benimle on bir ay 6nce yatmisti. (Uzun

bir siireydi bu, artik evlenmeliydik!)” (MM: 20)

Romanda bir tez ve ¢ikarim olarak, hayatin bildigini okudugu ve bazen hi¢c umulmadik
sekilde bazi hayatlarin birlesebilecegi, bazen de ayrilabilecegi de islenir. Sibel, Oykiiniin
basinda nisanlis1 Kemal’e, ortak arkadaslari Zaim hakkinda nihilist bir kisi olarak soz eder.

Fakat yillar sonra ikisinin hayat1 birlesecektir:
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“Zaim'den hoslanmiyordu. Zaim'in fazla gosteris meraklisi, fazla capkin ve ‘bayagr’
oldugunu soyliiyor, verdigi davetlerin sonunda ‘siirpriz’ diye dansdz cagirip gobek
attirmasini, Playboy amblemli c¢akmagiyla kizlarin sigaralarimi yakmasim1i ¢ok ‘banal’
buluyordu. Sibel, Zaim'in asla evlenmeyecegi kiiciik artistlerle, mankenlerle (Tiirkiye'de o
giinlerde yeni ortaya c¢ikan siipheli bir meslek) sirf evlenmeden yattiklar icin maceralar
yasamasindan da hi¢ hoslanmiyor, dogru diizgiin kizlarla hi¢ sonuclanmayacak iligkiler

kurmasini da sorumsuzca buluyordu.” (MM: 35)

Metni, yazarinin -burada anlaticinin- niyetine kars1 okudugumuzda, romanin sonunda
“Herkes bilsin, cok mutlu bir hayat yasadim.” diyen anlaticinin, mutlulugu vadeden
moderniteyi bir anlamda olumladigi goriiliir. Postmodernist tavir, hatirlanacagi iizere
modernizme karsi bir durustur. Postmodernist manada bunalim yasayan, arayis halindeki,
tutunamamis roman kisilerinin aksine bu romanda Kemal Basmaci, -iist kurmacada ise yazar
Orhan Pamuk- kendileriyle barisik olduklarmi gostermek isterler. Oysa hayattaki
umursamazlik ve doyumun, hayat Oykiisiiniin romana; varlifin ve lezzetlerin de miizeye
doniistiiriilmesi ihtiyacin1 dogurmayacagi soylenebilir. Sahsinin, eserlerinin veya esyanin
unutulmasina riza gostermemek, modernitenin -agikcast Bati medeniyet anlayisinin- bir
yansimasidir.

sk

Romandaki nihai ¢ikarim, mutluluk insanin diledigi gibi yasayabilmis olmasidir
diisiincesi, ise mutluluk konusu etrafinda “Herkes bilsin, cok mutlu bir hayat yasadim.” (MM:
586) ifadesi ile dile getirilmistir. Baskalarmin istedigi gibi degil, kendi istedigin gibi
yasamigsan ¢cok mutlu bir hayat yasamissindir, diisiincesi, Kemal’in yasam felsefesi ve son
s0z olarak soylenmistir. Kemal, kendisi ile son bulusmasinda romanci Orhan’a Fiisun’un
siyah mayolu bir fotografim gosterir; fakat fotografi yazara vermez, miizeye bagislamaz.

Kemal o fotografi, dikkatle ceketinin gogiis cebine yerlestirir.

Once Kemal’in babasinin, vefatindan sonra da Kemal’in hususi soforliigiinii yapan
Cetin Efendi ise romanci Orhan Pamuk’a, Kemal ve Fiisun’daki yasama sevincin hakkinda

sunlar1 soyler:

“Aslinda o, hayatin her anim1 seven, diinyaya ve insanlara acik, cocuk gibi iyimser
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biriydi. Bu bakimdan biitiin hayatinin bir karasevdayla gecmesi tuhafti belki. Ama Fiisun’u
tanisaydin, Kemal Bey'in hayati ¢ok sevdigi i¢in bu kadina o kadar asik oldugunu da anlardin.
Onlar, Fisun ile Kemal, aslinda ikisi de cok iyi, cok saf insanlardi ve birbirlerine cok
uygunlardi, ama Allah onlar1 birlestirmemisti ve bizler de bunu cok fazla sorgulayacak
durumda degildik.” (MM: 577)

*%%

Masumiyet Miizesi’nde yer alan kadin karakterin ortak yonlerinden birisi, Ongorii
sahibi olmalaridir. Bilgece konusan bu kadinlarin Ongoriileri gerceklesmektedir de. Bu
kadinlar olaylardan ve olacaklardan haberleri yokmus gibi goziikmelerine ragmen aslinda her
seyi onceden kestirmektedirler. Bu kadinlar, cogu kez de ufuktaki firtinalardan imalarla haber

verirler.

Kemal’in annesi, uzun siiredir kullanilmayan Merhamet Apartmant 4 numarali
dairenin anahtarimi isteyen ogluna anahtar1 ogiitler esliginde verir. Olacaklar1 sezen anne,
babasinin da o yollardan ge¢cmis oldugunu ogluna bilgece ve imali bir iislupla anlatir:

“Annem, ‘Toz i¢indedir orasi.” dedi; ama kirmizi kurdeleyle baglanmis sokak kapisi
anahtariyla, daire anahtarim1 odasindan hemen getirdi. ‘Kirmizi ¢icekli Kiitahya vazoyu
hatirhyor musun?’ dedi anahtar1 verirken. ‘Evde bulamiyorum, bak bakalim oraya mi
gotirmiisim? O kadar da ¢ok calisma... Babamiz biitiin hayatinca calisti, siz ¢ocuklar
keyfinize bakin, mutlu olun diye. Sibel'le gez, baharin tadini ¢ikarin, eglenin.” Anahtar1 elime
koyarken ‘Dikkat et,” dedi esrarengiz bir bakigla. Cocuklugumuzda da, annem bu bakisla
baktifinda, hayatin icinden gelecek ve anahtar emanet etmekten daha derin ve belirsiz bir

tehlikeyi ima ederdi.” (MM: 28)

Oglunu zamaninda hem babasina ¢ekmis oldugundan nisanlisina ragmen baska bir
kadina ilgi duyabilecegi konusunda hem de Fiisun’un annesinin oyunlarina kars1 uyarmis olan
anne Kemal Bey’e ileride bunlar1 hatirlatacaktir:

“Yillar 6nce Merhamet Apartmani'ndaki dairenin anahtarini isteyince sana anahtari
verdim, ama babanin zayifligi sende de vardir diye seni uyardim, 'Aman dikkat et!” dedim.
Demedim mi? Oglum beni hi¢ dinlemedin. Peki, bu senin kabahatin, Nesibe'nin ne giinah1 var
diyeceksin. On yil oldu, sana bu iskenceyi kiziyla birlikte yaptigi icin Nesibe'yi hic
affedemem.” ( MM: 499)

Kemal, nisan icin hazirlanan davetli listesinde bulunan, kendisini kiskanglik
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buhranlarina salan Turgay Bey adinmi ¢izer. Onun yerine Fiisun ile anne ve babasinin adlarini
yazar. Bu yaptig1 degisikligi farkli bir nedenle izaha kalkistigi miistakbel kayinvalide adayz,
Kemal’e “Artik o eski dostluklar, o eski insanlik kalmadi Kemal Bey.” karsiligini verir.
Ardindan gozlerini bilgece kirpistirarak, “Umarim yerine yazdiginiz insanlar da onlar gibi
tizmezler sizi. Kac kisiler?” diyerek uyarilarin dile getirir. (MM: 77)

Sanzelize Butik’in sahibi Senay Hanim, Kemal’in magazaya ugramalarindaki asil
niyetinden ve olacaklardan haberdar gibidir:

“ ‘Kemal Bey, buyrun,” dedi Senay Hanim.

‘Sonunda Sibel Hanim la su Jenny Colon ¢antay1 alalim dedik,” dedim.

‘Kararimiz1 degistirdiniz demek,” dedi Senay Hanim. Dudaginin kenarinda alayci bir
giilimseme vardi, ama fazla siirmedi. Benim Fiisun yiiziinden bir mahcubiyetim varsa, onun
da bile bile sahte mal satmak gibi bir utanci vardi ¢iinkii.” (MM: 80)

Fiisun da adeta 6ykiiniin kendisi i¢in hazin olacak olan sonunu énceden Kemal’e -hem
de onu uyararak- haber vermistir:

“(Fiisun) ‘Iste ondan emin degilim, ama gene de soyleyecegim,” dedi. Artik okun
yaydan c¢iktigini, i¢indeki seyi bundan sonra saklayamayacagini bilen birinin kararliligi geldi

yiiziine. ‘Bana yanlig davranirsan oliirtim,” dedi.” (MM: 82)

2.5.Edebiyat Sosyolojisi ve Gelenek Ironisi

Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi’nin sonuna, roman kisilerini iceren yaklasik yiiz elli
kisilik bir karakter dizini de eklemistir. Ve bunu roman kahramani Kemal Bey’in istegiyle
“okura kolaylik olsun diye” hazirladigini bir roman kisisi olarak belirtmistir. Burada eserinin
(bliytikliigiiniin) reklamim1 yaparken miistakbel roman inceleyicilerini ve bilimselligi de

ironiye malzeme etmistir.

Romanda mizahi isluptan yeri geldik¢e yararlamlmistir. Toplumsal yasantida
meydana gelen degisikler anlatilirken, insan, bina ve sirket isimlerinin gerceklikle olan
celiskilerine mizahi gondermelerde bulunulmustur:

“O zamanlar Istanbul’da sokak adlar1 ve numaralari tutarli olmadig1 ve tipki Osmanl
doneminde oldugu gibi, biiyilk ve zengin aileler, icinde hep birlikte oturduklar1 biiyiik
konaklarla, binalarla 6zdeslestirildikleri i¢in bu yerindeydi. (Hikdyemde soziinii edecegim pek
cok zengin ailenin kendi adini tagiyan bir apartmani vardir.) Aym yillarin bir bagka egilimi,

binalara yiice ilkelerin, degerlerin adlarim1 vermekti; ama annem yaptirdiklar1 apartmana
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‘Hiirriyet’, ‘Inayet’, ‘Fazilet’ gibi adlar verenlerin, aslinda biitiin hayatlarim bu degerleri
cigneyerek gecirmis kisiler arasindan ciktifin1 soylerdi. Merhamet Apartmani’ni, Birinci
Diinya Savasi sirasinda seker ticareti yapan karaborsaci yasli bir zengin, vicdan azabiyla

yaptirmaya baslamisti.” (MM: 29)

Bir futbol macg1 {izerinden, gerek zenginlerin gerekse yoksul kesimin futbol
oyuncularina yaklagimlari ve bu insanlarin kendilerini ifadeleri de ironik bir iislupla
anlatilmistir:

“Numaral1 tribiiniin parali seyircileri, yirmi yil once 1950’lerin ortasinda yaptiklar
gibi, kan ter icindeki futbolcular, 6zellikle {insiiz savunma oyuncular1 kenar c¢izgilerine
yaklastig1 zaman, onlan gladyatorleri tribiinlerden azarlayan Romali efendiler gibi asagilayip
kiiftir ediyor (Kosun lan kansiz ibneler), acik tribiinlerin igsizler, yoksullar ve 6grencilerden
olusan azgin seyircileri ise, benzer kiifiirleri 6fkelerini ve seslerini duyurabilmenin zevki ve
umuduyla hep birlikte ve makamla soyliiyorlardi.” (MM: 53)

Kemal, yeri geldiginde kendi kisiligini de ironi ile tahlil etmektedir:

“Aralarinda hem arkadas hem de ‘alcakgéniilli miidiir’ roliinii oynamaya calistigim
memurlarimla giiriiltiilyle sakalasarak yemek yerken, Fiisun’u, Opiismelerimizi diisiinmek,

saatin bir an once iki olmasini beklemek bana agir gelecekti. (MM: 57)”

Anlatici, gelecegin okurunu da diisiiniir, dil oyunlar1 da yaparak, eski dil yeni dil
karsilagtirmasi ile birlikte sevgili okurlariyla ansiklopedik bilgiler paylasir:

“ ‘Sahip olmak’ ifadesinden soz ettiime gore, hikdyeme bir alt zemin olusturan ve
bazi okurlarimiz ve bazi ziyaret¢ilerimiz tarafindan da zaten ¢ok iyi bilinen bir konuya
yeniden doneyim. Ozellikle cok sonraki kusaklarin, mesela 2100 yilindan sonra miizemize
gelen misafirlerin bu konuyu anlamakta giicliik ¢ekebilecegini tahmin ederek ‘antropolojik’
denen tiirden bazi tatsiz -eskiler nahos derdi- bilgileri, tekrardan korkmadan simdi vermem

gerekiyor.” (MM: 72)

Anlatici, bilimsellik havasi vererek de bazi agiklamalarda bulunulur. Evlilik 6ncesi
iliskiler konusu acilinca romana adeta bir makale edasi1 katar:

“Ama o yillarda Istanbul’un en Batililasmis ve zengin cevrelerinde bile, bir geng kizin
evlenmeden Once bir bagka erkekle ‘sonuna kadar’ giderek sevigmesinin bazi ciddi anlam ve
sonuglar vardi:

a) Cikarilabilecek en hafif sonuc, hikaye ettigim gibi, genclerin zaten evlenmeye karar
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vermis olmalartydi...” (MM: 73)

2.6.Batillasma Sorunsali

Romanin ilk anlaticis1 Kemal, iistkurmaca anlaticisi Orhan Pamuk gibi Nisantasili,
zengin bir ailenin -ailesiyle aralarindaki diyalog cok da iyi olmayan- iki erkek ¢ocugundan
kiiciik olamidir. Kemal, yazarinkine benzer bir aile ortaminda biiylimiistiir. Ailesinde inang
unsurlari, ancak Kurban kesmek gibi geleneksel 6geler olarak gozlenebilmektedir. Ailesinin
daha ¢ok Batililagmis ve laiklesmis erkek bireyler ile, gecmisle baglar1 erkek bireylere oranla
daha kuvvetli olan kadin bireyleri arasinda yer yer tartismalar yasanabilmektedir:

“O yillarda bile, babam bazan ickiyi fazla kagirdig: icin, annem bayramlarda kristal
bardaklar ve giimiis tepside nane ve cilekli Kurban Bayrami likorii sunma adetini
yasaklamisti. Bu karar1 babamin sagligi icin almisti. Ama iki y1l once gene boyle bir bayram
sabahi, Siireyya Day1 likor diye tutturunca, annem konuyu kestirip atmak i¢in ‘Dini giinde
alkol mii olurmus!” demis, bu da bitip tikenmez din, medeniyet, Avrupa, Cumhuriyet
tartismasinin, asirt Atatiirk¢ii laik dayimiz ile annem arasinda da baslamasina yol agmisti.”

(MM: 45)

Anlatici, donemin burjuvazisi olarak nitelendirilebilecek smifindaki dindarlik
anlayisini izah ederken ibadetin yerine iyilikte bulunulmasina ve dine ilgisizlige dikkat ¢eker:

“Ne annem ne de babam dindardi, ikisinin de namaz kilip orug¢ tuttuklarini hig
gormemistim. Cumhuriyetin ilk yillarinda yetismis pek cok evli cift gibi, dine saygisiz degil
ilgisizdiler yalnizca ve bu ilgisizligi de pek ¢ok tanidiklari, dostlar1 gibi Atatiirk sevgisi ve
laik bir cumhuriyet¢ilikle agiklarlardi. Buna ragmen Nisantasili, laik pek cok burjuva aile gibi
bizimkiler de, her kurban bayraminda bir koyun kestirir ve kurban etini gerektigi gibi

yoksullara dagitirlardi.” (MM: 46)

Batililasma-uygarlasma-modernlesme konularini  bekéret kavrami iizerinden de
degerlendiren Kemal, Istanbul’un Batililasma yanlis1 burjuvasinin, “bu ahlak ve hatta
kanunun unutulacagina iyimserlikle” inandiklar1 sonucuna varir. (MM: 73)

2.7.Dil ve Usluptan Yazar ve Toplum iliskisine

Roman boyunca okura seslenirken anlaticilarin ikisinin de bagvurdugu bir yontem
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parantez ici agiklayici climlelere, arasozlere basvurmaktir. Bu iislup, yaziya bir yandan
akicilik kazandirirken bir yanda da okurla samimi bir hasbihal havasi olugturmakta; iletisimi
giiclendirmektedir. Bu tiir kullanimlarda, bazen ironi yapilmakta bazen bir sir veriliyormus
havasi olusturulmaktadir, bazen de zamanda si¢rayislar yapilmaktadir:

"Tabii ki hayir... Seninle nisanlaninca terk ettim onu. O da kayiplara karisti. Bir
baskasiyla evlenmis. (Bu yalani nasil attigima simdi bile sasiyorum.) Nisandan sonra bende
gordiigiin tutukluk bu yiizdendi, ama gecti artik.” (MM: 213)

“PTT'ye ait herhangi bir telefon kabininden, o yillarda bir kere bile telefon
edebildigimi hatirlamiyorum. (Bu isi, Batili filmlerin etkisiyle, yerli film kahramanlari
basariyla yaparlardi yalnizca.)” (MM: 225)

“Ceyda’yr daha fazla korkutup sikistiramadim. Amerikan filmlerindeki gibi 6zel
dedektiflik biirolar1 Istanbul’da heniiz agilmadigi icin (otuz yil sonra acilacakti) pesine

kimseyi de takamadim.” (MM: 232)

Masumiyet Miizesi sonugta dil-lislup ve bazi teknik uygulamalariyla postmodern bir
roman olmakla birlikte bir Madam Bovary, bir Anna Karenina gibi, klasik bir agk romani

olma arzusundadir.

SONUC VE DEGERLENDiIiRME

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi adli eseri, bir ask romani klasigi olmayi
hedefleyen postmodern yazim tekniklerinden de yararlanilmis modern bir Istanbul/dénem
romanidir. Roman, bu niteliklerinden otiirii Postmodernist Yapisal Elestiri baglaminda -dort
temel elestiri egilimi de dikkate alinarak- postmodern yazim teknikleri/bicim ve konu-
tema/igerik bakimindan incelenebilir. Postmodernist Yapisal Elestiri yonteminde eser,
Ferdinand de Saussure’iin gosterge/gosteren-gosterilen ve Derrida’nin differance/yazi
merkezcilik-konusma merkezcilik kavramlarindan hareketle iki asamali bir okumaya tabi
tutulabilir. 1k  asamada  yapisokiimcii/dekonstriiktivist, ikinci asamada  yeniden

yapilandirmaci/ rekonstriiktivist okuma yapilabilir.

Masumiyet Miizesi’'nde 6ne c¢ikan konu ve izlekler; agk, insan, yalmizlik, Istanbul,
miize kurumu ve Dogu-Bati sorunsalidir. Metnin kurmaca diinyasinda anlatici, roman merkezi
kisisi Kemal Basmaci iken iistkurmaca ile bu gorevi romanct Orhan Kemal iistlenir. Romanda

postmodern bir yazim teknigi olarak anlatinin sonlarinda anlatici degisikligine
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basvurulmustur. Anlatici-yazar, bu gecislerdeki muglakligi da metinde otobiyografik izler
pesine diismeye merakli okurlart kiskirtmak iizere kullanmistir. Yazar, kurguda gerilim
unsuru olarak kismen 12 Eyliil ihtilali’nden kismen de Fiisun’un sebep oldugu araba
kazasindan yararlanmistir. Romanda zaman unsuru, varlikta goriiniir kildigr degisikliklerin
yami sira felsefi boyutlariyla da ele alinmistir. Gergeklik hissi uyandirilmaya c¢alisilirken

istkurmaca ile de anlatilanlarin kurgu oldugu sezdirilmistir.

Masumiyet Miizesi’nde bilinen anlamiyla postmodern gercek-hayal, gercek-riiya
geciskenligi ise soz konusu degildir. Roman, icinde kendi kritigini de barindirmaktadir.
Anlatic1 yer yer elestirmen/okura da onceden bazi cevaplar-karsiliklar vermistir. Romanda,
Kara Kitap’taki kose yazart Celal Salik ve Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Cevdet
Bey’in ogullari, metinler aras: kisiler olarak yer almistir. Yazar, metinleraras1 géndermelerle
bu romaninda da 6nceki kimi romanlarinin Ahmet Mithat Efendi iislubuyla adeta reklamin1
yapmistir. Romanda modernite baglaminda felsefesi de yapilmak istenen agk, hem bir baski
unsuru hem de bir bastirilan unsur olarak yer almistir. Ask ile cinsellik ve kurban ritiieli

arasinda da bir ilgi gozetilmigtir.

Romanda, “Fiisun”, “Merhamet Apartmani” gibi kisilere ve mekanlara isimleri
seciminde, sembolik deger tasiyan sozciiklerin ve bazi markalarin cagrisim giiciinden de
yararlanilmistir. Kiipe, canta gibi bazi unsurlara da leitmotiv isleviyle yer verilmistir. Kirmizi
renk, genel olarak cinsellik baglaminda ele alinmistir. Sayma takintisi, biriktirme, ¢alma gibi

bazi aligkanliklar modern miize kavramu ile iliskilendirilmistir.

Masumiyet Miizesi’nde Fiisun’un bir sekilde temas ettigi sigara izmariti, kursun kalem,
kiipe gibi pek ¢ok esya bir yandan da “fetis unsurlar” olarak kullanilmistir. Romanin bircok
yerinde Ozellikle Fiisun’un ayaklar1 ve viicudunun pek ¢ok bolgesi, fetis unsurlar olarak yer
almistir. Baba motifi, daha ¢ok “cikmaz huylar” itibariyle merkezi kisiye muris olmasiyla 6ne

cikarilmistir. Riiya motifine, kismen mutluluk veya endise habercisi olarak yer verilmistir.

Romanin -ayn1 isimli miize ile de iliskisi kurularak- bir¢ok vesileyle yazilmakta olan
bir metin oldugu hatirlatilmistir. Boylece okur, postmodern eda ile bilgilendirilirken bir
yandan da yonlendirilmistir. Romandaki doga, insan, esya, durum ve mekan betimlemelerinde
gorsel, isitsel unsurlar kadar benzetmelere dayali imgelere de yer verilmistir. Romandaki kisi,

tabiat ve esya tasvirlerinde benzetmelerden de olabildigince yararlanmilmistir. Istanbul ve
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donem romanit Masumiyet Miizesi’'nde, 1975 sonrast donem ve 1980 Ihtilali oncesi sartlar,
“uzak bir iklim ve tarihten so6z edilircesine” anlatilmistir. Yazarin bu tutumunda romanin hem
bir ask roman1 olmas1 hedefi gozetilmis hem de Ihtilalin yapaylig1 ve haksizligi gosterilmek
istenmistir. Catistirilan taraflarinsa samimiyeti ve birbirine benzeyisi -ortiik bir acindirma ile-
sezdirilmistir. Romanda Istanbul’'un o donemde gecirdigi fiziki ve sosyolojik degisimlere
“yeni tiireyen zenginlere, fakirlesen eski zenginlere ve mirasyedi nesillere” de 1s1k
tutulmustur. Yazar, “roman okuyucusu, miize ziyaretcileri, icgiidiisel biriktirme hevesi ve
miize kurumu” arasinda da bir ilgi kurmustur. Bu acidan Masumiyet Miizesi roman1 Abdiilhak
Sinasi Hisar’in hemen biitiin eserleri ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir¢ok eseri gibi “gecmis

zamanin izinde” kaleme alinmis bir “miize-yaz1” denemesidir.

Romanda insan odakli ¢ikarimlar; ask, cinsellik, bekéret ve Batililasma konusundaki
farkli yaklasim hakkindadir. Anlatici, hayatin nihayetinde bildigini okudugunu, ayr1 insanlarin
hayatlarinin hi¢ umulmadik zamanlarda kesisebilecegini belirtir. Mutluluk meselesinde de
okuyucuya modernizme inat, kendisiyle barisik oldugunu ilan ederek “mutlu bir hayat
yasadigin1” dikte eder. Mutlulugun sirrinin, baskasina gore degil kendine gore

yasamakta/yasama sevincinde sakli oldugunu ileri siirer.

Romandaki keskin goriislii kadinlar, ferasetli, uyarici ve ongoriilii tiplerdir. Yazar,
eserinin sonuna, roman Kkisilerini igeren karakter dizinini eklemekle hem romaninin edebiyat
sosyolojisi baglaminda reklamin1i yapmistir hem de miistakbel roman inceleyicileriyle ve
bilimsellikle ince bir alay etmistir. Romanda {iislup ag¢isindan mizahtan yararlanilmistir.
Insanlar ve isimlerdeki celiskilere ve zithiklara da igneleyici gondermeler yapilmistir. Merkezi
kisi Kemal, yeri geldiginde kendi kisiligini de ironik bir iislupla ele almistir. Anlatici, yeri
gelince dil oyunlarn yaparak eski dil-yeni dil karsilastirmasi yapmis; ansiklopedik ironik
tislupla bazi bilgiler vermistir. Bazen de bilimsellik havasi vererek acgiklamalarda
bulunmustur. Romanda pek c¢ok otobiyografik yansimalar da bulunmaktadir. Kemal ve Orhan,
benzer yasantilara sahip Batililasan ailelerde yetismis tiplerdir. Din ve diyanetle
miinasebetleri Kkiiltiirel diizeyde olmustur. Dil ve iislupta yazar parantez i¢i aciklayici

climlelere ve arasozlere bagvurmustur. Yeri geldik¢e de okurla hasbihal edasi takinmistir.

Sonu¢ olarak postmodernist elestirel eda ile yazarinin niyetine karst bir okuma
gerceklestirdigimizde, Masumiyet Miizesi romaninin ve yazariin, bir sanatsal eserde

bulunmasi kusur sayilamayacak olan “amator ruhtan” biitiiniiyle arindirildigini soyleyebiliriz.
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Isini sansa birakmak istemeyen -yahut zamanin adaletine siginmak istemeyen- modern otesi
zamanin sanatcilarinin - bir  Onciisi  olarak Orhan Pamuk, eserinin {iretilmesi ve
almistir. Bu minvalde yazarin romanin yazilma siireci hakkindaki roportajlari, romaninin nasil
okunmasi gerektigi hakkindaki postmodernist yonlendirmeleri degerli ¢abalardir. Eserin diger
dillere cevrilmesi, yabanci iilkelerde yayimi-dagitimi-tanmitimi kalici olmak isteyen cagcil
sanatcilara yol gosterici ¢abalardir. Sanat kurumunu ciddiye alan romanci, Cukurcuma’daki
somut miize fikri ile de, Bati’daki 6rnekleri gibi, 6liimsiizliige/bir diinya klasigi olmaya halde

erismek istemistir.
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