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Ozet

Oykiiciiliigiimiizde Yeni Gelenekgiler arasinda anilan Hiiseyin Su’nun bugiine kadar yayimlamis Tiineller,
Ana Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri adli dért ykii kitabinda toplam yirmi yedi dykiisii bulunmaktadir.
Bu makalede yazarin 6ykiilerinde tekilestirme konusunun nasil ele alindigini1 ve yazarin dykiilerinde bu konunun
islenis tarzinin Gtekilestirileni anlamaya ve onunla biitiinlesmeye dogru nasil evirildigini gozler oniine sermeye
calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Su, oykii, 6tekilestirme, anlama, biitiinlesme
Abstract

Hiiseyin Su has a total number of twenty-seven stories in his four published story-books in the name of Tiiller,
Ana Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni and Askin Halleri. He is taken into account in post-1960s New Traditionalists whole
(Yeni Gelenekgiler). We will try to show that how is handled by Hiiseyin Su, the issue of otherization in this article.
How the otherization is intervers to understanding and becoming a united in the stories of Hiiseyin Su.
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GIRIS

Hiiseyin Su, Cumhuriyet Donemi oykiiciiliigiinde 1960 sonrast modernizmin
getirdigi teknoloji, bilimsellik, akilcilik kavramlarma karst direnen, gelenekseli
reddetmeyip yiicelten ve “Yeni Gelenekgiler” (Islam, 2005: 351) veya “Yeni Arayislar
Donemi” (Lekesiz, 2000: 37) olarak adlandirilan hikdye anlayisinin Rasim Ozdendren,
Durali Yilmaz, Sevket Bulut, Mustafa Kutlu’dan sonra yazmaya baglayan giiclii
temsilcilerindendir. Sark hikayeciligi ile kendi hikaye gelenegimiz lizerinde durmaya,
bunlara mahsus kimi unsurlar1 esas almaya yonelen Kamil Doruk, Cemal Sakar, Nazan
Bekiroglu ve Hiiseyin Su’nun Oykiilerinin, dykiide gelenek baglaminda orijinal, segkin
ornekler icerdigi kabul edilmektedir. Hiiseyin Su, modern yazim tekniklerinin tiim
imkanlarindan yararlandigi modern kisa Oykiilerinin yani1 sira deneme, inceleme ve
aragtirma yazilar1 da yayimlamaktadir. Yazarin bugiine kadar Tiineller, Ana Usiimesi
(Ana Usiimesi’nin degisikliklerle yeniden yayimlanmasi), Giilsefdeli Yemeni ve Askin
Halleri adli dort 6ykii kitabinda yayimlanmis toplam yirmi yedi dykiisti bulunmaktadir.

Yazar hakkinda pek cok makalenin yani sira 2002 yilinda biri Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimiinde, digeri
Gaziosmanpasa Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimiinde
hazirlanan iki de lisans tezi yapilmistir. Hiiseyin Su lizerine yapilan en kapsaml
calismalardan birisi bir¢ok akademisyen ve yazar tarafindan kaleme alinmig yazilarin
bir araya getirildigi, Omer Lekesiz ve Kemal Aykut tarafindan hazirlanan Hiiseyin Su
Kitabr dir.
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Nurullah Cetin, “Hiiseyin Su’nun Hikayeleri” baglikli, yazisinda, “Tahkiye
Teknigi, Muhteva, Ask Kirginliklar;, Anadolu Esnaflari, Idealist Tipler; Sefkatli,
Fedakar ve Onurlu Ebeveyn; Sadakat Abidesi Kadinlar, Gelgitler I¢inde Genglerin
Halleri, Dili, Uslubu, Zaman ve Mekan, Kitap Isimleri Diizenleme ve Sonug¢” alt
baslhiklarin1 kullanmistir. Nurullah Cetin, yazisiin girisinde belirttigi gibi genel
yargilarda bulundugu makalesinde agirligi Hiiseyin Su’nun Oykiilerindeki temalara
vermis, 0yki kisilerine de tematik ag¢idan deginmistir. Nurullah Cetin 6zetle, “(Hiiseyin
Su) bilge bir hikdayeci olmayr yegliyor... Elestirilecek olumsuzluklari, kotiiliikleri,
cirkinlikleri sergilemekten ¢ok, ¢oziimii, iyiyi, dogruyu ve giizeli sunmayr yegliyor;
yvapici ve iyimser bir hikdyeci; bir yoniiyle gercek bir Anadolu ve kasaba hikdyecisi...
Anadolu’yu ideolojik bir kaliba uydurarak zorlama derlenmis bir malzeme olarak
gormiiyor, ne resmi ideolojiye destek olacak bir malzeme olarak gériiyor ne de sinif
catismalarinda kullaniyor, Hiiseyin Su hikayeyi olduk¢a ciddiye aliyor.” (Cetin, 2005:
30) tespitlerinde bulunuyor.

Yazarin Oykiilerinde Otekilestirme konusunun nasil ele alindigin1 ve yazarin
Oykiilerinde bu konunun islenis tarzinin nasil evirildigini gozler Oniine sermeye
calisacagimiz bu makalede “Hiiseyin Su Hayati, Sanati ve Eserleri” (Zarig, 2008)
baslikli tezden yararlandik. Hiiseyin Su, Otekilestirmeyi adin1 koymadan bir sorun
olarak gdzler oniine sermekle yetinmez; 6ykii kisilerine karsisindakini anlamay1, hayata
bagkalarinin cephesinden bakabilmeyi, Otekilestirdigi ile biitiinlesmeyi de yasatir.
Hiiseyin Su, Oykiiyli “hayatin bize yaptiklarma karsilik vermek, miidahale etmek,
begenmedigimiz durumlari bu yazi yoluyla yeniden diizenlemek, diizeltmek”, &ykii
yazma ve okuma anini ise “kendimize ve insanlara en yakin oldugumuz bir bas basa
kalip hallesme durumu, agzima bakilarak dinleniyormusum, gozlerinin igine bakarak
dinliyormusum gibi bir sey...” (Su, 2005: 374) sozleriyle anlatir.

Yazarm ilk iki oykii kitab1 Tiineller ve Ana Usiimesi’ndeki oykiiler genel
olarak klasik vaka Oykiisiiniin ozelliklerini gostermektedir. Yazar, Giilsefdeli Yemeni
adli oykii kitabindaki vakaya dayali sekiz Oykiisiinde “atmosfer Oykiiciisii” olarak
nitelendirilmesine neden olacak kadar atmosfer olusturmaya oncelik tanimistir. Askin
Halleri’'ndeki bes Oykiide ise Oykiilerin tematik g¢ergevesi sebebiyle yazarin “kisi
oykiiciisi” (Cetin, 2005: 9, 10) olarak nitelendirilmesine neden olacak derecede kisi
olusturmaya oncelik verilmistir.

“OTEKILESTIRME”DEN “BUTUNLESME”YE
HUSEYIN SU OYKULERI
Otekilestirme

Otekilestirme, kendini ve kendinden gdrmediklerini tanimlama siireci ve
yontemidir. Otekilestirme milletler, devletler, dinler, mezhepler, meslekler, cinsiyetler,
ideolojik kabuller, kusaklar gibi pek ¢ok kurum ve alanda yapilabilmektedir. Hayati,
insanlar1 siyah-beyaz, iyi-kotii ya da yiice-asagilik olarak smiflandirma kolayciligi
getiren Otekilestirme baglaminda yapilan tanimlanmalar genellikle -Ortiilii de olsa-
tanimlamay1 yapanin kendisi ve i¢inde bulundugu grup i¢in yiiceltme, otekiler iginse
asagilamaya varabilen tenkitler icermektedir. Bu ugras otekilestiren topluluk arasinda
bir baglilik olusturmay1 hedeflerken, o6tekine karsi dogal bir nefret siireci baglatir.
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Tepkisel olarak otekilestirilen igin de iki seg¢enek kalir. Digerine benzemekle
otekilesecektir ya da nefreti koriikleyerek o da otekilestirecektir.

Hiiseyin Su’nun Tiineller ve Ana Usiimesi'ndeki ilk Oykiilerinde kimi oykii
kahramanlar1 ideallerini merkeze alarak oOtekilestirme yapabilmektedir. Yazarin,
Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri adli 6yki kitaplarinda ise 6tekilestirmenin tersi bir
durum sz konusudur.

“Tiiller’in merkezi kisisi1 bir ¢ocuktur. Koyde komsulardan 6diing seker
istemeye her gidisinde ¢ocugun “benligini utangaglik sarar”. i¢inde her defasinda “bir
seyler yiter”. Cocuk, Odiing seker almaya giderken yolda yiiriiyiisiiniin bagka
zamanlardaki ile ayni olmadigini, baskalarinca da bunun anlagilacagini diisiiniir. Bu
endiselerle yol boyunca gozlerini ayakuglarindan ayirmaz. Cocugun masumiyetini,
caresizligini 6ykiide iki unsur tamamlar. “Sogukkuyu lastik ayakkabilar1” ve arkasindan
ona eslik edecek olan, cocukla géz goze gelince yattigi yerden One dogru uzattigi
ayaklarini toparlayarak, kuyrugunu iki ti¢ kez yere vurup kiiciiklenerek arkasindan
yiiriiyen bir “kdpek”. Cocuk, yolda mutlu baska ¢ocuklar goriir. Oteki cocuklarin
mutlulugunu gipta ile seyreder “Hepsinin de babalarumin sekerleri bitmemistir.” diye
diistindir.

“Aydan Andir Yiizleri” adli Oykii bir hiiziin animin sahnelenmesiyle baglar.
Aileleri birkag geng arkadasi okusunlar diye kdyden sehre ugurlamaktadir. Oykii
kisilerinin birbiriyle olan temel miinasebeti iki agidan -akranlik ve arkadaslik ilgisiyle-
saglanmistir. Fakat bu arkadaslik da “kardes gibi dort arkadastilar” ciimlesiyle
aciklanmistir. Anneler, babalar ogullarin1 géndermekte, onlarla birlikte -bir yandan
kendilerinden ayrilacaklari i¢in bir yandan da “ya kurtulmazlarsa” diye- sicim gibi
gozyas1 dokmektedirler. Bu dort gencin oykiisiinde cocukluk 6zlemi ve gelenek temalari
islenirken bir yandan da &tekilestirme yapilmaktadir. Oykii anlaticisi gonderilis
nedenlerini izah ederken kendilerini “karanliga atilan bir tag”a benzetmektedir. Okumak
icin gittikleri, karanlik diyerek otekilestirdikleri biiylik sehrin insanlari, genglerin
bozulmasina neden olacaktir.

“Saf, aydan art ¢cocuklugumuz, ¢ocuk kalbimiz ve ¢ocuk yiiregimizle ontimiizde
issizliklarin yokluklarin, oliimlerin ve katran siwviligindaki karanliklarin doldurdugu
bosluklarda savrularak bazen birbirimizi bulup yapisarak, cogu zaman da birbirimizi
kaybederek, biz, dort arkadas, dort kardes kopan baglarimiz gibi gidiyorduk... Bir
tiirlti tamimadiklar:, anlayamadiklar,, ama hep i¢lerinde soguklugunu garip bir
burkuntuyla hissettikleri karanliga birer tas gibi atryorlard: bizi; bu taglardan biri
belki varir da amagladiklarini bulur umuduyla; okur da adam olur, o karanligin en
koyu yerinden biri, bir giin bir kivilcim gibi ¢cakar, bir kandil gibi yanar, tiimii de bir
giin, bir giines gibi dogar, diye.” (Su, 1999: 42, 43)

Anlaticy, “Aydan ari yiizlerimizi karartilar. Kara ellerinin, kara dillerinin
uzanmadigi, degmedigi yer kalmadi icimizde, disimizda. Kavladilar, yapistirdilar:
soktiiler, diktiler, yiwrttilar ve istedikleri gibi diktiler. Yeniden kurdular kendileri gibi

! “Merkezi kisinin, temel kisi, esas kahraman, protaganist gibi karsiliklar1 vardir...
Merkezi kisi genellikle 6zne durumunda olup, diger kisiler de ona gore nesne
konumundadirlar.” (Cetin, 2009: 146)
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vedirip icirdiler ve kendileri gibi giydirdiler.” demekle Otekilestirmeye devam
etmektedir. Oykiide giden gencler koyliidiir; gidilen yer ise sehirdir. Sehirlilerin
tamaminin mi1, sehirdeki bir kesimin mi yoksa gelenegin karsisindaki birilerinin mi
otekilestirildigi tam olarak anlasilir degildir. Anlatic1 bu arada 6z elestiri de yapar:

“Onlar zorladilar elbet, ama biraz da, hatta ¢cogu kez de biz kabullendik bunu.
Gozlerimizi  goriintiilerine  kulaklarimizi = seslerine, duygularimizin, edimlerimizin
timiinti  ‘bagsla-bitir’ buyruklarina gére yeniden ayarladilar. Zamanla, onlarin

istemediklerini gormeyecek, duymayacak, soylemeyecek; gozlerimiz, kulaklarimiz ve
dillerimiz oldu.” (Su, 1999: 43)

Bu dort gencin Gtekilesmesi yazarin tabiriyle “yabansilik” birkag paragrafta
degisimin farkli boyutlar1 ve yansimalariyla hayiflanilarak tasvir edilmektedir. Bu
gencler sehre gitmekle ozgiirliiklerini yitirmislerdir. “Iplerinin uzunlugu kadar...”
denilerek adeta boyunlarindan baglanip salinmislardir. Dort geng, sehirde yeni adlar,
kisilikler, inanglar ve duygular edinmistir. Gengler bir siire sonra ¢ocukluk 6zlemi
duymaya baslarlar. Durulmak i¢in tamidik bir yiliz aramaktadirlar. Anlatici,
“Kirmntilarini bile yitirdigimiz duygulardan kimde ne kalmisti ki! Cocuk gozlerimiz,
arkamizda bir ge¢mis aradi kagamak.” dedikten sonra her okuyucunun kendi birikimine
ve i¢ diinyasina gore anlam yiikleyebilecegi bir climle sarf eder: “Parmaklarimiz deri
kapaklar: soyulmus, eski, tozlu, yasak kitap sayfalarinda dolasti su¢lu duygularla.”

Bu oOykiideki “deri kapaklart soyulmus yasak kitap” ifadesi de degisik
diisiincelere sahip okurlar icin fakli anlamlara gelebilecek bir semboldiir.’ Anlatict
otekilesmeyi, baskalasmaytr “Birbirimizin gozlerinde ve yiizlerinde kayboluyorduk,
herkes kendisinin ya da birbirinin mezari, mezar topragi, mezar tast oluyordu. Bir
horgorii  toplumunda, iliskilerin  yeyip  bitirdigi  olii  govdelerdir.” sozleriyle
tamimlamaktadir. Oykiide, genglerin okumak icin gittigi 6tekilestirmeye mekan tutulan
sehrin Istanbul veya Istanbul gibi biiyiik bir yer oldugu diisiiniilebilir. Bu sehir dykiide
“diinya” olarak da nitelenmektedir. Bir denizdir, sudur, alabildigine yemyesil sulardan
ibarettir. Bu yer nerede baglayip nerede son buldugunu diisiinemedikleri, ipildeyip
duran yesil bir atlas, asagilara dogru kendi diinyalarin1 derinlestirip gotiiren sevme ve
acima emaresi gostermeyen; kendi inandiklari gibi inanip inanmadiklara, kendi
yasadiklar1 gibi yasayip yasamadiklarina, goriip gozetme, hissetme hasletlerine sahip
olduklarindan emin olamadiklar1 bir diinyadir. Dort arkadas bu sehir i¢in, “Tanr
misafiri barindirmaziar mi, en é6nemlisi de topraklart kendi topraklar: gibi yedirmez mi,
sulart kendi sulari gibi icilmez mi?” diye sormaktadir. Bu sehirde soziinii ettikleri
otekine ait “topragin yoklugu” gengleri en ¢ok sasirtan durumdur. Genglerin nihayet en
merak ve hayret ettikleri sorun 6tekilerin/sehirlilerin oliilerini nereye gomdiikleri olur.
Ne de olsa evler, yollar hep tastir. Yollar, odalar, bahgeler, alanlar ve tepelerde hep tas
vardir. Anlatici, 6tekilestirme adina toprak-tag zithgindan yararlanmakla yetinmez,
taslarla imar edilmis sehir i¢in “...kandan ve irinden dondurulmus gibiydiler.” (Su,
1999: 46) diyerek otekilestirmenin igindeki tenkidi benzetmelerle agiga vurur. Bu irin
benzetmesi ¢irkin sar1, kimizi1 damarli soguk mermeri ¢agristirir. Dort arkadasin ¢ocuk

2 “Her insan, ister okuyucu, ister elestirmen isterse edebiyat arastirmacisi olsun, elindeki edebi
eserin dokusuna ve sdylemine yerlesmis sembolleri, benzetmeleri cagristirma ve anistirmalart kendi
diinyasimin elverdigi olgiide anlar. Ayni okuyucunun veya aymi elestirmenin, hayatimin farkl
donemlerinde aymi eseri farkl degerlendirmesi bile soz konusudur.” (Aytag, 2003: 92 )
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ve masum gozlerinde 6tekilesmeye karsi bir direnis vardir. Cocuk ve masum Kkalplerinin
telleri titreserek bir bir kopmaktadir. Anlatict ve arkadaglarinin, adi konmayan bir
durulmaya dogru yiizleri donmiistiir. Durulma ayn1 zamanda kirlenmenin, bulanmanin
da ac1 bir itirafidir. Bu dykiiniin temas1 kismen, genglerin sehre gidip yasadiklar1 ve
hissettiklerinden dolay1 hayal kirikliklar1 olarak da goriilebilir.

Oykii merkez kisisi gecim sikintisindan koyiinii -muhtemelen bir sehre dogru-
terk ederken ge¢mise ait kesitleri, okulda siittozu dagitan Ogretmenleri, siittozunun
yapay tadini, bakkalin veremiyorum deyisini; koyliiniin tabiatla bas edemeyisi, sellerin
mahsule verdigi zararlari, kdyliilerin dramlarini bir bir animsar.

“Bir Bulanik Akint1”da da 6ykii kisisinin kdyilinden ayrilisi, kdklerinden kopusu
anlatilmaktadir. Doniisiin meghul olmasi ise bu gidisi daha anlaml1 kilmaktadir. Oykiide
gidis yine kdyden sehre dogru, kendi topraklarindan 6tekinin diyarina dogrudur.

“Tineller”de anlatilan kisi kuvvetle muhtemel Edebiyat dergisinin mimar1 Nuri
Pakdil’dir. “Ttineller”de oncii kisi kentin yoksullarinin gittigi pazaryerlerini, yoksullarin
lastik ayakkabilarini, bir ipligi ¢ekilince kirk yamaligi dokiiliiverecek giysilerini, yirtik
fileler ve yamal1 pazar cantalarini dramatize etmektedir. Bu insanlar sevilmektedir. Bu
insanlarin ellerinin ayalari, ayaklarinin topuklar1 olgunlasmis birer nar gibi parca parca
ayrilmistir. Bu insanlarin karsisindaki duyarsiz ve zengin bir kesim, otomobilinde bir
beyefendi edasiyla kurulmus kopegiyle tasvir edilen bir magrur kadin tiplemesiyle
otekilestirilirler.

“Rahvan”, “Tiineller’le ayn1 temaya sahip hatta onun devami niteliginde bir
Oykidiir. Bir oncii kisiden séz edilen “Rahvan”da ideal sahibi Oykii kisileri adeta
“gozlerinin ¢arptig1 her yerde ihanet, sirtin1 saglam bir koke dayamadan kalkmaya
calisan herkesi siiriikleyip gotiirebilecek bir anafor” gormektedirler. “Rahvan”da
otekilestirilenlerin en belirgin vasfi birbirlerine giiven degil de korku vermeleridir.
Otekiler birbirlerine yakin goriinmelerine ragmen birbirlerinden uzaktirlar. Ote yandan
goriiniimleri ayr1 ayri olsa da korkulari, kacgislar1 tek yonliidiir. Bu tanimlamalarda da
yazar zithklarin giiciinden yararlanir. Insanlarin giyim kusamindan, sehrin kalabalik
diye nitelenmesinden, Otekilestirilmenin yapildigi Oykii mekaninin biiytik bir sehir
oldugu anlagilmaktadir. Anlatilan zamanmn da Oykiinliin yazildigi 1980 sonrasinin
calkantili ilk yillar1 oldugu diisiintilebilir. “Rahvan”da sozii edilen ilk tanigma ani,
anlatict  Oykii kisisinin Hiiseyin Su, anlatilanin ise Nuri Pakdil oldugunu
diistindiirmektedir. “Cobanyildiz1” denilen kisi bir sonraki 6ykii “Isindikga Bugulanan
Toprak™ta “Baségretmenim” sifatiyla nitelenecektir. Burada oldugu gibi “Yazar, bazen
de bildigi kisilerden hareketle kurar oykiisiinii. Ne ki bunlarda amag, kiginin kendisi
degil o kisi araciligiyla séylenmesini istenilendir yine.” (Mert, 2006: 60)

Yazar bu Oncli Oykii kisisini canlandirmakla kendi ¢ikarimlarii okurla
paylasmis olacaktir. Oncii kisiyle ilk bulusma anlaticinin doniim noktasi olacaktir.
Ikilinin aralarinda, sarilirken yiizlerine degen 1slaklik, kaynak yapar gibi kutsal bir
iletisim kurar. Bu Oykiideki doniisiim saglayan biriyle sehir ortaminda bir kapali
mekanda tanigma sahnesi ile “Ates” adl1 6ykiide anlatilan 6ykii kisisi ile aksakall1 yash
adamin tanigmasi, yasli adaminin halk edebiyatinda bade igiren pir misali Oykii
kisisinde doniisiim saglamasi1 benzer sahnelerdir. Biri modern zamanin digeri ise eski
anlat1 formlarinin doniisiim kurgusudur. iki sahnede de “su” unsuru énemlidir.
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“Ates”’te aksakall1 6ykii kisisine su i¢irir. “Rahvan”da oncii kisi ile 6ykii merkez
kisisi birbirine sarilirken oncii kisinin yiizii 1slaktir, anlagilan abdest almistir ve bu su
aralarinda kaynak etkisi yapmstir. “Rahvan”da anlatic1 ve oncii kisi bu ilk sarilma ile
yiikselir, ylikseldik¢e dinginlesirler. Baglanmanin yarattig1 sevda ile yeryiiziine inerler.
Anlatici, “Evrenin sumrsiz genigliginde bir giines sistemiydi arkadagslarimin tiimii,
gortiyordu.” ciimlesiyle arkadaslarini Gtekilestirme baglaminda tanimlamis olur. Sonu
dontisle biten goge yiikselis Hz. Peygamber’e, Mirag’a gondermedir. Cilinkii dini
metinlerde “Mirag ve Hz. Peygamber” doniis yonii ile diger benzer anlatilardan ayrilir.
Anlatilardaki diger kutsal yiikselisler insan alemine geri doniisle sonlanmamistir.
“Rahvan”da yiikselis aninda “Stki sikiya tutunuyorlardi ipe.” climlesi ile de yine bir
ayete gonderme yapilmistir. Déniisle birlikte “Iner inmez seslerin, soluklarin, gozlerin,
sayrt organlarin, sokaklarin, yapilarin, araglarin kirlettigi agwr, 6lgiin kanlarni,
damarlarim denize tutarak bosalttilar.” ciimlesiyle 6tekilestirmenin adi konur. Oykiide
kisilerin fiziki goriiniimleri, sosyal statiileri veya yaslarina dair bir bilginin verilmesine
gerek goriilmemistir. Tanimlamada, tanisilan Oncii kisinin temel vasfi “giiven telkin
etmesi”’dir. Bu vasif Gtekilestirmenin yiiceltme yoniine, diger yandan giiven telkin
etmeyenlerin de tenkidine isaret etmektedir.

“Isindikca Bugulanan Toprak”ta anlatict mektuplarla 1sinir, aydinlanir. 12
Eyliil’tin izlerini tasiyan bu Oykiide sozii edilen kisiler de clizamlilara ait bir bolgede
sanki slrgilindiirler. Anlaticinin ifadesiyle tiimii de kisa zamanda birer dokiintii halini
almistir. Soyulmaya ya da soyunmaya ta oradan, disaridan baslamislardir. Simdi
arkalarinda kalan demir kubbeli, siirgiili kapi, kendileri gecerken daralmis da
kisiliklerini, kimliklerini, ruhlarin1 soyup bir avu¢ kuru deri gibi disarida alikoymustur.
Bu insanlar ayriminda olmanin cezasini gekmektedirler. Yine bir mektup yazmakta olan
anlatici bu Oykiide de imajlar olusturur. Boylesi bir donemde yasanilanlar, maruz
kalinan kotii muameleler de donemin etkileri atlatilmadan ancak ortiilii ifadelerle
imajlara yansitilabilir.

“Isindikca Bugulanan Toprak™a idealist Oykii kahramani bir i¢ ¢atisma
yasamaktadir. Otekiler, disaridakiler onun iistiine iistiine gelmektedir. Adeta korler gibi
tokusmaktadirlar, tokugsmadan ustalik kazanmiglardir. Onlara gore Oykii kahramani
kimseye karismamalidir. Ne 6nde gitmeli ne de arkada kalmalidir. Otekilerden olmayip,
kendileriyle olanlardan bir kismi da pat pat diigmektedir. Ayaklar1 “diizlem”den
kaymaktadir; saglari, sollar1 kirilmaktadir; hurda haline gelmislerdir. Oykiiniin idealist
anlaticisi, arkadaglar1 ve digerleri yine seksenli yillar1 yansitmaktadir:

“Her sey, herkes tistiine geliyordu siirekli. Kendisinin ve tiim insanlarin.
Bogulmak kimileri icin hayatin vazgegilmez bir kosulu olmustu. Bir alana
salwerilmis korler gibi tokusarak yasamak c¢ok olagan sayiiyordu onlarca.
Tokusmada wustalik kazananlar, hayatin oénemli bir ydntemini elde etmekle
oviintiyorlardi ddeta. Arazi olmuglardi. Herkese de bunu, arazi olmayr salik
veriyorlardi. Karismamaliydi kimsenin isine asina, azina ¢oguna. Ne onde gitmeli,
ne de arkada kalmaly di.

Goriiyordu o, bu diizlemde ayagi kayanlari, pat pat diisenleri, saglar: sollari
kirtlanlar, kirik ¢ikik icinde kalanlari, hurda haline gelmis insanlari. Dayanilir,
katlamlr gibi degildi durum. Tam anlamiyla bir tufandi yasanilan. Saglam
basmazsa, bir kagit par¢as: gibi kendisini de kaldirabilirdi tufan. O, boyle anliyor
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ve adlandiriyordu durumunu. Ciinkii i¢te ve dista hi¢cbir sey yerli yerinde degildi.”
(Su, 1999: 87)

“Isindik¢a Bugulanan Toprak™ta anlatici da anlaticinin zihnini okudugu 6yki
kahramani da éncii kisi de karamsarliga diismiislerdir. Oliiye benzetilen 6teki insanlarin
“kafalarinin i¢indeki oriimcek agindan bir tel koparmak, onlarla bir yere varmak”
olanaksiz gdziikmektedir. Oykiide -Ankara'ya ilk gidisinde her hangi bir yabancinin
gorecegi ve tasvir edecegi sekilde- yakalarmin diigmeleri ilikli, siirekli ayaklarinin
ucuna bakan, diinyalarindan bir milim 6tesini géremeyen, karsisina alinca da gozlerine
sigman, lireten ve iiretilenleri aciyla seyreden insan manzaralariyla Gtekilestirme ve
sosyal tenkit yapulir.

Komiir is¢ilerinin anlatildigr “Girdaplarda” adli Oykiide anlatici, bir gazeteci
veya bir arastirmaciymis gibi iscilerin dramlarimi &ykiilemek niyetindedir. Oykii
boyunca komiir is¢ilerinin zor ¢alisma sartlarini ve is¢ilerin ¢cocuklariin geleceklerini
de bu zor sartlara katlanmakla nasil karartacaklarini dile getirir. Oykii kisisinin teriyle
yapilan gecisin ardindan birtakim insanlar tenkit edilir, bir bakima otekilestirilir. O
insanlar terden, ter kokusundan kacinirlar. Oykii kisimiz ve onun gibileri kazma kiirek
sallarken kurbaga karni gibi yumusacik elleri olan, iscilerle vebalilarmis gibi uzaktan
konusan, buyuran, baslarindan savan ve kovan patronlarin al al yanaklarinin her birinde
sanki bir elma oturtuludur. Kimizi kirmizi damarlar yanaklarini yarip neredeyse
cikacaktir. Boyunlar1 dénmeyecek kadar enseleri kalindir. Otekilestirilen patronlara
karsin, dzdeslestirilmek istenen iscilerin elleri birer kaya gibi tasvir edilir. Isveren,
patron kotidiir; c¢iinkii isgilerin baglarmma dikilir, onlara yukaridan bakar, ellerini
bellerine dayayip bir agay: tizerinde kaykilir, agzinda bir ¢ople konusmasi gegirtiyle
kesilir. Ote yandan i 1sveren1n de komiir is¢ilerine sdyleyecekleri vardir. Isveren iscilere
giivenmez, onlara “Giigsiiz, kotii yamimizdan yakalarsaniz okursunuz canimiza.
Gozlerinizi agctirmamak en iyisi, gormemelisiniz Oniintizii arkanmizi. Basinizi yerden
kaldwrmak iyilik getirmez, insant ¢ig ¢ig yersiniz, sizler... Karniniz tiimiiyle doymamali
hi¢hir zaman. Doydunuz mu baska sozler gelir akliniza. Gevis getirerek yasamalisiniz
hep. Gereginden ¢ogu da zarardir aslinda...” demektedir.

“Damarlarda Kan Gibi” adl1 6ykiide anne, baba ve ¢ocuktan olusan aile bireyleri
bir de kahvehane miidavimleri vardir ki bu tartisilan, konusulan halktan insanlar
otekilestirmeye hizmet edecektir. Ilk olarak evde sahnelenen idealist ve bunalimli &ykii
kisisi “cikip dolagmaya, yorulmaya, bosalmaya, zihinsel yorgunlugunu atmaya, yiirek
sisini dagitmaya” siddetle ihtiya¢ hissetmektedir. Kendisini disar1 atan idealist geng,
solugu bir cayevinde alir. Gencin bakislarindan kahvehane ahalisini de gozlemleriz.
Kahvehane sakinleri Oykiide adeta elestirilmek ve otekilestirilmek igin -duyarsiz
toplumu temsilen- bir fon unsuru gibi kurgulanmiglardir. Gencin yarasina tuz
basacaklardir. Onu ideallerinde hakli ¢ikaracak, umutsuzlugunu perc¢inleyeceklerdir.
Oykiiniin ilk gerceklesen konusma ciimlesi ile “bos laf da olsa” halk konusmus
olacaktir. Evden ¢ikarken degil de kahvehanede anlatici tarafindan hatirlanan canta,
gencin diisiince diinyasin1 degistiren, sekillendiren “gazete goériinimli” muhtemelen
dergisini tasimaya, saklamaya yaramaktadir. Dergi c¢antadan c¢ikar; etraftan biri,
“Efendi, gazetenin adi neden kirmizi degil? Yas mi var?” diye sorar. Buradaki etraftan
biri, Hiiseyin Su’nun yore agziyla konusturdugu ender 6ykii kahramanlarindandir. Onun
sarf ettigi “efendi” hitab1 toplumun duyarsizliginin, adamsendeciligin, “ben hakli
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ciktim”n, “ileride anlarsin”m kii¢liimseyici ve 6zet ifadesidir. Bu hitap anlatici-yazarin
o insanlara bakismin ve onlari elestirisinin de gostergesidir. Idealist geng, kaslarmi
catar; gdzlerini iyice acar. “Gazete degil bu. Evet, yas var!” der. Oykii kahramani ana
kitap ciimlesi olarak okurken g¢ayevi sakinlerinden bir baskasi, ince bir ironiyle sorar.
“Nedir ya o? Neler yazili éyle ince ince?” Ince ince, siyaset ve tehlike kokan bir
ikileme. Kahramanimiz kafasinmi kaldirir, kahvehanedekilerin gézlerinin igine bakar.
Anlatict sectigi zamirle Otekilestirmeyi yapar. “Onlar da kendisine bakiyorlardi.”
Geng, tebligci kesilir. Iyi hitap i¢in 6fke 6n sarttir ve dykiideki ilk muhavere bu islevi
gormustur.

“Ocak¢i da gelip oturmustu yanlarina, tahta bir sandalyeyi giiriiltiiyle ¢ekerek.
Konustu, konustu, konustu! Kitaptan, yastan, oniindeki iskence yazilarindan konustu,
okudu. Anlamadiklart yerde agiklamaya ¢alisti. Soguyan c¢ayiwla agzimi islatarak
konustu.” (Su, 1999: 116)

Genci hayal kirikligina ugratan, toplumun elestirilen yiizii bu climlelerin
ardindan gelir.

“Karsinsindakilerin, dordiiniin birden kiiciik dilleri goriiniircesine esnediklerini
goriince tiiyleri diken diken oldu. I¢lerinden biri kaginarak, ‘Gengsin daha,
oturaklasirsin yasin ilerledikge’ dedi mirildanarak.” ” (Su, 1999: 116)

Biitiinlesme

Hiiseyin Su’nun ikinci Oykii kitab1 Giilsefdeli Yemeni sekiz Oykiiden
olusmaktadir. Yazarin yayimlanmig dort Oykii kitabinda yayimlanma sirana gore
Oykiilerde, yazma yontem ve tekniklerinin daha bir 6zenle kullandig1; se¢ilen konular,
kisiler, islenen temalar ve basvurulan bakis acilariyla daha genis bir okur kitlesinin
hedeflendigi goriilir. Bunlar ise angaje edebiyatin karsisinda “insanilik, evrensellik,
oykl 1isciligi ve estetik kaygi” demektir. Hiiseyin Su “Giilsefdeli Yemeni”de
“Ibrisimden Yiirek Baglar” adli &ykiide ne adla olursa olsun, hangi cepheden
kaynaklanirsa kaynaklansin &tekilestirmenin anlamsizligim sorgulatir. Otekilestirmenin
aksini yani biitiinlesmeyi gosterir. Oykiiniin ¢ikarimi da bu olur. Anlatic1 kutuplasmays,
otekilestirmeyi savunup uygulayanlarin 6tekilestigini savunur.

“Ibrisimden Yiirek Baglari”nda dykiiniin iki temel kisisi de yazarin diger pek
cok Oykiisiindeki gibi aile bireyleridir. Dul anne, oglunun bunalimlarindan, bir tehlike
sezdigi arkadaglarindan memnun olmadigin1 stirekli ve usuliince g¢ocuguna belli
etmektedir. Ogleye dogru uyanan oglu i¢in sabahtan hazirladigi kahvalti masasmin
basinda ogluyla birlikte kahvalti yapmak i¢in beklemektedir. Anne diisiincelidir,
duyarhdir. Oglunu goriince, o vakitte de olsa sandalyesinin minderini mutlaka diizeltir.
Yiiziine rahatlarci bir tebessiim yayar. Anne affedicidir, unutucudur. Ogluyla gec vakitte
yapilan bir kahvalt1 bile onu mutlu eder. Oysa oglu bdylesi mutluluklar1 bile ondan
esirgemektedir. Iletisim kopuklugu yasadigi ogluyla bir firsatini bulup is, giic, kader
kismet konularini konugmak ister. Oglunun suskunlasacagi, konusmayacagi korkusunu
hissedince iistiine gitmekten vazgeger. Babasini hatirlatarak oglunun yiiregini ikide bir
serinletir. Bunlarin karsisinda delikanl “1lik bir sicaklik hisseder, bir eziklik duyar”.



Mutlu sonlarin Oykiiciisii Hiiseyin Su’nun bunalimli gen¢ Oykii kahramani
annesinin umutlarini, dualarin1 bosa ¢ikarmayacaktir. Annesinin sabri sonucu delikanli
¢cOziilmeye baglar. Degisim gencin diizenine yansir. “Pek yapmadigi halde, giyindikten
sonra yatagini kaldwir, sagi solu toparlar.” (Su, 2006a) Pismanlik duyar. Annesini
bekletmelerine kars1 annesinin gonliinii alacak s6z bulamaz. Delikanli bir yandan da
sorgulayict ve ikirciklidir. Annesinin ikide bir kendisine babasini hatirlatmasinin
“babasinin hatiralarini belleginde diri tutmak i¢in mi, yoksa siirekli kocasindan s6z
etmek i¢in mi” olduguna karar veremez. Annesini her halilkdrda haksiz da bulmaz.
Yazar bdylece kisilerinin bilinglerini deser. Kararsizliklarini giin yiiziine ¢ikarir. Itiraflar
okur ilgisini, dinleme arzusunu ve tecessiisiinii kamgilar.

Bu Oykiiniin merkez kisisi, “Bir Bulanik Akimt1”, “Rahvan”, “Kaynayip
Cogaldik¢a Kanimiz” ve “Damarlarda Kan Gibi”deki oykii kisileri gibi idealisttir. Ailesi
ve c¢evresiyle catisma yasamaktadir. Yazarin bu Oykiide sectigi anlatict konumu ve
kullandig1 “sen bakis agis1” Otekilestirmenin asisi, panzehiri olabilecek biitiinlesme i¢in
miikemmel bir se¢im olmustur. Oykii anlaticist “Onlart nedenli rahat, kendini de bir 0
denli acemi, sikintili ve yapay buldun.” diye biitiinlesmeye dair ¢ikarimini kendisine ve
okura itiraf ettirmektedir. Oykiide 6tekilestirmenin ¢dziimii olarak “yiizlesme siireci”
Oykiilenmistir. Hem de baskasinin degil, kendi aynasinda kendini seyretmeyle
gerceklesen bir yiizlesme. Yazarin Otekilestirme baglaminda ugradigi degisim ilk oykii
kitabindan on bes yil kadar bir aradan sonra kaleme aldig1 bu 6ykiisiinde kendini apagik
gosterir.

“Ibrisimden ~ Yiirek Baglar”nda evrensel boyutuyla “ideolojik  grup
psikolojisinin” tenkidi yapilmaktadir. Oykii merkez kisisi delikanli, zaman zaman
gordiikleri ¢eliskileri degil birilerine, kendilerine bile itiraf edemediklerini ve biitiin
bunlar1 nasil da ustalikla atladiklarimi hatirlayica kizarmaktadir. Insanin becerikliligine,
kendine inandiramadiklari1  bile bagkalarimi inandirisindaki, kendine kabul
ettiremediklerini bagkalarina kabul ettirisindeki ustali§ina sagsmaktadir.

Yazarin Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri’'ndeki diger oOykiilerinde de
otekilestirmeden eser olmadigi gibi Oykiiler i¢in secilen temalar evrensel ve
biitiinlestirici niteliktedir. “Giilsefdeli Yemeni” Hiiseyin Su’nun Edebiyat dergisinin
kapanmasindan (1984) sonraki on ii¢ yillik gerilimli bekleyis doneminde olusan
oykiilerinden biridir. Iki dykii kisisinin kalplerinin derinliklerine dogru bir yolculuga
cikariz. iki yildir siiren bir nisanlilik dénemi dykiiniin ilk sahnesinde sona erdirilir. Bu
karar1 nisanin erkek tarafi olan anlatic1 vermistir. Nisan bozma isine gen¢ kiz higbir
tepki vermemistir.

Kendisine sunulan pek cok hediyeden sadece karyola Ortiilerini begenen,
gelenege sirtini ¢evirmis nisanli geng kiz, Halakiz’in en kiymetli hatiralarini kiiciimser.
Iki parmagiyla dillerinden tutar. Basit bir giiliisle giiler. O giiliis iki gonliin {izerine
degirmen olur. “Zevksiz ve ¢ok eski seyler hepsi de” sozii ile “bu deZirmen tasi
dondiiriiliir”, anlatici, nisanlisinin sesinin soguk ve kuru oldugunu ilk defa fark eder,
nisanlisina bakar. Geng¢ kiz yaptiginin farkinda bile degildir. Halakiz, son bir gayretle
nisanliliklar iki yildir siiren, eve gelip gittikge ona karsi ilk gilinlerdeki hevesi ve
yakinhig1 kalmayan gen¢ kiz1 etkilemek diisiincesiyle sandiginda kalan son bohgasini
getirir. Halakiz’in arkasindan nisanlisina bakarak “Ne vardi ki, onlart nereye koyacagim
ben?” diyen duyarsiz geng¢ kizin “saglarini geriye atip” soylediklerini anlamlandirmak
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icin viicut dili uzman olmaya gerek kalmaz. Bu hareket sonrasinda Halakiz’in yegeni
nisanl gencin “disine tas degmistir”. “Giilsefdeli Yemeni”de nigsant bozulan geng kiz
Otekilestirilmemis, duyarsizlik vasfi yliziinden insaf dairesinde elestirilmistir.

“Giden Giin Omiirdendir” adli Oykiiniin basinda merkezi kisi “Goniil
yorgunuydu Nafiz Bey.” climlesi ile gelenek baglaminda ele alinir. Nafiz Bey i¢in higbir
seyin tadi tuzu kalmamistir. Her sey siradanlagmistir. Gegip giden giinler belleginde
perhiz yemegi tad1 birakmaktadir. Bir agag gibi yasadigini diisiinerek hayiflanmaktadir.
Biz okur olarak genellikle bu tiir yakinmalar1 kusak catigmasi yasayan genclerden
isitiriz; fakat “Giden Giin Omiirdendir”’de bu sdzleri orta yas iistii bir kisinin i¢ sesinden
duyariz.

“Giden Giin Omiirdendir’de Nafiz Bey’in karsisinda gosterilen degisime ayak
uyduran esnaf Otekilestirilmemis, olsa olsa Nafiz Bey’in Olimiyle degisimin
kacinilmazligi gosterilmistir. “Geride Kaldi Gonliin”de anlatici-yazar evlilikteki
mutsuzlugun kaynagina, nedenlerine kadin ve erkegin pencerelerinden ayr1 ayr1 bakarak
otekilestirmenin anlamsizligini, herkesin kendi cephesinde hakli olabilecegini
gostermistir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”da 6ykii merkez kisisi bir kasabada yagamaktadir. S6z
verdigi bir yolda hep kosacagini, hem de soluklanmadan kosacagini diislemistir.
Oniinde uzun bir yol olduguna ve tekrar bir araya gelmek iizere dagildiklarina
inanmaktadir. Arkadaslar1 ile paylastiklart idealleri vardir ve bir yabanci olarak
bulundugu kasabada kendisine gelen bir mektupla teselli bulmaktadir. “Kolum Kisa Yol
Uzun”da kasabada memurluk yapan ve kasabaliyla iletisim sorunu yasadigini bildiren,
yazarla Ozdeslestirebilecegimiz Oykii kahramani bundan kasabaliyr degil kendini
sorumlu tutar. Oykii kahramani degisime ugrar, kizgmligin1 yener; yargilarini, kalip
tanimlamalarini, buyurgan ve uzaklastiran bakiglarim1 bir kenara koyan o insanlara
yaklasmay1, onlar1 anlamayi tercih eder. Herkesin kendi diinyasi olarak ¢izdigi sinirlara
sayg1 duyulmasi1 gerektigini vurgular. Biitiinlesmeyi ¢ikarim olarak dnceler.

“Beri Don Giizel de Yiiziin Goreyim”de anlatic1 ve oykiideki diger kisiler aile
bagi, komsuluk bagi ve uzak akrabalik iliskileriyle dykiiye dahil edilmistir (Su, 2006a).
Ali amcanin yasadigi iki evlilik seriiveni de eslerinin onu terk etmesiyle sonuglanir.
Anlaticinin “akrabamiz” dedigi Ali amcanin ilk esi Nurhanim yenge 6ykiide ismiyle
miisemma hanim hanimcik bir goriintii sergiler. Ali amcanin ikinci esi, ad1 “tagkin su,
sel” anlamina gelen Selda da ismiyle miisemma bir karakterdir. Resmi tarihe benzetilen,
geemisi hakkinda gesitli rivayetler ileri siirilen ve mahalleye Kadillak marka bir araba
ile getirildiginden Kadillak lakabini alan Selda, Ali amcay1 ilk esi Nurhanim yengeden
etmistir. Benzer bir bi¢imde kendisi de Ali amcadan ayrilmigtir. Bir zamanlarin
hovardasi Ali amca ile Nurhanim yengenin Ali amcadan ayrilmasimna neden olan ve
geemisi hakkinda da hos olmayan rivayetlerde bulunulan Kadillak Selda yenge
otekilestirilmemis; hatta kendi cephelerinden hakli gosterilmislerdir.

Kadillak Selda anlaticinin babasinin goziinde, “nadmi alip yiiriimiis bir kaltak”tir.
Anlaticinin annesinin goziinde ise “giydigi yakisan, yemegi yenen birisi”dir. Anlaticinin
annesi Kadillak Selda’nin Ali amcay1 terk etmesiyle sonuglanan kotii sondan Ali amcay1
sorumlu tutar. Anlatic1 i¢in c¢ocukluklarinda Selda yenge baslarini oksasa, sdyle bir
giilerek yanaklarini siksa yeterdir. Ama Selda yenge bununla da kalmaz. Anlatici ve kiz
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kardeslerinin ceplerine ¢erez doldurur ya da avuglarina para sikistirirmis. Hemen her
giin misafir agirlarmis. Oliimii iizerine kocasiyla birlikte evlerine yerlestigi
kaynanasinin sevenlerinin de ayagmi hi¢bir zaman kapidan kesmemistir. Kadillak
Selda, onu ¢ekistiren komsu kadinlar iginse konakta biliylimiis izlenimi veren bir
haspadir. Ali amca ile hemen hemen yasittir. Sevenleri, komsulariyla bile senli benli
olmazmis. Glingdrmiistiir. Anlaticinin izlenimleriyle Kadillak Selda, hep giilegtir, ama
konuskan degildir. Hatta suskun bile sayilabilir. Her kadinda olmayan bir bagla kocasini
kendine baglamistir. Kendisini sevmedigini belli eden anlaticinin babasini bile
misafirlikte hizmetiyle faydasiz memnun etmek ister. Anlatictya gore Kadillak Selda
esine, esinin akrabalarina, komsularina ragmen koskoca sehirde yalnizdir sanki. Ali
amca da ona bir kocadir, dert ortag1 degildir. Selda yenge, hayal meyal gordiigii bir
kadina sevdalanan kocas1 hovarda Ali amcayi1 da arkasinda birakarak, “kararli” gider.

“Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi”’nde askin kadin tarafi, evlendikten sonra 6zel
bir i yerinde calismaya baslamistir ve anlati zamaninda bosanmanin esigindendir.
“Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi’nde anlatici, meraklidir, anlatacagi “askin ayriligi
artiran halini” yagayan is arkadasina karsi onun ruh alemini aralayabilmek ister. Bunun
i¢in, her zaman konusmak isteyen, sakalasan, bir seyler soran, onun oturdugu yerden
kalkip hareket etmesini saglayan birisi olmaya ¢alisir. Anlatici, ugrasilart sonucunda
adeta kendisiyle mirildanir gibi konusan, agzin1 bicak agmayan is arkadasinin 1ssiz
diinyasina bir kapi aralar, arkadasinin kiigimseyip durdugu kisiliginin ardina diiser.
Anlatici, aslinda disaridan goriindiiklerinin aksine birer “agk filozofu olan bir ¢ifte”
yardimct olmaya, akil vermeye kalkisir. Onlara, yanlislarimizi diizeltseniz sanirim bu
iligki diizelir, der. Aldig1 cevapla ise ancak kendini tanimis olur. Arkadasinin kendisini
allak bullak eden diisiincelerinin ve halinin etkisinden evinde bile uzun siire kurtulamaz
ve ¢ifti tamdik¢a 6z elestiri yapar. Anlatici kendisini tabip olarak diisiinmese de
hastalarinin derdinden ellerini ¢ekmis olur. Anlatici dykiiniin nihai ¢ikarimi olarak
farkliliklar1 fark ve kabul etmis olur. Anlatici daha once kiiciimsedigi memur ¢iftin
hayatlarma girince onlardaki derinlik karsisinda hayretini gizlemez. Ayrilmanin
esigindeki cifti baristirmak diisiinceden bile siyrilir. Hayata onlarin gozleri ile bakmaya,
onlarla biitlinlesmeye gayret gosterir.

SONUC

Yazarin ilk Oyki kitab1 Tiineller ve bu kitabin diizenlemelerle yeniden
yayimlanan sekli olan 4na Usiimesi adli eserinde bulunan bazi oykiilerinde yer yer
otekilestirmeden soz edilebilir. Bununla birlikte otekilestirmenin s6z konusu oldugu
Oykiilerde kimlerin Gtekilestirdigi belirginlestirilmemistir.

Ana Usiimesi adl1 6ykii kitabinda, “Aydan Aridir Yiizleri”, “Rahvan”, “Isindik¢a
Bugulanan Toprak”, “Girdaplarda” ve “Damarlarda Kan Gibi” adli dykiilerde
giivensizlik hissi uyandiran sehirliler, patronlar, ideallerini terk edenler, bazen de
idealist bir gencin goziinde biitiin bir halk Gtekilestirilir. Hiiseyin Su, ti¢lincii 6ykii kitabi
Giilsefdeli Yemeni’de “Ibrisimden Yiirek Baglar1” adl1 dykiisiinde dykii asil kisisine -ne
adla olursa olsun ve hangi cepheden kaynaklanirsa kaynaklansin- &tekilestirmenin
anlamsizligim sorgulatir. Oykiide barisiklik ve biitiinlesme ana ¢ikarim olarak dncelenir.
Otekilestirmenin karsisinda anlama ve biitiinlesme olgular1 ile once Oykii kisileri
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ardindan okurlar yiizlestirilir. Yazarin dordiincii oykii kitab1 Askin Halleri’nde ise
otekilestirme s6z konusu bile edilmemistir.
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