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MUSTAFA KUTLU'NUN TIRENDE BIR KEMAN ADLI ESERINDE
“TURKU ROMAN” VE “TOPLUM GERCEGI™

Mahfuz ZARIC*

OZET

Edebiyat ogretmenligi, dergi yoéneticiligi, ansiklopedi yazarhg,
gazetecilik ve televizyon programciligi yapmis olan Mustafa Kutlu (1947
Erzincan-) 1968°de Hareket dergisinde c¢ikan “O” adli ¢ykistinden beri
tahkiyeli metinlerini yayimlamaktadir. Oyktilerinin yani sira Kutlu’nun
deneme ve inceleme calismalari da bulunmaktadir. 1999’dan itibaren her
yil bir uzun 6ykd yayimlayan Kutlu, 2015’te Tirende Bir Keman isimli
eserini yayimlamistir. Kapaginda “Hikaye” ibaresi bulunan kitap, 6ztinde
bir “tirkti roman” olarak kurgulanmistir. Kutlu be eserinde toplum
gercegine de Islami duyarliklar1 ve kismen toplumcu gercekei bir eda ile
yaklasmistir.

Islami duyarlikla yazan &yktictilerden Mustafa Kutlu, Tirende Bir
Keman adli eserinde Sark anlati gelenegi icindeki roman arayisini
sUrdirmustir. Eserinin hem icerig¢inde hem de kurmacasinda turkd ve
sarkilardan olabildigince yararlanmistir. Bu itibarla yazarin Tirende Bir
Keman adli eseri tirti bakimindan “tirk(i roman” olarak adlandirilabilir.

Kutlu, bu eserinde 1950-1980 arasi1 Islami duyarlikla yazan
oyktcllerden Necip Fazil Kisaklirek, Sezai Karakog, Sevket Bulut, Rasim
Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Ismail Killioglu, Durali Yilmaz, Ali Haydar
Haksal, Huseyin Su ve Ramazan Dikmen gibi isimlerden de kismen
ayrilmis; Anadolu-tasra hayatini sehir insanina/hayatina kiyasla yticelten
gelenekci anlayisa yeni bir bakis acist getirmistir. Yazar, t¢ kusak
muizisyen bir aileyi anlatinin merkezine alarak okurlarini, gerek Istanbul
baglaminda sehir gercekleri ile gerekse Adana, Mersin, Antep ve ismi
anilmayan kictk bir kent baglaminda tasranin gercekleriyle
yuzlestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, 6ykt, “tirkéi roman”, tasra,
muzisyen hayati.
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THE GENRE “BALLAD.-NOVEL” AND “THE OTHER TRUTHS OF
SOCIETY” IN WORK TIRENDE BIR KEMAN BY MUSTAFA KUTLU

STRUCTURED ABSTRACT

Mustafa Kutlu (1947 Erzincan-) who has been studying as a
Turkish-literature teacher, director of literature magazine, writer of
encyclopedia, journalist and television programmer has published his firs
story “O” on the magazine named Hareket in 1968. Kutlu has been
publishing his long-stories hitherto. In addition he has been publishing
essays and reviews. He has been publishing a long-story every year since
1999. Kutlu has published Tirende Bir Keman (A Violin in Train) in 2015.
There is word “Story” on the cover of that book. However this book can
accept a novel because it has been edited as a ballad-novel. Kutlu has
taken hand social truths both in terms of Islamic sensitivity and
particularly in social realism.

Story-teller Mustafa Kutlu who writes on Islamic sentiment has
maintained searching novel kind in Oriental narrative tradition at his work
named Tirende Bir Keman. Kutlu has benefited from songs and folk-songs
both in fiction and the content in his text. Therefore his text Tirende Bir
Keman could be named as “ballad novel” in terms of its gender.

Kutlu has partially deviated from storytellers between 1950-1980
had wrote in Islamic sentiment as Necip Fazil Kisaklrek, Sezai Karakoc,
Sevket Bulut, Rasim Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Ismail Killioglu, Durali
Yilmaz, Ali Haydar Haksal, Hiiseyin Su and Ramazan Dikmen. Kutlu has
brought a new perspective to the traditional comprehension that had
glorified Anatolian / provincial human contrary to the life of the city
people. Author has confronted his readers to the truths in the context of
both Istanbul and provincials as Adana, Mersin, Gaziantep and a no-
named small town, taking three generations of a family of musicians to the
center of theirs narration.

Mustafa Kutlu’s approach to Turkish novel history likes Ahmet
Hamdi Tanpninar’s approach. Kutlu accepts Turkish novel history as a
journey to westernization. He takes hand this issue in regard to changing
civilization. However he believes that a forced changing like this is
impossible in context of Islamic tradition. Kutlu warns us that nowadays
the literature has become consumption merchandise on all over the world
in which the capitalism had become unique ruling except from some real
reader end writer. (Kutlu, 2002: 736, 737)

Kutlu has continued his novel render search in the oriental narrative
context with his new book Tirende Bir Keman which we introduced it as a
ballad-novel. The narrator of this book gives information about each song
and composer in question by every suite situation or folk-songs that come
remind. The first song said in the story is “Canimin yoldast ol génliime bin
nes’e birak/ Be my soul’s fellow traveler; leave in my heart a merriment’
(Ussak melody-by Stukrti Tunar), the second song is belongs Haci Arif Bey
that begins with words “Olmaz ila¢ sine-i sad-pareme / Care bulunmaz
bilirim yareme—There is no any medicine for my chest divided hundred
pieces / I know no-one can find a treatment for my love injury’. In this
context the last approach gives a folk-song. One person of the story

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/8 Spring 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



Mustafa Kutlu'nun Tirende Bir Keman Adli Eserinde “Ttirkii Roman” ve Toplum Gergegi 2347

Sadullah has look for his wife Sefika. A few troublesome men have
kidnapped Sefika. Sadullah comes across Sefika in a train car when
singing “Keklik gibi kanadimi stizmedim / I didn’t behave coquettishly like
partridge”. In this ballad-novel there are also many oriental music terms
like “taksim / improvisation, bugulu ses / steamy sound, hlizzam,
suzinak, mahur, Huseyni, Hicaz / Hijaz, Nihavent, notaya basmak /
pressing on note”.

Mustafa Kutlu’s works known as story different from recently “event
history” and “case history”. His works show diversities from concept of
long-story also. Kutlu has wanted to carry today’s literature his main
literary sources like religious and national traditions, the oral literature
and ancient Sufi literature’s narrative approaches.

The story-teller Kutlu wants to capture the readers’ hearts by his
word-worlds established with language and emotions to the contrary
described events in story. He has carried out giving patterns of oriental-
traditional novels in the effect of Tanpinar who had said our novels are our
folk-songs. Kutlu has realized Tanpinar’s opinion.

Writer who wants to understand human has benefited from songs
intensively at first and from folk-songs secondary. Technique differences
between song and folk-song genders have disputed to present in context of
Istanbul-the provinces, “aruz-hece / poetic structure”, the old aristocrat
literature and folk literature. Kutlu has been showing us that each gender
of poetry is same with his new ballad-novel. Two type of poem has similar
speech, problems, ones spoken to and performers.

Most of speakers of Mustafa Kutlu have been emphasizing that his
stories are different stories assert the villages are places of virtue and the
big countries are spaces of alienation (Coskun, 2010: 405, 406). Yet Kutlu
doesn’t exalt village-life and run down city-life in his work Tirende Bir
Keman. He changes traditional comprehension in this topic. He also put
forward a new sensitivity on the contrary of social realists. He confronts
his readers to other un pleasant truths of rural society.

We cannot explain the situation of comparison, mistaking for and
transition the genders novel and story merely with not knowing of these
gender’s limits and today’s postmodernist attitude that claim the genders
have no-border. The postmodernist practices of Mustafa Kutlu in this
ballad-novel virtually based on traditional oriental narrate. The narrator
has undertaken important functions in this ballad-novel. It has confronted
us with society who is totality of positive sensitivities and negative
insensitivities. The writer has been allowed the narrator who isn’t a person
of novel interfering with the text, conversing with reader, asking to reader,
giving answers, making decision about people and circumstances. The
writer both has used means of modern literature’s expressions and
counterfeited narrators like Meddahs, Ahmet Mithat Efendi with his
preferences. Thus he has kept on traditional narration. Kutlu has settled
tree person father, son and grandchild to the center of novel with their
sorrowful wife’s. Thus he has reflected unspoken truths of slum in Islamic
sensitivity.

Kutlu has used very kind of literary humor like “difficult situation
humor, slang, untrained lover humor, comic of name and copying speech
of Meddah”. The reader simple has been captured with its heart thanks to
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best lingual endeavor in novel Tirende Bir Keman. There are many name
tricks like Kemani Kenan in the book. The dialogs, joys, sorrows,
emotional turmoil and calms are ranked in the context harmoniously.
Author has put forward the representatives of traditional/religious life
especially via women characters.

We understand through this book that every literary narrative is a
journey story, the lifetime is a road, the life is a stage, human is a
performer. The flat caves in west epics, the vertical caves in oriental tales;
physical, inner, metaphysical, and extraterrestrial, futuristic, fantastic or
otherworldly journeys don'’t alter this universal conclusion.

Key Words: Mustafa Kutlu, story, ballad-novel, province, life of
musicians.

GIRIS

Mustafa Kutlu'nun Tiirk roman tarihine yaklasimi Ahmet Hamdi Tanpmar’inki ile
ortiismektedir. Kutlu, Tiirk romani tarihini Batililagma tarihinin macerasi gibi goriir; olaya, medeniyet
dairesi degisikligi agisindan bakar. Bununla birlikte Kutlu, bdylesi bir “cebri” degisikligin “Islam
nokta-i nazarinda” zor hatta muhal oldugu inancindadir. Kiiresellesme denilen kapitalizmin yegéine
hakim oldugu zamanimizda edebiyatin belki de biitiin diinyada “bir avug¢ ger¢ek yazar/gercek okur

disinda; eglenceye eklemlenen kiiltiiriin tiikketim metar” haline geldigi uyarisinda bulunur. (Kutlu,
2002: 736, 737)

Kutlu, Sark anlat1 gelenegi igindeki roman arayisini “tiirkii roman” olarak nitelendirecegimiz
Tirende Bir Keman adli yeni eseriyle siirdiirmiistiir. Eserde anlatici -buldugu hemen her firsatta-
sOylenen, konusulan veya birka¢ musra ile hatira gelen sarkinin bestekari ve makami hakkinda da
bilgiler vermistir. Eserde bahsi gegen ilk sarki “Canmimin yoldast ol génliime bin nes’e birak” (Ussak-
Siikrii Tunar), son sarki da Hac1 Arif Bey’den “Olmaz ilag sine-i sad-pdareme / Care bulunmaz bilirim
ydreme” sozleriyle baslayan sarkilardir. Bu baglamda oykiide son s6z tiirkiiye verilecek; oykii
kisilerinden Sadullah’in kacirilan esi Sefika, bir tren vagonunda “Keklik gibi kanadimi siizmedim”
tiirkiistinii sOyleyecektir. Romanda, “taksim, bugulu ses, hiizzam, suzinak, mahur, Hiiseyni, Hicaz,
Nihavent, notaya basmak™ gibi pek ¢cok miizik terimine de yer verilmistir.

Mehmet Kaplan, Mustafa Kutlu’nun “Esik™ adl1 6ykiisiinii degerlendirirken 6ykii tliriinii “siir
ve masal kutbuna” bir de “roportaj ve sosyal arastirma kutbuna” yakinliklar1 itibariyle ikiye ayirir.
Kutlu’nun 6ykiisiinii de ikinci kategoriye dahil eder. (Kaplan, 2009: 357)

Yerlilik diisiincesi, “yerli felsefe, 6ze donme, 6zden kopma, Batililagma, kendi kiiltiirleriyle
bagi, dykiinme, yer/cografya” gibi kavram ve sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Yeni Tiirk
Edebiyati’ndaki hdkim temayiilleri ele alan Birol Emil, Avrupa bilhassa Fransiz edebiyatinin tesirine,
II. Diinya Savas1 sonrasi sosyalist realizme, J. Paul Sartre’dan gelen egzistansiyalizme, 1960 sonrasi
donemde tarihine tekrar yonelen damara; milliyetci yaklasimlara, ferdiyetci ve estetik gaye giiden
temayiillere dikkat ¢eker. (Emil, 1997: 146-155) Yerlilik baglaminda Cumhuriyet’in ilk dénem koy
romancilarinin aksine Kemal Tahir, yerli addedilirken; farkli bir ¢izgide “kendi kiiltiiriinii, uygarligini
g0z ard1 etmeyen” bir Anadolu edebiyatina dikkatler ¢ekilir ve Mustafa Kutlu, bu duyarligin Rasim
Ozdenéren, Sevket Bulut ve Hiiseyin Su gibi yazarlar1 arasinda gosterilir. (Karaca, 2010: 265-271)

Mustafa Kutlu’nun Ortadaki Adam adli 6ykii kitabini inceleyen Necatigil, oykiilerdeki i¢
monolog durumuna, anlaticiya ve “yogun, Ol¢iilii, oturmus parcalar” dedigi kimi Oykiilere dikkat
ceker. (Necatigil, 2005: 285) Kutlu, bir yandan da yirmi bes milyonun sesi; vicdani, suskunlugu,

A

sevgisi, hicrani, onuru; “aydinlik, toplumcu, isyankar” beyaz lekesi olarak nitelenir. (Tuna, 2014: 5, 6)

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/8 Spring 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzéf



Mustafa Kutlu'nun Tirende Bir Keman Adli Eserinde “Tiirkti Roman” ve Toplum Gercegi 2349

Kutlu’nun tahkiyeli metinlerini tiirleri bakimindan ele alan Fazil Gokgek, yazarm metinlerinin
arz ettigi farklilig1 “postmodernist séylem” acisindan degerlendirir. Gokgek’e gore postmodern edebi
anlayisin tahkiyeli metinlerdeki temel yansimalari; tiirlerin ayrimi yerine anlati terimine yaslanmalk,
yazarin metne adeta dahil olmasi ve iist kurmacaya varan sohbet iislubudur. (Gokgek, 2012: 54, 55;
akt. Yilmaz, 2013: 10, 202, 206)

Kutlu’nun oykiileri bu postmodernist belirlemeler 1s1¢inda inceleyen Hiiseyin Yilmaz,
Kutlu’nun metinlerinin “kadim olanin génliiyle, halin diliyle modern Tiirk hikdyesini ‘hareket’e sevk
etmig, Tanzimat’tan c¢agina kadar Tirk hikdyesinde olusturulmaya calisilan pozitivist gergeklik
algisina da protesto ¢ekmis” metinler oldugunu savunur; yazarin tasavvufi hikmeti muhtevaya
naksettigini ve postmodern anlatim bigimlerini yetkin bir bigimde kullandigin1 belirtir. (Yilmaz, 2013:
230-232) Yazarin Esik adli oykiisiinli postmodernist elestirel okumaya tabi tutan Hasan Akay, eseri
cogu kez “metin” olarak niteler. Sonu¢ kisminda da yeniden okudugu/yapisokiime ugrattigi metin
hakkindaki nihai g¢ikarimi -postmodernist elestirel bir tutumla- okurlara birakir. (Akay, 2009: 338)
Kutlu’nun Bu Béyledir adli eserini karsilastirmali olarak inceleyen Adem Arslan ise yazar1 “kissadan
hisse gelenegi etrafinda” tanimlar ve s6z konusu Oykiiniin modern hikaye tekniklerinin birgogunu
barindirdigini kaydeder. (Arslan, 2014: 129, 131)

“TURKU ROMAN” VE TASRAYI YUCELTMEYEN BIiR DUYARLIKLA “TOPLUM
GERCEGI”

Tirende Bir Keman’da “Uzun Oykii” Tiiriinden “Tiirkii Roman” Tiiriine

Mustafa Kutlu’nun 6ykii olarak nitelenen metinleri bilinen anlamiyla “olay Oykiisii, durum
Oykiisi” tanimlamalarmin 6tesinde oldugu gibi “uzun Oykii” kavrammin da O6tesindedir. Kutlu,
beslendigi ana kaynak olan dini ve milli gelenegin, sozlii edebiyatin, divan ve tasavvuf edebiyatinin
tahkiye anlayisim doniistiirerek giiniimiize tasimak istemektedir. Anlattigi olay veya gosterdigi
durumdan ¢ok kurdugu dil ve duygu diinyasi ile okuru gonliinden yakalayip siiriikleyen Kutlu,
Tanpinar’dan alitilayip Tirende Bir Keman 'da yer verdigi “Bizim romanimuz tiirkiilerimizdir™* (s. 97)
diistincesini adeta hayata gecirmis; Dogu’ya 6zgii roman 6rneklerini vermeyi siirdiirmiistiir.

Insam anlamaya déniik dykiicii ¢izgisini siirdiiren Kutlu, bu romaninin kurgusunda nce sarki
sozlerinden ardindan yogun olarak tiirkii sozlerinden yararlanmistir. Sarki ve tiirkii tiirleri arasindaki
teknik ayrim; Istanbul-tasra, aruz-hece, divan edebiyati-halk edebiyati, havas-avam baglamlarnda
yapilagelmistir. Kutlu, bu romanityla bize iki tiiriin de dilinin, derdinin, muhatabinin ve icracilarinin
diinyalari itibariyle pek de birbirinden farkli olmadigini1 gosterir.

Mustafa Kutlu {izerine s6z sdyleyenler genellikle onun &ykiilerinin “koyiin bir erdem mekdni,
kentin bir yabancilagma yurdu olarak goriildiigii” (Coskun, 2010: 405, 406) farkli metinler oldugunu
vurgularlar. Fakat Mustafa Kutlu bu romaninda tasranin yliiceltilip sehir hayatinin kétiilendigi;
kotiligiin kaynagi ve mekanm olarak gosterildigi gelenek¢i anlayisi degistirir. Bilinen manasiyla
toplumcu gergekeilikten de farkli bir duyarlikla okuru toplum gercegiyle yiizlestirir.

Tanzimat’la baslaylp glinlimiize kadar siiregelen roman-Oykii tiirlerinin birbiriyle
karsilastirilmasi, karigtirilmast ve geciskenligi durumu, sadece yazarlarm bu tiirlerin sinirlarini iyice

! Tanpinar, roman tiiriine dair makalelerinde “Bir Tiirk romani nigin yoktur? Bizdeki roman telakkisi ve uygulamalar,
romanin hayatla miinasebeti, romanci yaratilistyla dogmak, romani bir ihtisas ve gecim isine doniistiirmek, roman-kadin
ilgisi, romanciligimizda Bati tesiri ve taklidi, okumama gergegimiz, toplumsal hayatin romana elverisli olmadig: diisiincesi,
roman tiriiniin simf kavramiyla ilgisi ve bizde sinifli bir toplum yapisimin olmayisi, memleketin entelektiiel hayatinin
zaylfligi, aydin-halk miinasebeti, romanci insan (sevgisi) miinasebeti, romancilarimizin Sark’a ve Garb’a yakinligi,
Miisliiman Sark’ta psikolojik tecessiisiin ¢ok az taminmasi ve plastik sanatlara mesafeli olus, Sark hikayesinin muayyen bir
vak’a anlayisinda kalmis olmasi, miisterek Islami hikdye geleneginin muayyen mevzulardan ¢tkamamasr, siir iptilasi, kadin
erkek beraberliginin olmayisi, romanda diyalogun islevleri ve mizah”, tiirtinden soru ve sorunlarin cevaplarini arar.
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anlayamamalar1 veya giiniimiiz postmodern “tiirlerin smirlarmi kabullenmeme tutumu” ile izah
edilemez. Nabizade Nazim’in Karabibik’inin Abdiilhak Sinasi’nin Fahim Bey ve Biz’inin “roman mi1
Oykii mii” oldugu tartismalarinda bu yazarlarin Sark’a 06zgii roman arayiglarinin etkisi de soz
konusudur.

Murat Belge, “Roman Sanatinda Yapisal Sarsintilar” bashkli yazisinda “roman sanatimin
6ldiigli” yargisini savunan Amerikali kadin romanci Mary McCarthy’nin yirminci yilizyilda en basarilt
romanlarin “roman olmayan kitaplar” oldugu tespitine dikkat ¢eker. McCarthy’e gére Avrupa’da
diinya ve hayat hakkinda onemli olduguna inandiklari bir seyler anlatmak isteyen romancilar
“Avrupa’nin biiyiilk roman gelenegi Oncesine donerek, oOrnegin Swift’in Guliver’inkine benzer
teknikleri” uygulamaktadirlar. (Belge, 2012: 48, 49)

Dil iiriinleri olarak &ykii ve roman tiirlerinin ayrigtirilmasinda, tahkiyenin kisalik ve
uzunlugunun, derinlik ve kapsayiciligimin yani sira dikkat ¢ekilen hususlardan birisi de hikayenin
romanin aksine “dilin kullanilabilir her sdzctigiine degil, sadece kullanimi ‘gerekli’ olan sozciigiine”
acik olmasidir. (Lekesiz, 1997: 114)

Kutlu’nun 6nceki eserlerinden Anadolu Yakasi’nda “Nehir Soylesi” ibaresi yer almaktadir ve
bu eserde de onun Dogu’ya 6zgii roman arayigi goriilmektedir. Bu konuda yazarlarin kendi eserleri
hakkinda sdyledikleri de bazen kafa karistirici olabilmektedir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in kendi
romanlar1 hakkinda “Roman herkes tarafindan biisbiitiin niianslart ile anlastlsaydi belki roman
diyebilirdim.” (akt. Uysal, 1961: 12)” demesi bu duruma ¢arpici bir 6rnektir. Tanpinar da ayni roman
hakkinda, o esere roman denemeyecegini; eserin bilinen sekliyle bir hikdye de olmadigini; kitabin
anket veya roportaj olarak goriilmesinin de zenginliklerinin inkdr1 manasma gelecegini kaydeder.
(Tanpinar, 2000: 427)

Kutlu’nun bu eserinde kurmacanm merkezine aldig1 Tiirkii ve sarkilarin bir yiizii s6ze anlama
doniikken o6teki yiizii sese-miizige doniiktiir. Miizigi “bir ses dili” ve “duygularin dili” olarak niteleyen
Necmettin Turinay, Peter Faltin’in “Miizik Bir Dil midir?” baslikli yazisindan hareketle yazarm “dil
ve miizik” konusunda yaptig1 karsilagtirma ve tanimlamalar1 6zetler. Faltin’e gore, estetik ideanin
irlinii olan miizige has gostergeler dilin aksine smirli bir ligat teskil etmezler. Sinwrsizdirlar,
birbirlerinden farkhidirlar ve yenidirler. Miizik, dildeki sozciiklerin gostergelere indirgenebilmesi ve
anlagma araci olmasi yoniiyle bir dil sayilamaz. Miizikte bildirme degil estetik hazz 6n plana
cikmaktadir. Siir, iletisime esas olan dil ile miizik arasinda bir gecis noktasidir. Dilden farkli olarak
estetik nesneler olan siir ve miizik, bir tiir kendini agiga vurma olayidir. (Turinay, 1996: 156-161)

insafli Roman Anlaticis1

Bir hikayeyi okurken hikayedeki olay ile aramizda varhigini hep hissettigimiz ve bakis agisin
belirleyen anlatict (Boynukara, 2000: 135), bu dykiide de onemli iglevler {istlenmistir. Oykiide yer
almamakla birlikte anlatic1 okuru, “duyarliklar ve duyarsizliklar toplami” demek olan “toplum

=199

gercegi” ile ylizlestirmektedir.

Anlatici, Kenan Sonmez’in 6lmiis babasindan kalma kedileri Kes’ten s6z ederken kedinin
vaktiyle raki masasinda ¢ok bulunmus, raki i¢gmis, bu yiizden tekin olmadigini hatirlatir; babadan da
merhum diye s6z eder.

Anlatici, olumsuzluklardaki olumlu yonleri gérmede de mahirdir. Biitiin koétii huylarina
ragmen Kenan’in kumarbaz manifaturaci enistesinin “esine bir aci giin géstermemesine” ve Kenan’in
babasi Sadullah’1n “rakisini balkonda i¢mesine” (s. 23) dikkat ¢ekebilmektedir.

Anlatict samimi {islubunda yer yer bir destan, bir halk hikayesi anlaticisi, bir meddah tavr
takinir, yer yer de verdigi malumatlarla Hace-i evvel i ahir Ahmet Mithat Efendi’yi hatira getirir.
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Anlatici, kurgucu adina ¢cogu kez igleri yoluna koyar; “Sans giilerse birine béyle giiler iste” (s.
11) diyerek isleri kolaylastirir. Bazen tirnak isareti i¢inde “Hdst. Edebini bil. Ne bu acemi dsik
halleri...” 6rnegindeki gibi 6ykii kisilerinin igseslerini aktarir. Bazen de kisilerin zihinlerini okur.

“(...) Kadinlar niye boyle. Makinali tiifek gibi konusuyorlar.” (s. 16) diyen anlatici, bazen
okura sorular sorar bazen yorumlarda bulunur. Sarkli samimiyetiyle bazen de “Kenan’in bir yash
annesi var demigtik.” tiiriinden izahlarda bulunur. Hizini alamaymca da “Bu ne ya! Yesilcam filmi
mi?” (s. 17) seklinde muhtemel okur tepkilerine yer verir.

Anlaticinin, evlilige ikna i¢in, raki miiptelasi Sadullah’in Naime’yi Eyiip Sultan’a gotiirmesi
karsisinda “Bak, bak, bak! Hani Naime dindar ya, kaleyi icerden fethedecek.” bigimindeki sorgulayici
tislubu da sonugta insaf dairesindedir.

Anlaticinin “Sozii Sadullah aldi.” (s. 20) ifadesi asiklik gelenegini, halk hikayesi icracilarint;
“Naime 'nin malr miilkii olup olmadigini, bu ailenin ona bir sey bagislayp bagislamadigini usuliince
sordu, égrendi. (...) Bosuna umutlanmis. Iki ¢iplak bir hamama yakisir. Olsun. Nasip.” ifadeleri ise
masal anlaticilarin1 akla getirir. “Cok gegmedi, bahar yesil kilicim1 ¢ekip her yami fethetti.” (s. 33)
diyen anlatici, yer yer imge yiiklii ifadeleriyle destansi bir iislupla seslenir.

Semiramis’in yildizinin parladigi anlar1 anlatirken “Sahneyi de tasvir edelim manzara yarim
kalmasin...” (s. 42) diyerek okuru dogrudan muhatap alir. Karisi bir yildiz, bir giines gibi sahnelere
dogarken Kenan karisinin arkasinda saz heyetinin sefi olarak “i¢i bulanik” keman c¢almaktadir.
Basarisi patron tarafindan pirlanta gerdanlikla taglandirilan Semiramis’in kocasinin kalbine bir hanger
saplanmaktadir. Anlatici, tam bu anda sorar: “Ni¢in?” Ardindan kendisi cevabi verir:

“Sunun icin.

Bu dlemde patron bir kadina béyle bir pirlanta taktiginda onu kendine ayirmis demektir.
Kesin.” (s. 43)

Anlatici, esinden bosanip patronu Ali Riza ile evlenen Semiramis hakkinda da “Hele onu
yoneten bir cadi anast varsa.” demektedir. (s. 49)

Babaannesinin dedigine gore Sadullah, kendilerini terk etmis olan annesinin ardindan,
kendisini ziyaretlerinden sonra aglamaktadir. Bunu aktaran anlatici,

“Bu nasil yiirek
Gelemese daha iyi” sozleriyle duygu ve yorumlarm dile getirir. (s. 50)

Kenan ve oglu Sadullah igin izmir’deki sakin giinlerinin tekrar hareketlenecegini haber veren
anlatic1 “Ama énceden de soyledik, hayat boyle durgun bir gol degildir.” diyecektir. (s. 64)

Giildiiren Giiller Ikizler: Siiha ile Reha, Kenan’a yeni yurdunda satasirlar. Kenan’in karisini
patrona kaptirmasi olayimi kasirlar. Doviis kavga, Kenan isinden olur. Yeni patronunun uzattigi zarfi
alan Kenan, lizgiin ¢ikip gider. Anlatici, okura sorar:

“Nereye?”
Ve ardindan kendisi cevap verir:
“Deniz kenarina.” (s. 66)

Yerine gore realist, natiiralist, romantik hatta bazen arabesk bir tavir takinan anlaticinin benzer
diyalog ve izahlarina roman boyunca yer verilmektedir.?

2« Her yol Roma’ya ¢ikar’ demisler.
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Bu eserde anlatic1 araciligiyla diyaloglara gegis saglamak {izere farkli bir anlatim teknigi de
kullanilmustir:

“Soru:
-Kenan Bey hep tirende mi ¢aliyorsun?...” (s. 88)
Tirende Bir Keman’da Sarki ve Tiirkii Sézleriyle Oriilen Kurgu

Nedir bu?

‘Is olacagina varir’ demek.

(...) Patron Kenan’i tanimadi bile. Eh, Marlon Brando degil ya, her kes tamsin.” (TBK: 67)
“Para suyunu gekti.

Bundan gectik, bir sabah lavaboda yiiziinii ytkarken...” (TBK: 68)
“Kenan anlatti Ali dinledi. Iste yukaridaki projeler.” (TBK: 81)
“Trakyali bu garanti. Trakyalilarin ekserisi icer, iyi iger.

(-..) Bizim miizigimiz béyledir. Tipki hayat gibi.” (TBK: 87)
“Demiryolcular icer.

Baska tiirlii nasil biter bunca yol.

Omiir biter yol bitmez demisler.

(...) ‘Neler ¢eker bu goniil sdylesem sikayet olur’ bunu bestelememisler galiba. Yazik su bizim bestekdr takimina. Divan
edebiyatinin en giizel misraint atlamuglar.” (TBK: 90)

“Eh, sarhogun ne yapacagi belli olmaz.

(-...) Tirende baska saticilar da var: Bir istasyonda binip otekinde inen ¢orekgi-borekgiler. Sepette meyve satan ¢ocuklar,
ayna-tarak-jilet-bigak-ciizdan-saat satan anasimn gézii isportacilar, tesbih-takke—dini eser satan sakalli ciibbeli hacilar,
daha neler. I¢lerinde biri var ki bahse deger.” (TBK: 91)

“Heniiz karayolu tasimaciligi i¢in ne araglar yeterli, ne yollar. Demiryolculuk bayagi forslu meslek. Bazi zevk sahibi, isine
asik gar miidiirleri gar cevresini agagla, ¢icekle, ¢ayirla cennete cevirmis, gar bahgeleri halkin dinlenme alani olmus hatta
bu gazinolarda diigiinler yapilmig, konserler verilmistir.” (TBK: 93)

“Birka¢im buraya kaydedelim de ‘Bizim romanimiz tiirkiilerimizdir’ diyen Tanpinar’a hak verin.” (TBK: 97)

“Zaman gecti, asagi mahallenin tadi kagti, millet yukaridaki yeni evlere tagindi, niifus artinca oraya modern bir hamam
yapudi. Hadi bunu bir yana birakalim artik evlerde banyo vardi...” (TBK: 117)

“Evde annesine olup biteni anlatacak, Makbule de ‘Ne olacak bu kizin sonu’ diye diistinmekten kurtulacak.
Hadi haywrlisi.” (TBK: 125)

“Biliyorsunuz bizim memlekette askerlik hatiralarimi anlatmak pek yaygindir. Bu bir, yatili okul hatiralart iki. (...) Biz bu
yola gitmeyelim. Sadece sunu belirtelim ki...” (TBK: 128)

“Yani Sefika ile Sabir Ana’min hi¢ bog vakti yoktur desek inamn.” (TBK: 129)

“...son bir kez bakiyor Sado’ya, tipki Kenan. Herkes ¢ikiyor. Epeyce agliyor alev. Ona ‘Ben senin annenim biliyor musun’
diyebilir mi?

Haynr.
Boylesi filmlerde olur.
Soyleyemez asla.” (TBK: 146)
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Ofke, kin, intikam gibi duygular1 giindemine pek almayan Kutlu, dnceki metinlerinde oldugu
gibi burada da oGtekilestirmeden tebessiim ettirici, ince, sevimli ve insancil bir mizaha yer vermistir.
Diyaloglarin ¢okga yer tuttugu bu eserinde, argoya ve halk deyislerine de gerektikce yer vermistir.

Romanin olay orgiisiinii sark: ve tiirkii sozleri esliginde gelistirmis ve sonuglandirmustir.

Kemanci Kenan ve assolist Semiramis, “Gozlerini gozlerimden aywrma hi¢ ne olur” kaidesine
uyarak bakisirlar, sarkilarla atigirlar. (s. 33, 34)

Semiramis’in sesi begenildik¢e kurgusal gerilimin ayak sesleri duyulur. Eve doniis yolundaki
Semiramis, “Otomobil ugar gider” sarkisini mirildanir. (s. 39)

Yuvalar1 c¢atirdamaya baslayinca Kenan bu kez kiiskiinlik, endise ve sitemlerini sarki
sozleriyle dile getirir:

“Kimseye etmem sikayet aglarim ben halime
Titrerim miicrim gibi baktik¢a istikbalime” (s. 45)

Kenan, bosanan karisindan geriye kalan aile fotograflarimi atmaya kiyamaz. Anlatici, bu
durumu bir musra ile izah eder:

“Ne demis sarki ‘Ben seni unutmak igin sevmedim’” (s. 50)

Annesini kaybeden Kenan “Ya tahammiil ya sefer” kaidesine uyup mecghule giden bir
yolculuga ¢ikmaya karar verir ve su tiirkiiyli mirildanur:

“Gidecegim gurbet eldir

Ya gelinir ya gelinmez” (s. 54)

Kenan, Izmir’de “...Kemani Kenan sen misin lan?” diyen eski mesai arkadasi Mehtab’la
karsilasinca ona sarilirlar. Sarki da kendiliginden gelir:

“Saglarin tarumar gozlerinde nem

Atese benzerdin kiile donmiissiin” (s. 60)

Kenan, kemaninin kopan bir telini yenilemek tizere gittigi vilayetten donerken sira dis1 bir sey
olur. Trende keman calan Kenan’a kompartiman arkadaslari alicenaplikla para verirler. Kenan,
doniiste de calistig1 meyhanenin yandigi haberini alir. Boylece tren kemanciligr macerasi baglar.

Kutlu, kurguda olaylar1 siiriincemede birakmaz. Bozulan isler tez zamanda yoluna girer.
Elemlerden hemen sonra yeni avuntular, mutluluklar geliverir. Anlatici ilerleyen sayfalarda bu durumu
hayata ve tiirkiilere baglar. Ote yandan dykiideki durulmalar uzun siireli degildir. Durulmalar ve pesi
sira gelen firtinalar, birbirlerini takip ederler.

Kenan bir siire sonra Mersin’e gider. Orada is umuduyla pavyonlar1 gezerken para suyunu
ceker. Bir sabah lavaboda aniden tiikiiriir; agzindan kan gelir. Mersin faslhi da bdylece son bulur.
Kenan ve oglu Sado, otobiisle Adana’ya yol alirlar.

Bu yolculukta otobiis soforiiniin kistig1 radyodan Zeki Miiren’in okudugu Hiiseyni Sarki
duyulur:

“Riizgarlara kapumus kuru yaprak misali”
ardindan Sadi Hosses’in Nihavent eseri:

“Aglamakla inlemekle 6mriim gelip geciyor”
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Adana’da yine bir umut 15181 belirir. Uskiidar Musiki Cemiyetinden eski bir tanidig1 Kenan’a
rastlar; hem de hastane bahgesinde. Ugur, Kenan’a 6nce temiz bir otelde ucuz bir oda sonra gazinoda
bir i bulur. (s. 68-72)

‘Bu durulmay1 da bir bagka firtina takip eder. Gazinoda iki asiret arasinda bir kavga-dovils
kopar. Iki 6li, bir siirii de yarali. Baba-ogul bir kez daha trene atlar, mechule dogru giderler. Kenan,
arkadasinin tavsiyesine uyup kiigiik bir kent istasyonunda trenden iner.

Bu yeni kentte meyhane sahibi Ali Biikiilmez, is arayan fotr sapkali Istanbul beyefendisi
Kenan’a “Bizim miisteri sarki bilmez. Anlamaz.” yanitin1 verir. Kenan, meyhane sahibine, sarkidan
anlamayan miisterilerine “Uzaktan gelmisim yorgunum hanci/ Suraya bir yatak ser yavas yavag” diye
okumay1 &nerir. Boylece anlasirlar. (s. 74, 75) Ismi verilmeyen bu kentte oglu Sado ile bir basmna
kalan Kenan, tekrar ge¢imini saglamaya baglar. (s. 83)

Anlatici, kurgudaki bunca mutlu ve hiiziinlii anlardan sonra tiirkii romanimizin omurgasi ve
hayatin iki yiizli olarak “keder ve nese” ikilisini Halk miiziginin yapisina benzetir:

“Bir dertli uzun hava c¢ekilir. Mesela:
‘Erzurum daglari kar ile boran’
Ardindan bir oynak hava baglanir.
‘Bu dere kumlu dere’” (s. 88)

Kenan’in birka¢ zorba sarhos tarafindan 6ldiiriilmesinin ardindan odasina kapanan Sef Gani
Bey, doya doya aglar:

“Kimseler gelmez senin feryad-i ates-bdarina

Yandin ey bicare dil yandin melamet ndrina”

sozlerini mirildanarak siseyi acar. (s. 112)

Kagcirilan Sefika’sini arayan ¢aresiz Sado, denize bakip su tiirkiiyii mirildanir:
“Anadan ayri, ayrt

Babadan ayri, ayri

Bir de yardan ayrilirsan

Hepsinden aci” (s. 138)

Mersin’de ve Adana’da Sefika’sim1 arayan Sado i¢in kader aglarmi orer. Sado, Gegimini
saglayabilmek icin Alev Hanmim isminde bir solistin arkasinda keman ¢alar. Sado’yu taniyip ondan
kacacak olan Alev, annesi Semiramis’ten baskasi degildir. Evine kapanip doya doya aglayan Alev,
“Kendim ettim, kendim buldum” diyerek kahirlanir. (s. 148)

Ekspres tireni yolcusu Sado’nun yolu Sivas’a diiser. Mekan Sivas olur da aylardan kig olmaz
mi1? Sado, bir bas sogan, tandir ekmegi, temiz yatak ve uykuyu kisacas1 Sabir Ana’nin yaninda olmay1
diislerken Hac1 Arif Bey’den su musralar isitilir:

“Olmaz ilag sine-i sad-pdreme
Care bulunmaz bilirim yareme” (s. 150)
Bu arada bir kompartimandan Sefika’nin sesi duyulur. Sefika,

“Keklik gibi kanadimi siizmedim”
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tiirkiisiinii soylemektedir. Sado, kompartimanin kapisini agar. Kémiir Ibo, ¢ilingir sofrasinda
beraberinde kendisinden de tekinsiz tiplerle oturmaktadir. Karis1 Sefika’y1 isteyen Sado’ya goril kilikli
birisi “~-Masamizdan kari kaldirani yerim ulan, yerim.” cevabini verir. Silah ¢ekilir. Kursun Sado’nun
Oniine atilan Sefika’nin kalbine isabet eder. Sado, bir zamanlar babasinin yasadiklarini yasar;
hirpalandiktan sonra yaka paga trenden tipinin ortasina firlatilir. Ardindan Sefika’nin cesedi. Son
olarak keman kutusu. Sado, yanagini Sefika’nin yanagina dayayip “Kadersizim” diye aglar. Kar, agir
agir keman kutusunun iistiinii kapatir. (s. 152)

Tirende Bir Keman’da Toplum Gergegi ve Gelenegin Izleri

Icinde yasadig1 toplumu iyi okuyan Kutlu, yeni diinyanin yeni insan modelinin magazin,
eglence, TV ve basar1 dykiilerinden ibaret ilgi alanim dykii diinyasina dahil eder.

Anlatimin baginda o yillarm Istanbul’da gazinolarindan, kirkbeslik plaklardan, tutulan
sarkilarin  filmlerinin ¢ekildiginden, sinemalardaki kadinlar matinesinden, Tommiks-Teksas
kitaplarmin varhigindan; Kemalettin Tugcu, Jul Verne, Abdullah Ziya eserlerinin 6grencilerin
ellerinden diismediginden soz edilir. (s. 8)

“Genglerin yaminda asktan evlilikten bahsedilince baslar one egilir, yiizler kizarwrd.
Masumiyet bekdretini kaybetmemisti.” denilerek bu donemin haya anlayisina da dikkat ¢ekilir.

Kenan’a is imkani saglayan Meyhaneci Ali’ye vaktiyle babasindan epeyce bir miras kalmustir.
Babasi Oliince, evin tek evladi Ali’nin amcalar1 kalan mali paylagsmuslar, Ali’yi “hasir {izerinde”
birakmiglardir. (s. 77)

Ali’nin islettigi kent meyhanesine tenezziil etmeyen biirokrat, avukat ve tiiccar takimi Sehir
Kuliibiinde kafay1 ¢ekmektedir. (s. 83)

Cellat Ali’nin 6ykisiiyle ikinci kez bir hapishane macerasi s6z konusu edilir. Bu kez oykiisi
anlatilan Serbet¢i Babo/Bahattin olur. Babo, sevip aldigi karisini yatakta bir baskasiyla yakalamus,
¢ekip ikisini de vurmus, ardindan mapusa diismiistiir. (s. 94)

Oykiide Haydarpasa’dan Kars’a mekik dokuyan Dogu Ekspresi’nin yolcularma, mevsimlik
iscilere, hirsizlara, sarhoslara, katillere, hayvan tiiccarlarina, para i¢in kizin1 satanlara da ayna tutulur.

Anlatic, “Sadullah Sabwr Ana’min Ogrettigi dualart okudu. Oliim nedir, ahiret nedir
bilmiyordu. Hangimiz biliyoruz ki....

(...) Gani Bey Yasin okuyordu.

Bu memleketin sarhosu bile Yasin’i ezberden okur. Ne sandiniz ya. Adam iciyor diye
adamliktan ¢tkmadt ya. Allah affetsin. Kotii bir aliskanlik. Haram. Ama tovbe kapist agik...” (s. 111)
demekle toplumdaki inang tutumlarina da ayna tutar.

Son Oykiiniin sahibi Sado, “biraz biti kanlananlarin eski evlerini satip yukar: mahalleye
tasindigl, eski komsularini gordiikce sisim sisim sigindigi” kentte, annelerin ogullarina “agir-endaml
kizlar begendigi” yaz diigiinlerinden birinde, génliiniit Hamamc1 Makbule’nin kiz1 Sefika’ya kaptirir.

Amca magduru Ali’nin dykiisiinii, “nursuz herif” day1 magduresi Sefika’nin felaketi tamamlar.
Tagray1 biiyiik sehirlere kiyasla yiiceltmekle anilan gelenekgi kalemlerden biri olarak Mustafa Kutlu,
boylece okuru toplumun -daha ¢ok da tasra insaninin- 6teki gercekleriyle ytizlestirir.

Sado, saibeye ragmen gonliiniin/Sefika’nin pesine diiser. (s. 123) Hayat bir kez daha neseli
yiiziinii gosterir. Isler kolaylasir, metin akar. Fakat bu durum da iiziin siirmez. Hirsizliktan,
dolandiriciliktan poliste kaydi bulunan Komiir Ibo sahneye ¢ikar. Ibo, genelevi olmayan bu kentte
Istasyon mahallesinin ardindaki bir barakada “kirik” tabir edilen ve anlatictmn “Her yerde olur”
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kaydim diistiigii biriyle dost hayati yasamaktadir. Kémiir Ibo, Sefika’y1 Sadullah’in ona elbise alacagi
haberi ile kandirir ve zorla kagirir. Olayr haber alan Sado saga sola kosusur, polise gider, “-Bulursunuz
degil mi?” sorusuna aldigi netice “-Elbette canim. Bizim elimiz armut toplamiyor ya.” cevabi olur.
Durmaz, karakol karakol dolasir, “Bize adres ver, haber alirsak seni arariz...” karsiligiyla geri doner.
(s. 129-137)

**k*

Kenan ve Semiramis’in musiki dersleri “ikindi ezan1 okununcaya kadar” (s. 28) siirer. Boylece
ezanlar, vakit habercisi iglevi tistlenmis olur.

Kocalar1 kendilerine aile saadeti yasatamamus iki kadin olarak udi Naime ve mevlithan
Nezihe, ¢ocuklariin muasaka doneminde dertlesir; halden anlar bir tavir sergilerler. Boylece soz ve
musikinin hem gazinoda hem de tekkede geger akge oldugunu géstermis olurlar.

Naime, geleneksel terbiyeden gegmistir; bu yilizden gazinolarin igki ve eglence mekanlari
oldugu yoniindeki sozii izerine “Kimseyi kinamam ben. Cenab-1 Hak yag mumu isteyene yag mumu,
bal mumu isteyene bal mumu verir.” (s. 31) demekle yetinir.

Esi kendisini terk eden Kenan, bir iki kez annesiyle tekkeye gider, namaz kilar, dua eder. (s.
48)

Daima agir bagh, insam tefekkiire siiriikleyen dini musikiden, “miizigimizin temelini teskil
eden uhrevi-dini parcalar” olarak soz edilir. (S. 88)

Anlat1 boyunca dindarlik, namaz, dua gibi konular ancak kimi kadinlarla anilirken Adana’dan
gidilen kii¢iik kentte ilk kez bir erkek, Halim Dede, namazla anilir. Serbet¢i Babo da damadindan
namazli niyazli bir memur olarak hayirla s6z eder. (s. 94)

Kenan’la ogluna aile sicakligi yasatan Sabir Anne, kocasinin liimii bahsi gegince “Hepimizin
gidecegi yer orasi oglum, sabretmek lazim. Allah imandan ayirmasin.” diyecektir. (s. 102)

Sabir Anne, Sado’ya da yemin ettirmistir. Sado bdylece haram belledigi ickiyi agzina
vurmayacaktir. (s. 123)

Kader ve Kederleriyle Miizisyenler ve Esleri

Sadullah: Kenan’in babasi Sadullah’in hayatini, igki iptilast ve sdylentisi dolasan bir
karasevda degistirmistir. Kenan, Naime ile evlenmeyi, “Ulan bunlar bu yetim kizi malsiz miilksiiz
komaz. Elbette iistiine bir ev, bir diikkdn yapmislardir. (...) Varsin eli tesbihli olsun, (...) Rakima,
calgima karismasin yeter.” (s. 18) diislincesiyle kabul etmistir.

Diinyaya gelen iki cocugunun ardindan aski hep uzaklarda aramis; bu eda ile hep su sarkiy
murildanmistir:

“Anar omriince goniil

Giden sevgilileri

Bilmez bigare kalpler

Giden dénmez ki geri” (s. 23)

Kenan: Merkezi kisi kemanci Kenan Sonmez’in Oykiisli, yine miizisyen olan babasmin
Oykiisiiyle baglar, Kenan’in oglunun trajedisi ile devam eder.

Annesiyle bir bagmma yasamakta olan Kenan, sanat camiasinda almmin yazisini ararken
Semiramis’le karsilagir. Ona musiki hocaligi yapmaya baslar. Duygularmi bestelerle, giiftelerle
birbirlerine agar,
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“A benim mor ¢icegim/

Ben giizele giizel demem/

Keklik daglarda sagilir/

Ben gamli hazan sense bahar dinle de vazge¢/

Fikrimin ince giilii, kalbimin sen biilbiilii/

Askin ile giindiiz gece giryamm efendim

Biilbiil gibi rityine hayramm efendim/

Mademki gidiyorsun birakip burda beni

Bir daha seyredeyim ne olur dur da seni/

Seni ne ¢ok sevdigimi séylesem de bilemezsin/
Benzemez kimse sana tavrina hayran olayim” (s. 27, 28)
musralariyla tiirkii romanimizin olay zincirini hazirlarlar.

Yazar, Oyki kisileri araciligiyla Batili natiiralist “soyagekim” ilkesine de yeni bir yaklasimla
Dogu’ya 06zgii “kadere ¢ekim” boyutunu ekler. “Miizikle ugrasanlar para tutmaz.” (s. 21) diyen
Sadullah’mn, onun oglu Kenan’in ve Kenan’in oglu Sado’nun trajik Oykiileriyle; masumiyetin,
hatasizligin ancak bir yere kadar belalardan uzak tutabildigini sonugta harici tehditlerin bir kader gibi
gelip insan1 buldugunu gosterir.

Kenan’in annesi Naime, miizisyen kafilesi i¢ginde mesut olana rastlanmadigmni; onlarin
hayatlarinin disaridan ¢ok parlak goriiyor olmasina ragmen hakikatte bu taifenin yiizde doksaninin
bedbaht oldugunu; kan tiikiirlip, kizilcik serbetini ictik, dediklerini soyler:

“Gece yok, giindiiz yok.
Namaz yok, niyaz yok.
Pahali yasiyorlar, para yetigsmiyor.” (s. 29)

Sadullah’in oglu olarak diinyaya gelen Kenan, ¢ocuklugunda “kii¢iik arabasini yerdeki halinin
desenleri arasinda buldugu yolda saatlerce” siirmektedir. (s. 22) Kenan’in oglu Sadullah da
“yaradilistan munis” bir ¢ocuktur. Anne babasini hi¢ tizmez, adeta aglamay1 bilmez birisidir. (s. 38)
Boylece annesi sanatini rahatlikla icra edebilmekte, sohret basamaklarini tirmanabilmektedir. Kenan,
karisimin basarilar1 karsisinda olacaklar1 6nceden sezmis gibi “suskun ve kederli” kesilir. (s. 39) Mesai
arkadas1 Sarkis Usta ona “Eger dayanamiyorsan terk-i diyar et”, “Askin ¢aresi ya tahammiil ya sefer”
diye 6giit verir. Bir siire sonra esi, ¢ocuklari Sadullah’t onda birakarak bosanma talebinde bulunur.
Kenan da bu istegi kabul eder. Sevgisini ogluna yoneltir. Bir siire sonra da gazinodaki isini terk eder.
(s. 47, 48)

Vaktiyle Sadullah i¢in bahsi gegen “karasevdaya diismiis” sOylentileri, gittikleri son kentte bu
kez oglu Kenan hakkinda yayilir. Kenan’in kaderi kemanin yay: gibi mutluluk ve yikimlar arasinda
gidip gelir. Inledikge teller yipranir, giin gelir kopar.

Metinde gazinodan pavyona ge¢mek diismek olarak gosterildigi gibi tirendeki seyyah
calgicilik da “diismek” olarak nitelenir. (s. 91)

Sonuna yaklasan Kenan, mendilinde ikinci kez kan lekesi goriir. (s. 92) Tiren yolculuklarinin
sonuncusunda Kenan, belali birilerine rast gelir. Hayvan tiiccart olan bu sahislar ondan agik segik—
neseli tlirkiiler calmasini isterler. Bu tiirden tiirkiileri bilmedigini sdyleyen Istanbul beyefendisi
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Kenan’1 kompartimanda iterler. Sirtiistii diisen Kenan, basini kapmin esigindeki demire carpar.
Bagindan akan kan durdurulamaz. Onu yaralayanlar oglunun gozleri 6niinde gecenin bir vakti Kenan’1
kara tirenden firlatirlar. Her seyi goren Sado’yu da elinde keman kutusuyla babasinin ardindan disar
atarlar. Kenan’n ac1 dykiisii bdylece sonra ererken cenazesini demiryolcular sahiplenir ve defneder.
(s. 110)

Mehtab: Yeni bir maceraya atilan Kenan Izmir’e gider. Eski is arkadaslarindan Mehtab
Hanim’1 arar. Ogrendigine gore -etrafinda “karanlik yaramaz adamlar” dolastigindan- gazino sahibi,
Mehtab’1n igine son vermistir. Ve Mehtap pavyona diismiistiir. (s. 58)

“Ne abartmasi ulan... Gel lan lavuk.” tiirinden pavyon agziyla konusan Mehtab, “igki ve
sigaradan iyice kalinlasmis sesiyle” Kenan’a yeni isinde eslik eder. (s. 62) Mehtab, izmir’den de ¢ekip
giden miizisyen arkadasi Kenan’in arkasindan “Surada evlenip bir yuva kursaydik, birazda mutlu
olsaydik.” diye sOylenmekle yetinir. (s. 67)

Sado/Sadullah: Kenan ve Semiramis’in ¢ocuklarmm diinyaya gelisiyle, gazino patronu Ali
Riza’nin Semiramis hakkinda besledigi iimitler bir bagka bahara ertelenir.

Semiramis, ¢gocuguna kocasinin babasmin admin verilmesine razi olmaz, son bir ¢are olarak,
¢ocugun ismini alaturkahiktan kurtarmak igin “Italyanmus, Ispanyolmus zanniyla” Sado® diye kisaltir.
(s. 36)

Sado da babasi gibi okulu orta ikiden terk ederek babasinin kaderini paylasir. (s. 101)

*k*k

Uc kusagm temsilcisi bu ii¢ miizisyenin esleri de dykiide kader ve keder ortakliklartyla yer
alirlar.

Naime: Kemanci Kenan’in annesi Naime, oglu ile bir basina, dindar, miitevekkil bir hayat
siirer. Naime, “Elinden tesbih diismez, bir tarikata mensup, miimin-miislim tertemiz” bir kadindir. (s.
6) Anne-babasini bile bilmeyen Naime’yi bir aile biiyiitmiistiir. Bu aile sonralar1 ogullarmin yanina
gitmeleri gerekince, Naime’yi evin beyine ud dersi veren Sadullah’a vermislerdir. Dogruluguyla iktifa
ettigi Sadullah’1 “Yarabbi yalnizim beni kimselere muhta¢ etme, sokaklara diisiirme,” duasiyla kabul
eden Naime de miizikle ilgilidir. Fakat o, giizel sesiyle bir tek Mevlid okumaktadir.

Oglunun evliligi, diinyaya gelen torunu karsisinda gelini Semiramis’in artan sohreti Naime
Hanim’1 endiselendirir. Yapabildigi tek sey ise oglunun, gelininin, torununun saglig: icin dua etmek
olur. (s. 40) Gelininin miizik piyasasinda “artik bir y1ldiz oldugunu” sdyleyen ogluna bilgece ve kadin
Ongoriisiiyle “Ya sen!” diye sorar. (s. 44) Torun Sadullah dort yasina geldiginde Naime Hanim’a
“felegin oku” isabet eder.

Semiramis: Kemani Kenan’in egitip miizik piyasasma kaptirdigi assolist eginin asil isminin
farkh olabilecegi sezdirilir.* Semiramis, Udi Nezihe nin ve Lavtaci capkin Ruhi’nin kizidir. Ismini
muhtemelen Babil Krali Nebuketnezar’m sila hasreti ¢ekmesin diye kendisi i¢in meshur asma
bahgelerini kurdurdugu kraligesinden almustir. Sohrete kavusunca, g¢algici, miizisyen ekibi olarak
kutlamalar i¢cin Bogaz’da iinlii lokantalara gidilince onlara istirak etmek istemeyen Kenan’t “orda

3 [sim oyunlarma ve siveli isim kisaltmalarma Kutlu, énceki eserlerinde oldugu gibi bu dykiide de Kastamonulu Kazim,
Kemani Kenan, Sadullah/Sado, seker gibi bir adamken lakabi Cellat’a ¢ikan Ali Biikiilmez, Serbet¢i Bahattin/Babo; Anadolu
Yakasi’nda serefsiz Seref, ve dykiiniin basar1 kahramam Muzaffer/Muzo isimlerine yer vermistir.

4 Anlaticinmn aktardifima gore miizik piyasasinda “kenardan gelip adini degistirip” assolist olan; birden bire hayati degisen
pek ¢ok kadin goriilmektedir. Bu tiplerin bir kismi sohreti tastyamamakta; bir kismi paraya sahip olamamaktadir. Unlii
artistlerden de Dariilaceze’de vefat eden pek c¢ok kisi bilinmektedir. Kimisi alkolle teslim olmakta; kimisi Bakirkéy’i
boylamaktadir. (TBK: 51)
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koyup” gider. Zamanla kari-koca arasindaki atigmalar tartismalara doniisiir. Annesi de kizi
Semiramis’e arka ¢ikar. Kenan bu durum karsisinda sessizlesir, kaderine boyun eger.

Semiramis ve Kenan’in igvereni Ali Riza, isini bilen bir gazino patronudur. Gazino binasina
naralar atarak girer. Isinin geregi saga sola emirler yagdirir; fircalar atar. Ses sanatgisi olarak ise aldig
Semiramis’in boynuna -basarisinin 6diilii olarak- eliyle kiymetli bir gerdanlik baglar. Bu hareketiyle
niyetini gostermistir. Emektar kanun ustas1 Sarkis’in deyisiyle “atmacanin irisi” Ali Riza, ilerleyen
zamanlarda Semiramis hakkindaki bu emelini gergeklestirecektir. (s. 47)

Sefika: Ismi verilmeyen kentte yasayan Hamamci Makbule’nin kiz1 Sefika, saibelere ragmen
kendisini kabullenen Sado ile evlenir. Fakat kotiiliik ve kdtiiler bir kez daha yakasina yapisir, onu feci
sonuna siiriikler.

Nezihe: Semiramis’in annesidir. Yeri gelince kocasindan séz ettigi gibi “Giile de konar,
siimbiile de.” (s. 26) bi¢ciminde edeple konusmay1 bilir. Felegin ¢emberinden gegmistir; sonugta
damadi Kenan’1 da bir cendereden gegirecektir.

Nezihe, sabik kocasinin “kar1 hastasi” (s. 14) olmasindan yakinirken, ondan ni¢in bosanmadin,
sorusuna da “-Yapamadik efendim, ¢ocuk kiiciiktii babasiz biiylimesin dedik.” seklinde cevap verir.
Hayata kars1 temkinli olmay1 6nceleyen benzer durumdaki pek ¢ok kadinin hislerine terciiman olur.

Olanlar karsisinda Kenan’a bari kendisini harcamamasini tavsiye eden kanun ustasi Sarkis,
miizik aleminde agklarin ¢abuk bittigini, ¢ogu kez reklama doniistiigiinii, sohret ve paranin agki
stipiirdiigiinii, bitmedigi durumlarda ise kara sevdaya doniistiigiinii sOyler, Nezihe’yi de “kurdun
disisi” olarak niteler. (s. 47)

“Tiirkii Roman”in Mizah ve Dil Ozellikleri

Kurguda baglami i¢inde pek ¢ok mizahi sahneye ve mizah teknigine de yer verilmistir. Dede
Sadullah hakkinda “Sahnede uyudugu da olmustur.” (s. 5) denilirken zor durum komigi, “-Bir kug
tuttuk, kafese koyduk. Oterse iyi diidiik.” (s. 15) denilirken s6z komigi; Kenan’la Semiramis’in
muagsakasi anlatilirken ironi ve acemi asik komigi (s. 27); gazino patronunun assolist adayina yaptigi
yatirimin hamilelikle heba olmasi ihtimali dogunca “Yaktiniz ulan beni, yaktiniz.” (s. 35) demesinde
yine zor durum komigi, pek ¢ok yerde de isim komigi ve Meddah agz1 taklidi s6z konusudur.

Ali, mahpushanede kapistig1 aganin adamini itince adam kendi bicagi lizerine diiser, “cartay1
ceker”. Bu vakanin ardindan kogus agasi, Ali ile tartisir. Cekisirlerken Ali, elindeki poseti aganin
kafasina gecirir. Nefesi daralan aga, kiitiik gibi yere diiser. Ali durup dururken iki cinayet islemis olur
ve adi Cellat’a ¢ikar. (s. 78, 79)

Ali, Bahar Gazinosunu yenileyecegi ve Kenan’1 ise alacagi zaman da kentte “Istanbul 'dan
sanat¢i gelmig, canli miizik yapilacakmig.” haberi yayilir. Meyhane miidavimleri kendi aralarinda
“fistik gibi kar1” diye sevinirlerken hevesleri kursaklarinda kalir. “Kari, nerde, kar1” diye acilista bazi
hovardalar birbirlerine sorarlar. (s. 82, 83)

*k*k

Kutlu’nun 6nceki oykiilerinde oldugu gibi bu eserinde de “Boyle adamlara arpayr verdin mi
Fizan’a gider.” (s. 81) “Durmayalim diiseriz, denilmis.” (s. 81) “Vaay Kemanci, hos geldin be ya!” (s.
87) orneklerindeki gibi abartiya kagmayan argoya, sive taklidine ve deyislere yer verilmistir.

Oykiiniin geneli itibari ile kisiler mesleklerine, yaslarma, cinsiyetlerine ve i¢inde bulunduklari
héle uygun konusturulmuslardir.
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SONUC

Dogu geleneginden kaynaklanan -roman da dahil olmak iizere- tahkiyeli anlatilar1 genel olarak
oyki olarak goriip kabullenme itiyadimiz Mustafa Kutlu’nun Tirende Bir Keman adl eseri ile bir kez
daha ortaya c¢ikmigtir. Yazar, bu eserinde olay orgiisiinii kurgularken, Tanpinar’in ‘“romanimiz
tiirkiilerimizdir” goriisiinii kanitlarcasina, anlatidaki duygu atmosferine ve sahnelere uygun diisecek
sarki makamlarmna, giiftelere, tiirkil sozlerine ve miizik bilgisine yer vermistir. Sark’a 6zgii bir roman
arayist icindeki yazarimiz, bu eseriyle bir “tirkii roman” Ornegi ortaya koymustur. Yazarmn
postmodernist olarak da nitelenebilecek anlatim teknikleri, esasinda Sark tahkiye geleneginin
karakteristigini yansitmaktadir. Anlatici, bu oykiide 6nemli islevler iistlenmis; okuru, duyarliklar ve
duyarsizliklar toplamm demek olan toplum gercegi ile yiizlestirmistir.

Yazar, anlatida yer almayan 6ykil anlaticisina; metne miidahale etme, okurla hasbihal etme,
okura soru sorma, cevaplar verme, insanlar ve durumlar hakkinda hiikkiim verebilme imkani
saglamistir. Yazar, bu tercihleriyle modern anlatinin olanaklarmi kullanirken bir yandan da kadim
hikaye anlaticilarina, Meddahlara, Ahmet Mithat Efendilere dykiinerek geleneksel tahkiyeli anlatimin
izini slirdiigiinii gdstermistir.

Eserde hikdyenin merkezine baba, ogul ve torundan olusan ti¢ miizisyen ve bunlarin eslerinin
kederli hayat hikayeleri yerlestirilerek; tasra hayatini Islami duyarlikla 6ykiileyen yazarlar tarafindan
one ¢ikarilmayan kimi gerceklere de ayna tutulmustur.

Mizahi iislubun “zor durum komigi, s6z komigi, argo ve ironi; acemi asik komigi, isim komigi
ve Meddah agz1 taklidi” gibi pek ¢ok tiriine yer verildigi dil is¢iligi Urtinii bu Sykiide, okur adeta
gonliinden yakalanmistir. Oykiide “Kemani Kenan” tiirlinden isim oyunlarina da yer verilmistir.

Metinde diyaloglara, argoya ve halk deyislerine gerektikge yer verilmis; olay Orgiisiinde
neseler ve hiiziinler / firtinalar ve durulmalar birbirini takip etmistir.

Oykiide gelenegin/dini hayatin yasaticilari olarak da genellikle kadin karakterler 6ne
cikarilmustir.

Tirende Bir Kaman’da bir kez daha edebi anlatilarin sonugta birer yol oykiisii, hayatin bir
sahne, sahnedeki oyuncularin birer yolcu, dmiirlerin de birer yol oldugunu gostermistir. Bat1 anlati
gelenegindeki yatay magaralar, Dogu anlatilarindaki merkezine dogu inen diisey magaralar; fiziki
yolculuklar, deruni i¢ yolculuklar, fizikotesi, diinya disi, fiitiirist, fantastik veya uhrevi yolculuklar da
bu sonucu degistirmemektedir.

KAYNAKCA

AKAY, Hasan (2009). “Mustafa Kutlu’nun ‘Esik’ Adl Hikdyesini Yeniden Okumak”, TURKISH
STUDIES - International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic-, ISSN: 1308-2140, Volume 4/8 Fall 2009, www.turkishstudies.net, DOl Number:
http:// 10.7827/TurkishStudies.954, p. 322-339

ARSLAN, Adem (2014). “Mustafa Kutlu’nun ‘Bu Boyledir’ ve Yildiz Ramazanoglu’nun ‘“Mehtap’
Adh Hikayeleri Uzerine Bir inceleme”, TURKISH STUDIES - International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-, ISSN: 1308-2140, Volume 9/3
Winter 2014, www.turkishstudies.net, Doi Number:
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.6522 p.123-132

BELGE, Murat (2012). Edebiyat Ustiine Yazilar, iletisim Yayinlari, Istanbul

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/8 Spring 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



Mustafa Kutlu'nun Tirende Bir Keman Adli Eserinde “Ttirkii Roman” ve Toplum Gergegi 2361

BOYNUKARA, Hasan (2000). “Hikaye ve Hikdye Kavramlar1”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi,
S. 46, 47, Ankara

COSKUN, Sezai (2010). “Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde Temel Izlek Olarak Koy-Kent Meselesi”,
TURKISH STUDIES - International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic-, ISSN: 1308-2140, Volume 5/2 Spring 2010. www.turkishstudies.net, DOI
Number: http://dx.doi.org/ 10.7827/TurkishStudies.1121, p. 363-409

EMIL, Birol (1997). Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan Meseleler 1, Ak¢ag Yayinlar1, Ankara

GOKCEK, Fazl (2012). “Mustafa Kutlu’'nun Hikayelerinde Anlatinin Oyunlastiriimasi, Aynanin
Surrt”, Mustafa Kutlu Sempozyum Bildiriler Kitabu, (Hzl. M. Fatih ANDI — Bahtiyar ASLAN),
Kiiciikgekmece Belediyesi Yayinlari, Istanbul

KAPLAN, Mehmet (2009). Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, Istanbul,

KARACA Alaattin (2010). “Yerlilerin Arasindaki Yabancilar Milli Edebiyatcilar ve Koy
Romancilar1”, Hece Yerlilik Ozel Sayisi, S.162, 163, 164, Ankara

KUTLU, Mustafa (2002). “Sorusturmalar”, Hece Tiirk Roman: Ozel Sayisi, S. 65/66/67, Ankara
KUTLU, Mustafa (2012). Anadolu Yakast, Dergah Yaynlari, istanbul

KUTLU, Mustafa (2015). Tirende Bir Keman, Dergah Yayinlari, Istanbul

LEKESIZ, Omer (1997). Sirazeden Sirazeye, Timas Yaymlari, Istanbul

LEKESIZ, Omer (2001). Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Kakniis Yayinlari, Istanbul

MERT, Necati (2000). “Modern Oykiiniin Seriiveni: 1940’tan Giiniimiize”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii
Ozel Sayisi, S. 46, 47, Ankara

NECATIGIL, Behget (2005). Edebiyatimizda Eserler Sozligii, Varhk Yayinlari, Istanbul

SU, Hiiseyin; LEKESIZ, Omer (2006). “Oykiiciiler ve Oykii Kitaplar1 Sézliihii-14”, Hecedykii, S. 14,
Ankara

TANE, Vahit (1993). Mustafa Kutlu'nun Hikdyelerinde Dil ve Uslup, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2000). “Bizde Roman I”, “Bizde Roman II”, “Hayat Karsisinda
Romanc1”, “Roman ve Romanciya Dair Notlar 17, “I}oman ve Romanciya Dair Notlar 117,
“Roman ve Romanciya Dair Notlar III”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari,
Istanbul

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2000). “Fahim Bey ve Biz”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergih
Yaynlari, Istanbul

TURINAY, Necmettin (1996). “Dil ve Miizik Gostergeleri Arasinda”, Kiiltiir Dil ve Sanat, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara

TUNA, Fahri (2014). “Mustafa Kutlu, Tirk Hikayeciliginin ‘Beyaz Leke’si”, Hecedykii, 5. 64, Ankara
UYSAL, Sermet Sami (1961). Abdiilhak Sinasi Hisar, Sermet Matbaasi, Istanbul

YILMAZ, Hiseyin (2013). Modern Tiirk Hikdyesine Mustafa Kutlu'nun Getirdikleri, Fatih Sultan
Mehmet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/8 Spring 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



2362 Mahfuz ZARIC

Citation Information/Kaynakga Bilgisi

ZARIC, Mahfuz., Mustafa Kutlu'nun Tirende Bir Keman Adli Eserinde “Tiirkii Roman” ve “Toplum
Gergegi”, Turkish Studies - International Periodical for the Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic Volume 10/8 Spring 2015, p. 2345-2362, ISSN: 1308-2140,
www.turkishstudies.net, DOI  Number: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.8257,
ANKARA-TURKEY

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/8 Spring 2015

bros¥SS

<enabled>

c—

che


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies

