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HUSEYIN SU ILE HAYAT, YAZMAK VE OYKU UZERINE BIR
SOYLESI

“YAZARKEN ‘OTE’ DUYGUSU TASIRIM”

Konusan: Mahfuz Zarig

Soylesimize miisaadenizle bilgi eksigimi giderecek bir soru ile baglamak istiyorum. “Giilsefdeli” ne
demek? Ulastigim sozliiklerde kelimenin anlamin1 bulamadim, dykiileriniz iizerine sdz soyleyenler de
kelimenin anlami1 malummus gibi s6z ediyorlar. Bir tek Hilmi Ugan, “Anadolu’da kullanilan bir sifat

olsa gerek." diyor. Bir de “Yagmur Tiirkiisii’niin 6zel bir anlam1 var mm?

Hilmi Ugan’in soyledigi dogru, ama dogrunun a¢ilimni istiyorsunuz siz de dogal olarak. Giilsefdeli,
birlesik bir sifat; giil ve seftali sozciiklerinden olusuyor. Sefdeli, seftali’nin halk dilindeki soylenis
bicimi. Tabii bu iki ad, giil ve seftali, kirmizi renkleri nedeniyle birlesik sifat olarak kullaniliyor: Yani,
giil ve seftali kirmizis1 anlaminda kullaniliyor. Bu da bordonun bir tonunu olusturur. Bu renkte ayaga
giyilen yemeni, Giilgefdeli Yemeni... Yemeninin daha ¢ok siyah renkli olant yaygindir ve sokakta da
giyilir. Oysa giilsefdeli yemeni daha ¢ok evde giyilir. Yalnizca siis esyast ve ¢eyiz olarak da kullanilir.
Kahramanmarag yoresi ile ilgili agiz ve giysi adlart ¢alismalarina ve sézliiklerine bakilirsa belki
bulunulabilir. Yagmur Tiirkiisii'niin béylesine, bu bi¢imiyle bir kullanimi oldugunu sanmiyorum, daha
dogrusu bilmiyorum. Bu séyleyis bi¢imini ben kendim bir metafor olarak (olabilir mi?...) kullandim. O
kitaba adint veren “Bir Yagmur Tiirkiisii” adlt yaziyr okudunuzsa hatirlayacaksinizdwr; Mevidna’'nin
Mesnevi’sindeki bir hikdyeden yola ¢ikilarak hakikatlerin ve yanlislarin giiniimiizde nasil ¢arpitilip
tersyiiz edildigini, yanhslarin insanlar tarafindan benimsenmesi dogrulardan ¢ok daha dogal
karsilanirken, dogrulara inanan ve bu dogrulara gore yasamak isteyenlerin toplum tarafindan
yadwgandigini, hatta giiliinecek insanlar konumunda goriildiigiinii anlatmak ister. O hikdyede bir
padisahin doneminde yagacak bir yagmurun sularinin topraga karistiktan sonra ¢esmelerden akacak
sudan igecek insanlarin akillarimin degisecegini ve ¢oziim olarak da padisahin ve saray ¢evresinin
akiullarimi korumak igin yagmurdan once sarni¢lar doldurarak kendilerinin bu durumdan korunmalari
onerilir bilginlerce. Yagmurdan sonraki sulari icen halk, topyekiin padisaha ve saray erkdnina
giilmeye baslar, bu deliler kendilerini nasil idare ediyor, diye. Saskin olan padisah ve c¢evresi,
sonunda ¢éziimii halkin i¢tigi suyu icerek onlarin akillarina ve aralarina karismakta bulurlar. “Bir
Yagmur Tiirkiisii "nde de; insanlik tarihi boyunca, elbette giiniimiizde de, bu yagmur suyundan i¢erek
genele karisip sorunlardan kurtulma anlayist bir tiivkii gibi siiriip gidiyor!... denmek istenir. Insanlik,
elindeki dogruya ¢agirmaya degil de, baskin olan yanhsin ¢agrisina uymayr her zaman daha kolay bir

¢tkar yol olarak gormiistiir.

Malumunuz bu tiir ¢aligmalara giris, genellikle dnceki ¢aligmalara deginmekle baglar. Kim ne demis

Ozetlenir ve eklenir; “Aslinda....” Ben ise simdilik bu sekilde yazmamay1 diisiiniiyorum. Bu sebeple
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oncelikle Kirklar Cemi ni, Keklik Vurmak’s, Sesli Sayfalar’1 ve Irmagin I¢li Sesi - Atasoy Miiftiioglu

Kitabr’n1 bir an 6nce yayimlamanizi diliyorum. Bu kitaplarin akibeti hakkina bilgi verebilir misiniz?

Dileginize katilyyorum ve kabul olmasini diliyorum ben de. Sizin ¢alismanizi nasil ve hangi yontemle
tasarlayp yazacaginiz konusunda bir kanaat belirtmek istemem, ayrica nasil bir ¢alisma yontemi
izlenebilir diye istesem de diisiinemem dogrusu. Umarum en dogrusunu, en iyisini ve en giizelini
yapacaksinizdir. Yayimlanacak kitaplar konusuna gelince: Elbette ben de ¢ok istiyorum kitaplarimin
yaymimlanmasii. Bu istegim kitap yayimlamak konusunda genelgecer niyet, istek ve arzuyu aym
derecede tasidigim anlamina gelmez. Bununla birlikte bir yazar i¢in yazmak asil olmasina karsin,
yazdiklart da yayimlanmali elbette; bu kadar iste. Ben yalmzca bunu gerceklestiremiyorum iste. Iki
derginin yayin periyodu, hazirlanmalari, aksamadan her ay ¢ikabilmesi, yayin evimizden ayda ii¢ ya
da dort kitabin diizenli olarak yayimlanmasi... Biitiin bunlar icin ayrica gozetilmesi gereken bir¢ok
nedenler... Zihin ve zaman imkdni, ekonomik zorluklarin asilmasi, insanlarin beklentilerine, hatta
kaprislerine cevap verilmesi... En iyisi dua edelim de ingirah bulalim. Hi¢ olmazsa Irmagin I¢li
Sesi’'ni mart i¢inde yayimlayacagiz insaallah! Diger kitaplardaki metinler icin yayimlandiklari yerleri
esas alarak inceleyebilirsiniz belki. Kirklar Cemi, biiyiik oranda tamamlanmus bir kitap. Igindeki bazi
oykiiler gozden gececek ve bdylece yayima hazir hdle gelecek. Bu kadarlik bir zamani bile
aywramiyorum kendi yazdiklarima, yazacaklarima, kitaplarima. Zaten bu kitapta fazla oOykii
olmayacak. Dért ya da bes Oykii yer alacak. Ikisi uzun sayilabilecek éykiiler, ikisi de Tiineller’den
kalip da Ana Usiimesi’'ne girmeyen éykiiler olacak. Belki bir éykii daha girebilir. Tematik, yani

“cerceve Oykii” dedikleri tiirden bir biitiinliikte olusacak, ingaallah.

Yazi hayatinda, Hece'de ve baska yerlerde, Hiiseyin Su veya Ibrahim Celik adim kullanirken,
yazilarinizda, daha dogrusu kaleminizde bir degisik durus, farklilasma goériiyor musunuz? Bir
sOyleside, fakli adlar kullanmaktan bazen ilging durumlar da ¢ikabiliyor, diyorsunuz, bunu

ornekleyebilir misiniz?

Hayw gormiiyorum. Birkag nedeni var farklilasma gormeyisimin ya da yazdiklarimda boyle bir
farklilasma olmayigimin. Oncelikle, Ibrahim Celik adiyla hemen hemen hi¢ yazmadim desem yeridir.
Yalnizca, Edebiyat dergisinde yazmaya baslamadan énce, sanirim 1979 yilimin yaz aylarindaydi, Yeni
Devir gazetesinin kiiltiir sanat sayfasinda birka¢ degini/deneme tiiriinde kiigiik seyler yazmistim
Ibrahim Celik imzasiyla. Bunun disinda Hece'nin ilk yillarinda yayin yonetmeni, daha sonra da
yalnizca sorumlu yazi isleri miidiirii olarak goriindii Ibrahim Celik. Hepsi bu. Hicbir dykiim ya da
yazim bu imza ile yayimlanmad. Ikincisi ise; Hiiseyin Su adini kendim bir baska tiirde ya da iislupta
yazabilmek i¢in almadim, kullanmadim. Gergek kimligimi saklamam igin siyasal ya da herhangi bir
baska neden de yoktu ki bu takma adla yazayim. Boyle bir kaygiyla da Hiiseyin Su imzasiyla
yazmadim. Hiiseyin Su adi, bana Nuri Pakdil tarafindan verildi. Bu adr bana verirken onun gozettigi
tarihsel, kiiltiivel, diisiinsel arkaplani ve hassasiyetleri ise zaten ben de i¢sellestirmis bir insandim o

zaman da. Bugiine dek yazdiklarimda eSer bir durus beliriyorsa, biitiin bunlarmn sonucudur. Ibrahim

332




Zari¢, Mahfuz, “Hiiseyin Su ile Hayat, Yazmak ve Oykii | Kayseri
Uzerine Bir Soylesi”, Hiiseyin Su Hayati, Sanati ve | 2008
Eserleri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi

Celik adwla yazsam da, daha degisik bir yazinin ve yazar kimliginin ortaya ¢ikacagini sanmiyorum

dogrusunu isterseniz.

Sanirim “farkl adlar kullanmak” derken, bir yazarin degisik adlarla yazmasindan séz ediyorsunuz.
Hangi séyleside ve hangi baglamda soyledigimi dogrusunu isterseniz simdi hatirlayamadim. Daha
once de belittim: Yazimin oziinde bir degisiklige yol acabilecegini sanmiyorum. Belki bir yazar, bazi
gerekgelerle bu tiir bir yola basvurabilir. Kimi zaman siyasal korku ve kaygilarla, kimi zaman resmi
konumu nedeniyle, kimi zaman yazinsal kimligiyle ortiismeyecek yazilart ve kitaplar: miistear adlarla
yazan yazarlar olur. Bu miistear adlar yazarlarin asi adlarimi unutturur ¢ogu zaman. Bizim
edebiyatimizda da, diinya edebiyatinda da bunun érnekleri ¢oktur bildiginiz gibi. Ilging durumlar,
daha c¢ok yazarin bir de gercek adimin oldugunu bilmeyen okurlarla ve yazar oldugunu bilmeyen
yakinlari, es dost ¢evresinden insanlarla karsilasmalar sirasinda ortaya ¢ikiyor. Benimki de bu tiirden
seyler. Miistearimla c¢agrildigimda yazar kimligimi bilmeyenler, gercek adimla cagrildigimda da
yalnizeca miistearimla beni taniyanlar énce saswrip giiliiyorlardi ama yillar sonra herkes alisiyor
duruma. Bazen bir ciimle i¢inde iki adimi da kullanan yakinlarim oluyor. Tavsanli’ya égretmen
olarak gittigimde, 1980 yiliydi, bir posta kutusu kiralamistim. Aymi zamanda il¢ede kiralanan tek
posta  kutusuydu: “P. K. 2”7 Bir numarali kutunun anahtarmi bulamadiklar: i¢in onu
kiralayamamuislardi gérevliler. Postahane gorevlileri duruma alisip da benim her iki kimligimi de
taniyincaya kadar Hiiseyin Su adina gelen mektup ve kitap paketlerini almakta bir hayli problem
yasadik. Hiiseyin Su adina gelen bir paketi alabilmek icin Ibrahim Celik’in kimligini gosteriyordum,
bu da gorevliler icin dogru bir sey degildi elbette; sasiriyorlardi énce. Ilk zamanlarda Hiiseyin Su

adina gelen mektup ve paketleri bana ait posta kutusuna birakmiyorlard: bile.

Askin Hdlleri’nin ad se¢iminin hareket noktaniz hakkinda bilgi verebilir misiniz? Ahmet Gazzali’nin
eseri veya Nurettin Topgu’nun yazisinin ad segimine etkisi olmus mudur? Hiiseyin Su Kitabi’ndaki
1997 ve 1999°da ¢ekilmis iki resimde de klavyenin {istiinde duran kalin kitap ve “Mamak Cikis1” alt

yazili resim hakkinda bizi aydinlatir misiniz?

Askin Halleri’nin ad se¢iminde ne Ahmet Gazzali'nin kitabi, ne de Nurettin Topgu nun yazisi hareket
noktasi oldu. Ahmet Gazzali'nin kitabini okumamigtim, zaten Askin Hdlleri yayimlandiginda o kitap
heniiz Tiirkgeye ¢evrilmemis ve yayimlanmamusti; dahast var, hdlen de okumadim sozkonusu kitabu.
Yakinda Hece Yayinlar: arasinda ikinci baskisi yayimlanacak, umarim o zaman okurum. Nurettin
Topgu’nun yazisini ise yetmisli yillarda yayimlandigi siralarda okumustum ama Askin Halleri
yaymmlanirken aklima bile gelmedi. Ciinkii o yillarin etkisiyle ¢ok farkli bir baglamda okumus
olmaliyiz ki 6ykiilerin tematik ¢ercevesiyle bir diistinsel ya da duygusal iliskisini kuramamis olmalyiz;
ayrica ¢ok yakin bir iliskisi oldugunu da diisiinmiiyorum. Bana asil ilham kaynagi olan ise Seyh
Galip’in su beytivdi: “Ah mine’l sk ve halatihi/Ahrdka kalbi bi hardrdtihi” Bir de sunu bilmek
istersiniz belki: Benim oOykii yazma ve yayimlama seriivenim soyle gergeklesir, once 6ykii kitabinin
adini koyarim, sonra o kitapta yer alacak oykiilerin adlarmi belirler ve yazarim, daha sonra da bu

basliklarin altlarima oykiileri yazarim. Bu asagi yukart biitiin kitaplarimda (Tiineller harig) biiyiik
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oranda béyle gerceklesir. Hiiseyin Su Kitabt yamimda olmadigy igin séziinii ettiginiz resimdeki kitabi
hatirlayamadim su an. Mamak Cikisi’'na gelince, evet, éyle bir giris ve ¢ikis seriivenimiz oldu

Mamak’a, 1980 de.

Yazma ve okuma ortaminiz, yonteminiz; segicilik veya titizliginiz, kitapliginiz, kiitiiphaneniz veya

kitap koleksiyonunuz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Yazma ortammin ilk gerektirdigi sey dogal olarak sessizlik ve sakinliktir. Benimkisi, bazilarinin
aradigi, olmazsa olmaz bir kosul olarak ileri siirdiigii gibi yiizde yiiz bir sessizlik degildir. Yaziya,
diisiinceye yonelebilmem icin gerekli oldugu kadar: bana yeter. Ornegin, ayni odada giiriiltii patirt
yapmayan, kitap okuyan bir insanin varligi beni iirkiitmez. Hatta bazen bir canlmin, birinin nefes alip
vermesini gerekli de gordiigiim olur. Mutlak sessizlik beni rahatsiz eder, yazmaya, diisiinmeye
yogunlasmami engeller. Kalabalik icinde de yazamam, yazimin mahremiyetinin ihlal edildigi
duygusuna kapiliim. Insanlarin gozlerinin oniimdeki sayfalarda dolastigi gibi bir duyguya kapilirim,
ciimlelerim birbirine dolaswr, takip edemem ardimi, bir tiirlii toparlayamam. Yazma ve okumaysa
calismaktan kastimz, genel olarak evde calisirim; okur ve yazarim. Isyerlerinde, ¢ok sikismadik¢a
yazamam, yalniz kalmadik¢a da okuyamam. Yolculuklarda okuyabilmem icin en on siralarda
oturmam ve giindiiz yolculuk yapmam gerekir. Isyerlerinde en cok sorusturma cevaplarini, kiigiik
soylesileri, sunugslart... yazabiliyorum, bir de notlar alirim ancak okuduklarim ve yazdiklarimla ilgili
olarak. Bunun asil nedeni de samirim, yazabilmek icin “yerlesiklik” duygusuna ¢ok onem verisim
olmali; bu duygu genel olarak hayatimda da belirleyicidir. “Tezgdhin bir yazar i¢in anlami maddi
arag ve geregten ¢ok fazla bir sey olmali; en azindan bana 6yle geliyor. Sozliikler, Imla Kilavuzlar,
konuyla ilgili yararlandigim kitaplar ve ihtiya¢ hissettigimde de bana yazarken “nefes aldirabilecek”
farkl kitaplar elimin altinda olmali. Yazma mekdninda kallkip dolasabilmeliyim arada sirada, bir
seyler angtirabilmeliyim (¢ay, kahve, meyve, kuruyemis gibi- tabii okurken ve yazarken degil, teneffiis
aralarindal...). Belim ve omuzlarim agridiginda biraz uzanabilmeliyim. Cizelgeye tabi yasamam ama
¢ok ayrintili ve titiz bir miifredati olan genel bir hayat ve yazarlik/okurluk diizenegim vardir; digsardan
bakana ¢ok stkici, hatta ¢ekilmez gibi gelen bu miifredat benim giinliik yasantimi, yapacagim islerin
aksamadan yiiriimesini kolaylastirir. Ornegin, okudugum kitaplarin sirti kesinlikle kirilmaz. Biten
kalemlerimi bile atamam. Miisvettelerim, son niishalar kadar diizenli ve temiz durur. Masam hig
karismaz, o kadar ki, kitaplar masamda ters bigimde duramaz, dosyalar, klasérler, cetvel, kalemlik...
de oyle. Hangi kitabin kitaphiginun hangi rafinda oldugunu asag yukari bilirim ve disaridayken
telefonla tarif ederek de bir kitab: buldurabilirim. Giysilerim, ayakkabilarim ve biitiin egyalarim
konusunda da boyleyimdir: Psikolojide bu duruma obsesif mi diyorlar? Yani normal bir durum degil
anlayacaginiz. Genelde ¢izerek okurum, sayfalara notlar diiserim; bunlar da diizenlidir elbette, kitabi
eskitmeden okurum. Yazdigim tiirde yaymnlanan kitap ve dergileri hemen hemen biitiiniiyle izlemeye
calisirim. Okuyacagim kitaplar, yazdiklarim ve diisiinsel agidan beni besleyecek kitaplar olmalar
gerektigini gozontinde bulundurarak segerim. Bir dil, diisiince ve edebiyat diizeyine sahip olmalarini
isterim. Kitapligim, oncelikle “iyi kitap”, sonra da edebiyat, diisiince ve din merkezli bir acryla

olusuyor edindigim ilk kitaptan beri. Bunlarin disinda ami, giinliik, mektup, ozyasamoykiisii, gezi
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tiirlerinde yayimlanmis kitaplar: daha égretici bulurum, ¢linkii bu tiir kitaplarda bizzat insanin ve
hayatin kendisi vardir; bana oyle gelir. Kitap alirken, okuyacagim kitap olmasi asil etken olmakla
birlikte, “iyi kitap "la karsilaginca da dayanamam ve alvrim. Béyle olmakla birlikte, kitap koleksiyonu

yapmam, yapabilmek icin imkdmim da olmadi.
Yazi ara¢ gerecleriniz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Hemen hemen sabittir. Kolay kolay defter tutmam yazmak ve not almak igin. Ama defter biriktiririm,
coguna da yazi yazmaya kiyamam. Notlarumi élgiileri sabit; bir dosya kagidimi dorde bélerek
edindigim ve biriktirdigim kdgitlara alinm. Ama bunlar, akademik yontemle yapilmis fisleme
sayilmazlar, zaten fislemeyi sevmem ve yapmasini da bilmem. Miimkiin oldugu kadar eski ve sari
renkte teksir kdagidina tiikenmez kalemle yazar(d)im. Kalemin teksir kdgidina gomiiliisiinii ve ¢ikardig
sesi ¢ok severim. Sonra da daktiloda temize ¢eker(d)im. Biitiin bunlarin ¢ok zaman alist beni usandirr
ve bu nedenle uzun araliklarla otururum yazmaya. Yazmaya oturmak benim icin bir anlamda, yazinin
tamamlanmasi gibi bir seydir neredeyse. Daktilonun yaminda mutlaka arkasi fir¢ali bir silgi, elbette
daha sonra da daksil bulunur(du). Bilgisayara geginceye kadar iki daktilo kullandim, ikisi de hdla
kullanmilir durumdadir. Bilgisayara ge¢gmem kolay olmadi. Biitiiniiyle gecebildigimi de sdyleyemem
dogrusu. Bilgisayart da bir daktilo gibi kullaniyorum zaten; yazimi yazip kaydediyorum yalnizca.
Bana sagladigi yarar, yazdiklarim iizerinde rahat ¢alisma, zahmetsiz diizeltme ve dizgi yanlislarindan
kurtarma gibi kolayliklar oldu yalnizca. Bunlar da az degil dogrusu. Internet ortamiyla hi¢hir ilgim
olmadi bugiine kadar. Bilgisayarimla internete girersem, yazilarimin ve bilgisayarimin kirlenecegi
gibi bir duyguya kapiliyorum hep, tam anlamiyla huylaniyorum. Heniiz bir e-mail adresim olmadi
bugiine kadar, derginin adresi iizerinden haberlesiyorum bilgisayar goreviisi arkadasimizin
yardimlart ile. Ama artik en azindan bir e-mail adresim olsun da, hi¢ olmazsa yazi gonderebilmeyi,

gelen yazilar: da almay: becerebileyim istiyorum dogrusunu isterseniz.

Yazdiklarimizi, (zihninizde olgulastiktan sonra) yaziya aktarilanlari, tekrar donerek degistirir misiniz,

yoksa ilk halinde mi birakirsiniz? Yazarlik atmosferinizi, yazma halinizi bizimle paylagir misiniz?

Her zaman, her yazi icin ayni siive¢ ve yontem islemiyor. Kimi zaman bir akintiya kapilircasina, kimi
zaman bir saganaga tutulmusc¢asina, kimi zaman sikintilarla, kimi zaman da tam bir i¢ huzuru ve
mutmain bir kalple yaziyor insan... Bu zamanlardan birinde ortaya ¢ikan yazilarin her birerleri de
dogal olarak farkli bakim ve onarima ihtiya¢ duyuyor ya da duymuyor. Benim ozelimde oncelikle,
yazinin zihinsel siireci genel olarak ¢ok uzun zaman aliyor. Adlart konmus kitaplar, oykiiler ve yazilar
aylarca, hatta yilarca kafamda dolasir; notlarin kimi atilir, kimi yenilenir;, bazen notlarin yazili
oldugu kagitlar sararr. Adlart degisir. Birkag oturumda da yazar bitiririm. Once kalem ve kagitla
yazmissam, daktiloda ya da bilgisayarda temize ¢ekerken bir hayli degisiklik olur. Daktilo edilmis ya
da bilgisayardan ¢iktisi alinmis metin iizerinde ¢ok fazla degisiklik yapmaya kiyamam, yalnizca
atlayamayacagim yanlislart diizeltiv, atmazsam veya eklemezsem rahat edemeyecegim degisiklikleri

yaparim. Yazarkenki ruh halimi, sikintili bile olsa severim, yazi yaziyor olmak ayr: bir duygudur
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benim icin ve farkli bir doygunluk verir. Yazarken “éte” duygusu taswrim; orug¢luymusum gibi gelir
bana yaziyla ugrastgim anlar. Yazi bittikten sonra yokustan kurtulmus da diize ¢ikmisim, terim
kurumus gibi hafiflerim. Yazinin yaymlanmasinin bende fazla bir duygusal karsiligi olmaz. Dergiler
ve Hece Yayinlarindan ¢ikan her kitap icin béyle olmaz ama dergiler ve kitaplar matbaadan gelinceye
kadar gerilirim, hatta zaman zaman kirict oldugumu bile diisiiniiriim; dergileri ve kitaplart elime
alinca hepsi biter. Bir de hepsi postaya verilmig, yerlerine ulasmissa ve arkadagslar, okuyucular

arwyorlarsa degisik yerlerden, degmeyin keyfimize...
Oykiilerinizde kahramanlara ad segme nasil gerceklesiyor?

Zaten ¢ok fazla ad koymam oOykii kisilerine. Bir oykii kisisinin adiyla anilmast gerekiyorsa, adiyla
cagirilmast gerekiyorsa ya da “Bu oykii kigisinin adi nedir acaba?” diye okuyucuda bir merak bir
bosluk duygusu uyandiryorsa, iste o zaman ad koymak gerektigini diisiiniiriim. Ovykii kisisinin
yazinsal kimligine bir katkisi olmayacaksa, neden bir adla anmilsin o kisi... Bdyle durumlarda ad
koymamanin daha anlamli oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin, Askin Halleri'ndeki “Yigidim Ya Ona
Giiciim Yetmiyor” adli dykiiniin kahramanina neden ve hangi diisiinceyle ad verdigimi bilmiyorum,
vermemeliydim diye diisiiniiyorum bugiin. Oykii kisisine ad vermek, c¢izilen karakteri adiyla da
yasatmak amacina matuf olmali. Tiirk ve diinya romaninda ve oykiisiinde oyle kahramanlarin adlarini

biliyoruz ki, o roman ve dykiilerin yazarlarmn adlarindan daha yaygin bir iine kavusmuglardr.
Akademik kariyer yapmay1 hi¢ diistindiiniiz mii?

Biz farkli bir kusagiz; donamimlarimiz, ideallerimiz, gelecege dair kurgularimiz, gelecekten
beklentilerimiz ve toplumsal diizlemde almak istedigimiz yerler... konusunda, bugiinden bakinca ¢ok
apolitik, ¢ok asosyal olarak goriiliip anlasilabilecek bir diisiince ve inan¢ agisindan bakiyorduk
diinyaya. Bunlar yiiceltmek ya da kiiciimsemek yaklasimiyla séylemiyorum, yalnizca bir tespit olarak

antyorum. Bir an énce Anadolu’ya dagilmakti amacimiz.

Oykiilerinizde 6zelikle kisilerin i¢diinyalarina yonelisinizin nedeni nedir? Oykiilerinizden yazarimn
gayesinin sadece psikolojik tahlil yapmak olmadigi anlagiliyor. Yiiregi hedef alan oklar misali

Giilsefdeli Yemeni’deki sekiz 6ykii de, Askin tiim halleri de bu baglamda degerlendirilebilir.

Insan yazdiklarini ne denli gerekcelendirirse gerekcelendirsin, yazinsal yénelisinin nedenini tam
olarak aciklayamaz. Insan: kavradigi yerden ve kavradigi kadariyla yazabilir ancak. Oyle saniyorum
ki, yazinin kalkis notasini da, amacini ne denli basarip basaramadigini da, yazarmm bu kavrayis giicii,
derinligi ve ufku belirler. Bu sdylediklerimden kendime bir pay ¢ikarmak istemiyorum, amacim bu
degil. Soylemek istedigim; her yazarda oldugu gibi benim yazdiklarima da bu noktadan bakilmasi
gerektigidir. Elbette yazarm amaci yalmzca psikolojik tahlil yapmak degil, ama bir kahramanin
psikolojik boyutuyla da ele alinmasi, yazarin kavrayisi sirasindaki bakisimin derinligi ile dogrudan

ilgilidir. Giilgefdeli Yemeni’'deki dykiilerle ilgili soyledikleriniz icin tesekkiir ederim. Umarim bu
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soylediklerinizi  basarabilmisimdir. Soyle bir soyleyis vardw Tiirkcede: “Insami  yiireginden

yakalamak.”

Sanatta ve edebiyatin evrensellik/yerellik/islev; edebiyatta, 6zelde Oykiide gerceklik/kurgusallik

kavramlar1 ve anlatinin biyografik olusu hakkindaki goriislerinizi bizimle paylasabilir misiniz?

Edebiyata digsaridan, bir diigtince, inang, felsefe, siyasal goriis ya da anlayis tarafindan yiiklenen
hichir islevsellik, gorev, ondan yerine getirmesi istenilen sorumluluk, onun gercekte, bir edebiyat
olarak yapabilecegi seyler degildir. Amag ya da ara¢ olma ikilemi tam da bu noktada ortaya ¢ikiyor.
Bir siirin, dykiiniin, romanmin, edebiyatin; yazimin; sanatin... bizzat kendisi olarak ve kendisi kalarak
yaptigr ile yetinmeyenler, asiri yorumlarla edebiyati, sanati, yaziyi, dili... kendi tabiatindan
saptirtyorlar. Kendisi olamayan ve kendisi kalamayan hi¢bir varligin eylemi, gercek eylem degildir.
Edebiyat bir siyasal anlayisin ya da inancin tetik¢isi degildir; yapumamahdir da. Ornegin; Su
Kasidesi, Meviit... son derece basarili birer edebiyat metnidir, siirdir, bu yonleri itibariyle de Sakarya
Tiirkiisii 'nden, Istiklal Marsi'ndan daha islevsel ve daha giicliidiirler, hem de daha etkili olacaklardir
zaman igerisinde. Hangi alanda olursa olsun se¢tigimiz eylemin bizzat tabiatindan dogacak sonuca
razi  olmak gerekir; béylece mesru olmayan yollara basvurmus olmayiz.  Edebiyatin
aragsallagtirilmast, iste bu mesru olmayan yola basvurmaktir. Ornekleri pek ¢oktur ve bunlarin hi¢
birisi de gercek edebiyat degeri tasimaz; ¢esitli nedenlerle bastact edilseler de... Bir sanat ve edebiyat
eserinin yerelligi ile iizerinde varoldugu topragini, bu topragin biitiin degerlerini; insanini, dagini,
tasini, havasini, suyunu, kurdunu, kusunu, tarihini... dil, iislup ve atmosfer itibariyle biitiinciil bir
goriingeden basariyla kusatmasi; evrenselligi ile de ayni goriingeden insanligin birikimini yine ayni
basariyla kusatmasi olarak anliyyorum. Bu iki kavramin ifade ettigi anlam bir sanat ve edebiyat eseri
sozkonusu olunca, birbirinden ayri olarak degil, ayrimaz bir bigimde birbirine icerilmis olmasi
gerekir. Yerelligi basarisizlik olarak degil de sanatsal bir deger ve basart olarak anliyorsak, boyle bir
sanat eseri, evrensel degerleri, evrensel kusaticiligi ve gériingeyi zaten miindemictir. Sanat, yerel
degerleri sanatsal anlamda basariyla ifade ediyorsa, evrensel anlamda da ayaga kalkiyor ve soz
alyor demektir. Evrensel anlamda bagsari bir sanat eseri, yerel degerleri tasimaktan, bu degerlere
yaslanmaktan ve ifade etmekten utanmaz, bunlari biinyesinde bir kusur olarak kabul etmez,
kiigiimsemez. Evrensel dlgekte taminmug biitiin sanat eserlerine baktigimizda bu durumu gériiriiz.
Kendi topraginin degerlerini yoksayan, gérmezden gelen, inkdr eden hi¢chir sanat eseri, evrensel
anlamda takdir toplayamaz; olsa olsa sanat ve edebiyat dist desteklerle varolmaya calisir. Ornegin,
bir Ortadogulu sanat¢t ya da edebiyat¢i, yalnizca Kafkaesk degerlerle, Paris Sikintist 'yla, nihilizmle,
Sartre ve Camus 'niin kahramanlarimin inkdrlari, bunalimlar: ve bulantilariyla evrensellesemez. Latin
Amerikali sanat¢i ve edebiyatcilarin eserlerindeki evrensel basarimin temellerinde yatan degerler
lizerinde diigiinmek gerekir bu anlamda. Yiiz Yillik Yalmizlik, Baskan Babanin Sonbahari... gibi
romanlarin evrensel basarilarimin temelinde yatan Latin Amerika degerlerinin evrensel degerlerle
basaryla meczedilmesi yatar. Kendisine yabancilagmis hi¢bir sanat ve edebiyat eseri, saglkli, gercek
bir sanat ve edebiyat ortaminda evrensel dlgiitlerle ele alindiginda bir anlam ifade etmez.

Mevlana’'nin Konya’'dan Farsga ile biitiin diinyaya, biitiin zamana seslenisi bu baglamda ¢ok sey ifade
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etmiyor mu bize? Ornegin, kendi dilinde bir sanat¢imin basarili olmast da evrensellik agisindan bir

engel degil, tam tersine bir basar gostergesidir.

Bir edebiyat eserine yaklasirken, ilk algimiz onun kurgusal bir eser oldugu yoniindeki kanaatimizdir;
kurulmus bir eserle muhatap oldugumuzu biliriz. Bu noktadan sonra bir eserde arayacagimiz biitiin
ozellikler, onun kurgusalligi c¢ercevesinde goriiliip yerlestirilecek olan edebiyat degerleridir.
Gergeklik kavramini elbette sosyal, siyasal anlamlarimin disinda ve edebiyat élgiitleri baglaminda,
kurgusal gerceklik olarak anlamak gerekir. Sosyal hayattaki somut, hatta kimi zaman ¢ok soguk, kimi
zaman da ¢ok sicak gercekligin/gerceklerin, ne denli gercege benzerse benzesin, bir edebiyat
eserindeki gercekligi farkhdwr;, artik o, hayattaki gercek degil, kurgulanmis bir gergektir. Hayatta
zaten varolan (kati gergekler dedigimiz) kurgulanmamig gerceklere ikinci bir kez neden ihtiyacimiz
olsun ki?... Edebiyat metinlerindeki kurgulanmis gercekler, yalnizca sanatsal bir giizelleme degildir,
daha c¢ok hayatin gerceklerinin yoniinii degistirmeyi amaglayan sanatsal bir miidahaledir. Bizi
etkileyen yani da iste bu miidahale etme ciireti ve miidahale edildigini gorme kivancidir. Gerekli olan
edebiyatta, genel olarak da sanatta gerceklik istemek degil, kurgusal ger¢ekligin anlamni kavramak
ve onun iglevine razi olmaktir. Gerek yazili, gerekse sozlii olarak hayatin gergeklerini dile getirmek ve
kaleme almak da zaten bash basina gercegi yeniden kurgulamak girisimi degil midir? Her anlati,
hatta her metin, yazar ne denli mesafeli durursa dursun, biyografik etkiden kurtulamaz; eninde
sonunda insan olarak yazar durdugu yerden, yasadigi hayatin érgiisii icinden bakar ve konugsur.
Biitiin bunlar yazinsal bir kimligi yeterince giyinmis ve bir edebiyat metnine hakkiyla déniismiisse,
burada; “Eser otobiyografik mi, degil mi?” diye sormayiz elbette. Gergek bir edebiyat metni, kendi
dogal giicii ve etkisiyle edebiyat dis1 bir élciitle bakma ihtimalini ortadan kaldwir. Bir de su var
elbette: Yazarin Oykiisiinde ve romaminda yararlandigi, malzeme olarak kullandigi bir biyografi ne
denli biiyiik, ne denli trajik olursa olsun, eger gercek bir edebiyat metnine doniistiiriilememigse, iste
burada bir oykii ya da romandan sézedemeyiz; o biiyiik ve trajik biyografinin biiyiileyici, ¢apict

atmosferinin i¢inde kaliriz; tanik oldugumuz bir edebiyat eseri degil, yalnizca biiyiik bir hayattir.

Hece, Hece Yaymlar1 ve Hecedykii, edebiyat diinyasinin sadece nabzimi mi tutar? Hece, yazin

diinyasina yon verme kaygisi da tasir mi?

Edebiyat diinyasinin nabzint tutmak, genel olarak ve ilke anlaminda ele alindiginda ya da soylenilip
diisiintildiigiinde sanwrim, hdl-i hazirda stiren, olusum asamasindaki edebiyat diisiincesinin,
anlayislarinin, tartismalarimin, diiniin ve yarinin edebiyatini birbirine en saghkh bi¢cimde baglayacak
duyarligin dokusal orgiisiine miidahil olmak anlamina gelir. Ister dergi, ister kitap yayini olsun bir
edebiyat hareketinin edebiyata yon vermesi de ancak séziinii ettigimiz miidahil olma c¢abasiyla
gerceklesebilir. Bunun, ciddi bir edebiyat ¢cabasindan ve saghkli bir edebiyat anlayisindan baska da
sermayesi ve yolu yoktur. Hece, Hecedykii ve Hece Yayinlari’na gelince; bir heves eseri olarak
dogmadi Hece Projesi. Heniiz bir kismini gerceklestirebildigimiz bir kiiltiir, sanat, edebiyat, diisiince
projesinin yalnizca bir béliimiidiir iki dergiyle bir yaywmevi. Her iki derginin yayin anlayislarinin,

bugiine dek bu yaymm anlayiglarini gerceklestirebilmek icin ortaya koyduklarimin ve biitiin bunlar
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yapis tarzimn, dilinin, tislibunun; diine, bugiine, yarina bakis ve degerlendiris tarzimin neler
olduguna biitiinsel olarak bakildiginda, Tiirk edebiyatimin diinden yarina nabzini nasil tutmaya
calistigimiz, saghkli bir bigimde yoniinii bulabilmesi icin neler yapiimasi gerektigi konusundaki temel
kaygilarimizin neler oldugu da gériilecektir. Edebiyatin giindemi, hichir zaman medyanin giindemi
gibi birinci sayfadan belirlenemez; biiyiik bir dip akintiyi gerektirir edebiyat: Hece bunun bilincinde,
bu bilingle baslayan bir sanat, edebiyat, kiiltiir ve diisiince yiiriiyiisii. Edebiyat yapmiyoruz, edebiyat

yapiyoruz! Gelecegin yénii de bu dogrultuda, ¢ok iyi biliyoruz ve inantyoruz...

Oykiilerinizde kadin kahramanlarin sayisinda ve islevinde Omer Lekesiz’in tabiriyle “ince bir bakisla”
sayisal ve niteliksel bir agirlik goriiliir. Kadin kahramanlarin i¢diinyalarina inmede yakalanmasi gii¢
bir basarmniz var. Bu egiliminizde kimi akademisyenlerin, romanin bizde geride kalmasinin temel
nedeni saydig1 “geleneksel anlayisin, ¢esitli nedenlerle kadina yeterince yer vermeyisinin” etkisi var

mudir?

Dogrusu bu konuda neler soyleyecegimi tam olarak kestiremiyorum. Nicelik ve nitelik olarak
gercekten bir agwhk var mi? diye diistiniiyorum; bana géze batacak kadar bir oran fark:
goriinmemesine karsin, evet var... Bu kahramanlarin i¢ diinyalarina nasil indim, burada bir basaridan
sozedilebilinir mi? Bunu da bilmiyorum. Sozedilebilirse, nedenlerinin sozkonusu kaygilardan miu,
yoksa geleneksel anlayistaki mesafeli durustan mi1 kaynaklandigini tam olarak soyleyemem. Bununla
birlikte, soziinii ettiginiz nedenlerle birlikte biitiiniiyle bir hayat birikiminin etkilerini de hesaba
katmak gerekir, diye diisiiniiyorum. Su anlayisimin ve kavrayisimin daha etken oldugunu
soyleyebilivim bu baglamda: Insamn i¢ diinyasi, gercek diinyasidir; daha derin, daha net ve daha ¢ok
da kendisidir. Dig diinyasi insani biitiiniiyle yansitmaz, onun i¢in de insamin yasadiklarinda,

konugstuklarinda birer ipucu arariz, onun icindeki gercek diinyasina girebilmek i¢in.

Elestirmenler ve dykiileriniz iizerine s6z soyleyenler, sizi atmosfer oykiisli yazari, karakter oykiisii
yazari, durum Oykiisii yazart olarak nitelemekte, bazen de ayni elestirmen farkli yazilarda sizi farkli

Oykiiciilerle ayni ¢izgide gormekte. Siz kendinizi nasil tanimlar ve konumlandirirsiniz?

Bir yazarin yazdiklarini, edebiyat diinyasindaki yerini konumlandirmak, kendisinin degil, elbette
elestirmenlerin ve incelemecilerin yapacagi bir degerlendirmedir. Hem dogru hem de saghkli olan
budur. Bu degerlendirme ve incelemeler, yazarin hosuna gitse de, gitmese de olmasi gerekendir.
Yazar ya da herhangi bir sanat¢i, yaptiklarini onceden tamimlayarak sunamaz okuyucuya,
elestirmenlere. Boylesi, hem yanl bir tuttum hem de sanat eseri iizerinde yapilmasi: muhtemel yorum,
elestiri ve incelemeler agisindan daraltici ve sumirlayict olur. Sonugta sanat eserinin aleyhine bir
tutumdur sanat¢inmin tanmimlamasi. Hatta sanatgi, verdigi eserin hangi tanima girdigini bilmemelidir.
Bu bilmeyis de ¢ok dogal bir durumdur, yoksa bilmekten kagma degildir. Ornegin bir dykii yazar,
klasik oykii mii, modern 6ykii mii, yoksa postmodern 6ykii mii yazdigini soyleyemez; o yalnizca oykii

yazar; elestirmenler, incelemecilerse enine boyuna irdeleyip tamimlar onun yazdiklarimi. Oysa
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simdilerde, yazacaklarini once tammliyor yazarlar, sonra da yaziyorlar. Boylece yazdiklarmni dnlem

alarak kurtarmig oluyorlar yanls tanimlamalardan!... Bu tiir yaklagimlart dogru bulmuyorum.

Oykiilerinizde Dogu-Bati sorunsali, kusak catismalar1 yer almakla birlikte temel izlek olarak én plana
ctkmamaktadir. On plana birey olarak insanin ¢ikarildig1 séylenebilir mi? Bu tavirla kisa dykii kuran
arsinda bir bag kurulabilir mi? Hikaye, dykii ve kisa dykii kavramlar1 hakkindaki goriislerinizi bizimle

paylasir misiniz?

Edebiyatta da, sanatta da temel izlek insanin sertivenidir, insani sertivendir. Biitiin sorunlar bu temel
izlek icinde yerli yerinde ve yeterince, insanin ¢evresinde, insamin dogal eylemleri olarak yer alir.
Boyle olmadiginda, insani diizlemde verilemeyen, ele alinamayan her sorun, her tema yapay olarak
kalir, sanat eserinin dokusuna gercek bir insani eylem olarak sinmez. Inandirict bulmadigimiz budur
iste, gercekten hayatimizda olup olmadigi degil. Ben bunu yalnizca Oykii ya da kisa 6ykii kurami
agisindan degil, biitiiniiyle sanat kurami agisindan degerlendirilebilir bir durum olarak gériiyorum.
Oykiiden romana, siirden tiyatroya, resimden miizige, fotograftan sinemaya... bu bagin dogru kurulup
kurulamadigina bakilmali. Roman, hikaye, 6ykii, kisa 6ykii, kisa kisa oykii; klasik 6ykii, modern dykii,
postmodern 6ykii... gibi tamimlamalar arasindaki ayrimlar neler olursa olsun, hepsi de temel dokusu,
anlat1 6gesi tahkiye olan edebiyat metinleridir. Roman bir tarafa, 6ykii ¢ercevesinde konusuldugunda,
hikdayeden kisa kisa éykiiye bircok énemli yazinsal gelismelerin ve degisimlerin yasandigi gézardi
edilemez. Kavramsal c¢ercevede bakildiginda hikdyenin o6ykiiyii icerdigini diisiiniiyorum. Hikdye
kavramu, tiir a¢isindan daha kapsayict. Saniyorum kirkl yillardan itibaren oykii sozciigii kullanilmaya
basland oztiirkce hareketiyle birlikte. Oykii, dogru bir sozciik ve tiir agisindan da bircok énemli
ayrumlart ve dzellikleri ifade ediyor bugiin. Artik Gykii ile hikdye arasinda farklar oldugunu da
biliyoruz. Kimi yazarlarin hikdayelerinden, kimi yazarlarin oykiilerinden, kimi yazarlarin da hem 6ykii
hem de hikdyelerinden sozedebiliyoruz. Oykii tiiviiniin kendi igindeki olumlu ve énemli gelismeleri,
kazanimlar: ve niianslart isaret ettigi siirece bu tiir alt tamimlarin yararl olacagini diisiiniiyorum.
Heceoykii dergisinde bu tiir ayrintilar: enine boyuna inceleyen énemli dosyalar hazirlayp yaymladik.

Sanwrim Tiirk oykiiciiliigii icin yararl oldu.
Nuri Pakdil’in 1srarlarin1 géz 6niinde bulundurarak soruyorum, yabanci dille ilginiz nasil?

Bu sorunuza “¢ok iyi” diye cevap vermek isterdim, ama ne yazik ki degil. Nuri Pakdil’in israrlar,
israrlart bir yana defalarca oturup birlikte benim yabanci dil 6grenebilmem i¢in program yapmamiza,
nasil ¢calismam gerektigine dair yontem belirlememize, kendisinin dil ¢alisirken tuttugu notlart bana
vermesine, onlar tizerinden calismami istemesine karsin olmadi. Her zaman bir bahanemiz oldu ve
hep yarum kaldr ¢alismalarim. Bana verdigi siireler kag¢ kez doldu, yeniden siire verdi ama yine onun

umdugu diizeyde olmad.

Edebiyat dergisinde yayimlanmis yirmi bes yazinizdan soz ediliyor...
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Sanwrim  soziinii  ettiginiz rakam, Edebiyat dergisinde yayimlanan G&ykii, deneme, degini... gibi
yazdiklarimin tamamidwr. O yilarda ben Ankara disinda 6gretmenlik yaptigim icin hemen her sayiya
yetigemiyordum. Bir sanat ve edebiyat ortamindan yoksun kosullarda dogal olarak insan geregi kadar
tiretken olamiyor. Edebiyat dergisiyle iliskim yazi/yazarlik baglaminda bir iliski degildi. Zaten dort yil
yazdim Edebiyat dergisinde: 1981-1984 yillari arasinda. Bu donem Edebiyat dergisinin son
donemiydi. 1984 "iin Aralik ayindaki son sayisiyla da dergi kapand,.

Oykii kitaplarinizin ikinci basilisinda kapak resimlerinin degistirilmesinin nedenini 6grenebilir miyiz?

Oykii  kitaplarimin da, diger kitaplarin da kapaklar: konusunda diisiindiigiimiin, umdugumun
gerceklestigini séylevemem. Bir grafikerin kapagi tasarlamasiyla yazarin kitabi igin bir kapak
diisiinmesi sonug itibariyle her zaman ortiismiiyor. Kimi zaman yazarin diisiindiigiinden ¢ok daha
giizel bir kapak ortaya ¢ikabiliyor. Ayrica begenilerdeki gorecelilik durumunu da gézardr etmemek
gerekiyor sanmwrim. Giilsefdeli Yemeni’nin ilk baskisimin kapagni ikinci baskisimin kapagindan daha
hos bulmustum. Askin Hdlleri icin de aymi seyi soyleyebilirim; her ne kadar verdigim malzeme

umdugum gibi bir kapak olmadiysa da.

Nuri Pakdil Ozel Sayisi’ndaki “Takvim Yirtiklar1” ile “Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser” dykiisii
arasinda biyografik bir bag var mi? Benim gibi giivercin sevenler ve besleyenler Hz. Ali’nin,
Mevlana’nin giivercin besledigini ravi zincirleriyle beyan ederler. “Giivercine yumurtasini
sevdirdigim gibi Ey Kébe, kullarima da seni sevdirecegim.” kudsi hadisini bir vesileyle anarlar... Siz

hig giivercin beslediniz mi?

Sanirim, Takvim Yirtiklari 'ndaki hastalandigim giinlere dair giinliiklerle sozkonusu oykiideki hastane
anlatist arasinda ariyorsunuz biyografik bagi. Haywr, yok. Kimi gozlemlerden ve ¢agrisimlardan
sozedilebilir elbette; hem hastane yagsantisina hem de biitiiniiyle hayata dair gozlemlerden ve
cagrisimlardan... Kald: ki oykiideki temel vurgu, hastane giinlerine degil, 6ykii kisilerinin hayatlarin
birbirine baglayan insani dokuya ve elbette asklarimadir. Cok naif bir insani hayat ve yine ¢ok naif bir
ask vardir o oykiide; trajik degil, liriktir oykiiniin diisiinsel ve duygusal yatagi. Hz. Ali’nin ve
Mevidna min giivercin besledigini sizin sorunuzdan Ogrenmis oldum dogrusu. Ilging geldi bana.
Clinkii Anadolu’da, giivercin beslemenin dogru olmadigina, hatta etini yemenin ugur getirmeyecegine
dair bir inamg vardir. Evlerde, ¢ocuklara kolay kolay giivercin besletmez biiyiikler. Bu inanista,
magarada Hz. Peygamber’in saklanisina yardim ettigi i¢in giivercine bir tiir kutsallik atfediliginin de
etkisi olabilir. Ben hi¢ giivercin beslemedim, ama agabeyimin birkag¢ giivercininin oldugunu, onlar
ugurdugunu, takla attiklarinda ¢ok mutlu oldugunu hayal meyal hatirliyorum. Oykiideki giivercinlerle
ilgili boliimlerde, en az sizin kadar giivercinleri ¢ok seven ve giivercinlerin dilinden anlayan

arkadasim Abdurrahim Karadeniz'in énerileri ve miidahaleleri oldu.
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