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OYKUDE SIiiRSELLIK BAGLAMINDA HUSEYIN SU OYKULERIi

The Stories of Hiiseyin Su in the Context of Poetic Reflections

Dr. Mahfuz ZARIC

OZET

Edebi eserlerde tiirler arasi etkilesim tartisilagelen bir konudur.
Roman ile siir arasinda konumlandirilabilen 6ykii tiiriinde de siire ait bazi dil
ve yapi Ozellikleri bulunmaktadir. Bu baglamda Hiiseyin Su Oykiilerini ele
aldigimizda bu metinlerde siirsel olarak nitelendirilebilecek “devrik
climlelerin, eksiltili ctimlelerin, kisa climle yapisinin, ikilemelerin, sifatlarin,
zarflarin, masal dilinin ritmik unsurlarinin, sairane lislubun; somutlamalar,
benzetmeler ve kisilestirmelerle elde edilen imgelerin; leitmotivlerin,
simgelerin, zthiklarin, mahlas gibi kullamilan Oykii adlarinin, secilerin,
nidalarin; siirsel musra yapisinin, sekil-konu uyarlamalarinin, tirki
dizelerinin ve siir parcalarinin” estetik biitiinliikk i¢inde kullanildig:
goriilmektedir. Bu siirsel unsurlar “dil-islup unsurlari, s6z sanati
niteligindeki unsurlar ve sekilsel unsurlar” olmak tizere ii¢ ara baslik altinda
toplanabilirler. Bu ¢alismamizda Hiiseyin Su dykiilerindeki bu tiirden siirsel
unsurlarin  metinleri 6ykii olmaktan uzaklastirmadigi gibi Gykiileri
zenginlestirdigi gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Su, Oykii, Siirsellik, Imgeler, Uslup

ABSTRACT

Interactions between species are known in the literary works which
is a topic being discussed. There are some of the poetic features in the story
mode as linguistic and structural features. We review the stories of Hiiseyin
Su, by this context. We have seen in these texts most features of the poetic
language. For example; missing, short also inverted sentence structures;
images, symbols, gerunds, doublings, fantastic language, the rhythmic
elements, adaptation of form to matter, poetic sentences, contrasts, leitmotivs
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and verses of songs. These poetic features had been enriched the stories of
Hiseyin Su, within the aesthetic integrity. These poetic elements can be
gathered under three headings as "linguistic-stylistic elements, formal
components and rhetorical elements”.

Key Words: Hiiseyin Su, Story, Poetry, Images, Stylistic

GIRIS

Edebi tiirler gilinimiizde temelde birbirinden ayr1 kabul edilip
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte edebiyatin ana tiirii kabul edilen
siirin diger yaz tiirleri tizerinde etkileri ve yansimalar1 bulunmaktadir. Diger
edebi tiirlerde “siirsellik” olarak adlandirilan bu konu, g6z ardi edilemeyecek
bir 6neme sahiptir. Roman, tiyatro, deneme tiirlerinde oldugu gibi dykiide de
siirsellik konusu 6ykii yazarlar ve inceleyicileri i¢in tartigmali hatta sancili
bir konu olmustur. “Siirin saglar1 uzun kiz kardesi” seklinde de tanimlanan
giinlimiiz kisa Oykiisiinde siir tlirline ait olan “yogunluk, kisalik, carpicilik,
anlatimda zihinsel siireklilik” gibi hususlar, tizerinde 6zellikle durulmasi
gereken konulardir. Diiz yazilardaki siirsellik konusunda yapilan
caligmalarda bazen beklenmeyen sonuglarla bile karsilasilabilinmektedir.
Oyle ki mizah dilinin gizemini ¢dzmek isteyen bir arastirmact “giilmece
dilinin, siirle ayn1 dil oyunlar1 ve yapi1 bigimlerini kullandig1” sonucuna
varmustir. (Usta, 2009: 14)

Siir dili ve yapisinin Hiiseyin Su Oykiilerindeki yansimalarin
gozlemleyebilmek iizere “Hiiseyin Su Hayati, Sanati ve Eserleri” baglikli
tezden yararlandigimiz bu makalede yazarin “Edebiyat Dergisi”nde
yayimlanmis iki dykiisiiyle birlikte “Ana Usiimesi”, “Giilsefdeli Yemeni” ve
“Askin Halleri” isimli kitaplarinda yer almis yirmi Yyedi Oykisiini
inceleyecegiz. Burada yazarin, Gykiilerinde siirsel degeri tasiyan “imgeler,
devrik ciimleler, sifatlar ve zarflar, ikilemeler, eksiltili cimleler, masal dili,
sairane iislup, siir ciimleleri, diizyaz1 climleciklerini kisa misralar halinde alt
alta dizmek, konu-bi¢im uygunlugu olusturmak, simgeler, ses
benzerliklerinin ritmik giicii, siir parcalari, tiirkii sdzleri, zitliklar ve nidalar”
gibi siirsel unsurlardan nasil yararlandigini tespit etmeye ¢alisacagiz.

Huseyin Su, kendisiyle yapilan bir soyleside siirle oykii tiirlerinin
karistirilmasi konusunda sunlar1 sdylemektedir:

“Bir ctimle ne denli lirik, misikili, hatta siirsel olursa olsun,
siir olmasi, siir olarak okunmasi anlamina gelmez. Gelmemelidir de.

Takdir edersiniz ki lirik, duygusal, siirsel ctimleleri alt alta yazmak

onlari siir yapmaya yetmez. Oykii, roman, deneme vb. tiirler elbette

siirden, siir de diger tiirlerden beslenebilir. Hatta biitiin sanat
dallariin, sanat oluglar1 itibariyle ayni yataktan beslenmeleri,
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birbirlerini beslemeleri kaginilmaz bir gerekliliktir.” (Zarig, 2008:
257)

Tiirler arasinda etkilesim baglaminda  Oykiide  siirsellik
olabilecegini; fakat 6ykiiniin ayr1 bir tiir oldugunu vurgulayan Hiiseyin Su ile
benzer goriisleri paylasan Necip Tosun ise konuyla ilgili sunlari soyler:

“Olduk¢a sik  kullanilmasmma karsin = su  ‘siirsellik’
kelimesinin i¢i ne yazik ki tam doldurulmus degil. Goriildigi gibi
sanatsal Urtinler i¢in yakistirilan bu sifat o eser igin bir yiiceltme, bir
referans bulma ¢abasin biinyesinde barindiriyor. Asla o eserin
eksikligini ya da siir karsisindaki acziyetine gdnderme yapilmiyor,
ona gecerli, herkesin kabullendigi ortak bir giizellik ile dayanak
bulunuyor.” (Tosun, 1999: 23)

Yukaridaki goriislerin sahibi Necip Tosun, “siirin insanligin en
sahici dili oldugunu, pek ¢ok sanatin siirin imkénlarin1 degerlendirdigini;
Oykiide siir bulunmamasina karsin siirselligin bulunabilecegini ve bu
durumun Sykiide basar1 saglayabilecegini” de sdylemektedir. (Tosun, 1996:
23, 102)

Tosun, bir baska yazisinda Oykii tliriiniin giiniimiizde geleneksel
formunu terk ederek imgesel, simgesel anlatimin pesine diistiigiinii; 6ykiiniin
anlam yogunlugu, doku =zenginligi, bi¢im siklig1 oOzellikleriyle siire
yaklastigini; bu durumun siirin ve Oykiiniin dogalarinin benzerligini giin
yiiziine ¢ikardigini; buna ragmen Oykiiniin yine de siir olmayip kendisi
kalarak dogasini zenginlestirdigini belirtir. (Tosun, 1999: 24)

Bir baska Oykiicii, denemeci ve inceleme yazar1 Necati Mert ise
oykiide siirsellik konusunda dikkatleri ozellikle “dil yapisi ve imge”
konularina ¢gekmektedir:

“QOykiide siir, siirin degil dil'in imkanlar1 olarak anlagiliyor
daha ¢ok. Sozgelimi anlatici kisiye kimi sozciikler, s6z obekleri
yinelettirilerek Oykii ¢ok 6znel, ¢cok duygusal bir yere cekiliyor.
Devrik veya kesik climleler veya pargalanmig sozciikler bu tutumun
diger hileleri. Tabi, sdzdizimi alabildigine ¢arpitmakta. imge ise,
basli bagina amag.” (Mert, 2006: 124)

Burada isaret edilen “tekrarlar, kesik climleler, devrik climleler ve
imgeler” Hiiseyin Su dykiilerinde de siklikla bagvurulan siirsel unsurlardir.

Oykiide siir vasitalarindan faydalanma konusunu tartisan Mehmet
Kaplan, iki tiiriin retoriginin farkliligina igaret eder; dykiiciilerin sairlerden
farkli olarak kendilerinden ¢ok baskalarinin beninden bahsettiklerine dikkat
ceker. (Kaplan, 1997: 9)

Cenap Sahabettin’in siirlerini stilistik agidan ele alan Hasan Akay, onun
“siirdeki degerler” konusundaki gortslerini, bu yazida da tasnifinden
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yararlandigimiz su bagliklar altinda toplar: “kavram ve mazmun degeri, 6zgiin
ahenk ve anlam degeri, soziin ¢agrisim ve ¢ok anlamlilik degeri, s6ziin zihni
harekete gegiren ritmik degeri, soziin hedefledigi sembolik degeri, ruhu
etkileyecek ahenk degeri, soziin taklidi ahenk ve musiki degeri”. Cenap’a gore
bu degerler bir biitiinliik arz eder ve musikinin séz ile anlamli bir sekilde
biitiinlestigi siire soyut giizellik gehresi ¢izen sey, bunlarin tamamudir. (Akay,
1998: 485)

Hiiseyin Su’nun &ykiileri iizerine inceleme yazilar1 kaleme
alanlardan bir kismui da “oykiide siirsellik” konusuna deginmislerdir.
Bunlardan Alpay Dogan Yildiz, siir ve Oykii tiirlerinin konumlarini da
tartistign “Koyde Usiimek Sehirde Kaybolmak” baslikli yazisinda “Ana
Usiimesi”ndeki oykiileri tematik olarak ele alir ve “Hikdyenin siirin
arkasinda degil, ¢ok yakininda durdugunu séylemek yanlis olmaz.” der.
(Yildiz, 2005: 126) Seyit Bas, “Hiiseyin Su’nun Oykiiciiliigii” adl1 lisans
tezinde “Tasvir” bagligi altinda Hiiseyin Su’nun Oykiilerinin siirselligine
deginir. Bas, “Hiiseyin Su, tasvirin giicii ile siirsellige ulastig1 zamanlarda
fevkalade bir tislubu yakalar, doyumsuz bir anlatima ulagsir.” (Bas, 2002: 32)
tespitinde bulunur.

Biz bu degerlendirmeleri ve ¢ekinceleri de dikkate alarak Hiiseyin
Su’nun Oykiilerindeki siirsel yansimalari incelemeye calisacagiz.

OYKUDE SIiiRSELLIiK BAGLAMINDA HUSEYIN SU OYKULERI

Hiiseyin Su Oykiilerindeki siirsel unsurlar belirledikten sonra bunlari
kendi icinde bir tasnife tabi tuttuk. Bu unsurlari nitelik ve ilgileri itibariyla
“dil ve tslupla ilgili olanlar, s6z sanatlari niteliginde olanlar ve sekilsel
unsurlar” olmak iizere {i¢ ara baslik altinda inceledik.

1. DIL VE USLUPLA iLGILi SIiIRSEL UNSURLAR

1. 1. Devrik Ciimleler

Bir yazida siirselligi elde etmenin belki de en yaygin sekli devrik
ciimle kullamimudir. Bununla birlikte siiphesiz siir ctimlesi ve siir hissi
sadece devrik climlelerle olusturulamaz. Edebi metinler kaginilmaz olarak
ciimlelerden, manzum olmayan Oykiiler ise haliyle nesir ciimlelerinden
olusurlar. Fakat bilindigi gibi nesirlerde de siirsellik -bizim de bu ¢alismada
ele aldigimiz gibi- siirin sekil simirlarini asan bir bigimde séz konusu
olabilmektedir. Bu yiizden 6ncelikle, Hiiseyin Su oykiilerinde yansimalarim
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arayaca@imiz nesir ve siir climlelerinin genel niteliklerine bakmamiz yerinde
olacaktir. Hasan Akay, siirsellige dikkat ¢ekerken sunlari sdyler:

“Nesir climlesi: Mantiki ve normal climle. Bu tiir ctimlelerde
climlenin biitiin unsurlart dilin normal cilimlesine ve mantiki
kadrolara gore tanzim edilir. Heyecan ciimlesi: Bu tiir climlelerde
cimle unsurlar1 normal sentakstaki yerlerinde bulunmazlar. Sair,
kelimeleri farkli bir sentaks icine yerlestirerek bundan belirli bir tesir
elde eder. (Akay, 1998: 73) “(Ciimlelerde) Kelime sirasinin
degistirilmesi de normal kullanigtan yapilan bilingli bir sapmadir.”
(Akay, 2006: 105)

Hiiseyin Su 6zellikle ilk dykiilerinde akiciligr ve siirselligi saglamak
icin devrik climlelerden yogun bir bigimde yararlanmistir. Devrik climlelerle
vurgulanan 6genin yeri degistirilmekle birlikte s6z konusu dgenin biraz daha
belirgin kilinmak istendigi de diisiiniilebilir. Yazarmm inceledigimiz yirmi
yedi dykiistiniin tamaminda devrik ciimlelerin ¢oklugu dikkat ¢ekmektedir.
“Ana Usiimesi” adli Oykiideki ciimlelerini devrik ve kuralli oluslari
bakimindan tasnife tabi tutu§umuz da su carpici sonucglara ulastik: “Ana
Usiimesi”nde yiiz on sekiz devrik, yetmis bes de kuralli ciimle
bulunmaktadir. Dolayisiyla 6ykiideki climlelerin yiizde altmis biri devrik,
yiizde otuz dokuzu ise kuralli climlelerdir. Yazarin ikinci 6ykii kitabi Ana
Usiimesi'nde devrik ciimlelerin en az bulundugu oykii “Tiiller”, en fazla
bulunan 6ykii ise “Ana Usiimesi”dir. Yazarin farkli dykiilerinden bu durumu
orneklendirebiliriz:

“Titreyen yiiregi bir tily denli yegniydi ellerini yiiziine
gotiirdiigiinde...(Su, 1999: 11) Bugiin de gidemeyecekleri korkusu
soguk soguk dolasti icinde...(Su, 1999: 12) Agzima degin
doluyordum birden...(Su, 1999: 23) Elmalar ayvalar sandikta
saklanird1 hep...( Su, 1999: 24) Bir tiil dalgalandi agirdan, anneyle
babanin yiizlerinde...(Su, 1999: 33) Bedeninin o6teki kisimlarini
diisiinemiyordu bile... Neydi bu kipirti, nedendi; bilmiyorduk,
kestiremiyorduk tam anlamiyla...” (Su, 1999: 41)

Bu devrik ciimlelerin son 6geleri ise genellikle zarf ve edatlardan
olugmaktadir. Yazar, bu devrik ciimlelerle modern kisa 6ykiiniin hedefledigi
gibi “ne oldu”lardan ¢ok “nasil oldu”lara dikkati ¢ekmis olur. Oykiilerde
siirselligin bir yonii ile bu devrik climlelerle saglandigi veya en azindan
bdyle bir arayis i¢inde olundugu sdylenebilir.

“Alnim1 Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarma”nin adi bir devrik
ciimledir ve oykiideki bir sahneden alinmistir. Amcasinin yogun sigara
icisleri ve benzin kokusuyla bunaltisi artan anlatici geng, hava almak igin
otomobilin camlarimi agar, riizgdr delikanliyr serinletir. “Aydan Aridir
Yiizleri” adli 6ykiiniin ismi de bir devrik ciimledir.
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Ana Usiimesi’nin yam sira “Askin Halleri” ve “Giilsefdeli Yemeni”
adli 6ykii kitaplarinda da yazar devrik climle kullanimini siirdiirmiistiir.
Yazarin pek ¢ok Oykiisiiniin giris ciimlesi bile devriktir.

Hiiseyin Su’nun Oykiilerindeki {islup o6zelliklerinden birisi de
“Kaynayip Cogaldikca Kanimiz’da “Gengsin daha, oturaklasirsin yasin
ilerledik¢e dedi mirildanarak.” (Su, 1999: 116) érneginde oldugu gibi sonu
zarflarla, edatlarla biten devrik ciimlelerini, anlaticilarin yani sira oykii
kisilerine de sdyletmesidir.

1. 2. Eksiltili Ciimleler

Oykiilerde siirsellik, zihinde siireklilik saglamaya doniik, eksiltili
climlelerle de saglanabilir. Yazar, yer yer su orneklerdeki gibi eksiltili
climlelerle siirselligi saglamistir:

“Kasabaya gidinceye dek....... 1”” (Su, 1999: 39) “Kafamizda
ve gonliimiizde bir kipirti, bir kipirtt...” (Su, 1999: 41) “Ellerinin
ayalari, ayaklarmin topuklar1 olgunlagsmis birer nar gibi parca parga
yarilmig insanlari... Mesin boyunlu kepge elli, vurgun insanlari...”
(Su, 1999: 71) “Gozlerimi kirpsam...” (Su, 2006a: 79) “Kalbin
iizerine, atistyla uyumlu ve siirekli bir 151k vurmasi...” (Su, 2006b:
92)

1. 3. Ikilemeler

Yazar siirsel bir iislup olusturmada asagidaki orneklerdeki gibi
ikilemelerden de siklikla yararlanmugtir:

“bir bir (Su, 2006b: 77), cesit ¢esit (Su, 2006a: 87), tekrar tekrar
(Su, 2006a: 87), sessiz sessiz (Su, 2006a: 88), azar azar (Su, 1999: 27), apar
topar (Su, 2006a: 26), , soguk soguk (Su, 1999: 12), giiriil giiriil (Su, 1999:
13), hemen hemen (Su, 2006b: 11), okuya okuya (Su, 1999: 85), dalga dalga
(Su, 2006b:89), derin derin (Su, 1999: 39)”

1. 4. Sifat ve Zarflardan Cok¢a Yararlanma

Tasvir sozciikleri olarak da adlandirilan sifatlar ve zarflar, edebi
metinlerde anlatimi gorsel kilmanin yaninda, anlatima siirsellik katmak gibi
bir islev de iistlenebilirler.

Hiiseyin Su 6zellikle ilk 6ykiilerinde bu iki kelime tiiriinden ¢okga
yararlanmistir. “Girdaplarda” adli dykiide “yesile duran dallar, yesil iri bir
dag cekirgesi, birikmig kuru yapraklar, kaynayip sararan yer gok, kuru
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yapraklar, 6bek dbek calilarla ortiilii tepeler, masmavi yiikselen gok, uzaklar
g0z goz petek biciminde gdsteren sicaklar, piifiir piifiir esen yel” 6rnekleri
yazarin anlatimda sifatlara verdigi 6nemi gostermektedir.

“Tiineller”de anlatici “O” dedigi kisinin latifelerini “ince, uyarici,
yiikli kiiclik mavi sdzciiklerle tikir tikir vuran” sifatlariyla niteler. “Onun
kucagindan tagan mustu miitemadiyen yogunlasir. Agik yesil bir devingenlik
kaplar bu kiigiik evrensel odayi.” (Su, 1999: 69) ciimlesi de yazarin bu
tiirden kullanimlarina bir 6rnektir.

“Bir Bulanik Akint1”, “Utii Yam@ Giinler”, “Isindikca Bugulanan
Toprak™ oOykiilerinin adlar1 sifat tamlamalarindan olusmaktadir. “Kaynayip
Cogaldikga Kanimiz”da &ykiiniin adi bir zarf grubundan olusturulmustur.
“Aydan Arndir Yiizleri’nin adindaki sifat 6zelligi de dikkate alindiginda
yazarin dykii adi seciminde Oykii metinlerinde oldugu gibi sifat ve zarflardan
olabildigince yararlandigi goriilmektedir. Bu adlarin Oykii konusu ve
temalarini ¢agristirdig da rahatlikla sGylenebilir.

Yazarin ti¢iincii 6yki kitabmin ilk oykiisti “Giilsefdeli Yemeni” deki
“Askerdeki nisanlis1 ince agridan Olmils olan ve ondan sonra da
evlenmeyen” Halakiz’in ¢eyiz sandigindan ¢ikan “yemeniler” Oykii
anlaticisinin kadir kiymet bilmez geng¢ nisanlisina hediye edilir. Halakiz’in
askerde 6len nisanlisi i¢in aldigi, manevi degerden Gte bir anlama sahip olan
bu yemenilerdeki “giilsefdeli” sifatinin anlamini, Hilmi Ugan’in “Edebiyat
Bilimi ve Elestiri” isimli kitabinda bir sifat olarak acikladig: sekilde (Ugan,
2003: 130) kendisiyle yapilan bir séyleside yazardan da 6greniriz:

“Hilmi Ugan’in soyledigi dogru, ama dogrunun agilimini
istiyorsunuz siz de dogal olarak. Giilgefdeli, birlesik bir sifat; giil ve
seftali sozciiklerinden olusuyor. Sefdeli, seftali’nin halk dilindeki
sOylenis bicimi. Tabi bu iki ad, giil ve seftali, kirmiz1 renkleri
nedeniyle birlesik sifat olarak kullaniliyor: Yani, giil ve seftali
kirmizis1 anlaminda kullaniliyor. Bu da bordonun bir tonu olusur. Bu
renkte ayaga giyilen yemeni, Giilsefdeli Yemeni...” (Zarig, 2008:
258)

1. 5. Masalsihik

Masalsilik ve masal dili de siirsellik baglaminda ele alinabilecek bir
konudur. “Ana Usiimesi”nde yazarin kullandig1 dil ve anlatim tarz1 yer yer
cocuklarina veya torunlarina soguk bir kis glinlinde masal anlatan bir ninenin
masal dilini andirir.  Buna su 6rnekleri verebiliriz:

“Kapiy1 arkasindan ¢ekince, acilan boslugu doldurarak
iceriye dogru yiiriidii kar. Tiim bedeni birden {islidii. Sabaha degin
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stiriip doldurmustu evin duldada kalan 6niinii. Kapinin yar1 boyuna
cikmigt1 ¢18. Riizgar kdse bucak dolast1 bir anda...”(Su, 1999: 11)

“Duvardaki kiiciik cam pargalarina vuran kar taneleri,
sabaha degin ‘Kapiy1 acin’ diye fisildardi adeta. Kap1 aralifindan,
duvardaki yariklardan, yarisi karla ortiilmiis el kadar camlardan tiim
yaratiklar igeriyi gozetlerdi. Duvarlarin diplerinde yigilan karlar,
elleri degnekli, uzun aksakalli yaslilardi. Kapi1 bir kez agilsa
dolusacaklardi iceriye tiimii. Degneklerin ucuyla su cam pargalarini
neden iterek kirmazlar, duvarlardaki yariklara sokarak ugurmazlardi
giiriil giirtil... Kopek sesleri ve uzaklardan yankilanip gelen kurt
ulumalariyla dirperir, hemen koynunda yatan kii¢iik ogluna sarilirdi
siki sik1.” (Su, 1999: 12, 13)

Ritmik, aliterasyonlu veya secili olmayan bir masal herhalde yoktur.
“Beri Don Giizel de Yiiziin Géreyim”de de anlatici, Nurhanim yengesini
anlatirken dil kullanimi ile masal havasini basariyla yaratmistir:

“Agladigini, yandigini herkes biliyormus ama gozyaslarim
ve dumanim goren, bir kez olsun ah dedigini, Ali amcaya ilendigini
duyan olmamis. Arkadaslari ile bir araya geldiginde incinmigligini
yliziinde degilse de gozlerinde goriirlermis.

Sonunda incindigi yerden kirilmis. Bir aksam annesi ile
babas1 oturmaya gelir gibi ¢ikip gelmisler.” (Su, 2006b: 18)

1. 6. Sairane Uslup

Uslup , “bir kisinin duygu diisiince ve hayallerini sézle ya da yaziyla
kendine has bir tarzda dile getiris, ifade edis tarzi”dir. (Cetin, 2009a: 197)
Bizim burada iizerinde duracagimiz konu ise Hiiseyin Su’nun genel anlamda
Oykiilerindeki iislup nitellikleri olmayip yazarin “lirik veya sairane” olarak
nitelendirilebilecek 6zgiin iislup 6zelligidir. Uslubu genel anlami ile ele
alacak olursak buradaki diger alt bagliklari da “sairane iislup” altinda
toplamamiz gerekecektir.

“Tuneller” adli 6ykiideki, “Sessizlik, apayri bir ses olmustur o an.
Bir bulut eser iizerimizden.

O, kuru yufka ekmegin iizerine su sepeleyen miisfik bir el gibi
konustuke¢a igimize giines vurur, yiiregimiz serinler. Toprak kabarir, yarilir,
sonrada su yiriir her yerden.” (Su, 1996: 70) ciimlelerinde sairane bir tislup
s0z konusudur.

Hiiseyin Su’nun Oykiilerindeki coskunlugu, siirselligi gormenin
saniriz en kestirme yolu “Alnimi Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adl
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Oykiideki gibi s6z konusu nitelikleri haiz herhangi bir paragrafi sesli
okumaktir:

“Sigara kokan nefesi benzin kokusuyla birlikte daha da
bunaltiyordu beni. Agzima degin doluyordum birden. Cami az
aralayarak alnimi uzatiyordum riizgarin dudaklarma. Saclarimin
arasina ve boynumdan asagi bedenime bir serinlik doluyordu,
genigliyordum.” ( Su, 1999: 23)

“Isindikca Bugulanan Toprak™ta yer alan, “... Korkudan
sonra dili tutulan ¢ocuklara vurulan bir tokat gibi kendine getirmisti
bu tek climle.

Tirnaklar yer tuttu.

Yeniden tutundu bu uzanan ele.

Tiim insanlar elele!

Yiiridii(LER)” (Su, 1999: 87)
climleleri de siirsel bir iisluba sahiptir.

2. SOZ SANATLARI NiTELIGINDEKI SiiRSEL UNSURLAR

2. 1. Imgeler

Nesir veya siirlerde sozciiklerin anlam degerini giiclii kilmanin
yollarindan biri de imge/imaj olusturmadir. Resimsel veya hayali 6znel
goriintiiler olarak da tanimlanan imge kavrami i¢in Ozetle sunlar
sOylenmistir:

“Bat1 dillerinde ‘image’, ‘imagination’, ‘imagine’ gibi
kargiliklart olan bu kavram igin Tiirkcede su Kkarsiliklar
kullanilmistir: ‘imgelem’, ‘muhayyile’, ‘stret-i zihniyye’, ‘stret-i
mahsusa’... soyut goriintii olusturmanin en belirgin karsilig1 olan
imge, icerigi etkili bir bicimde sunma tekniklerinden biridir. En
genel anlamiyla imge dinleyici ve okuyucunun zihninde olusturulan,
tiretilen ve ¢izilen gortintii ve duygulardir.” (Cetin, 2009a: 86, 87)

“Psikolojide imaj kelimesi ge¢mise ait bir duyum veya
alginin meydana getirdigi bir yasantinin zihinde canlandirilmasi
hatirlanmasi1 demektir...” (Wellek; Warren, 2001: 160) “Edebiyat
teorisinde ise imaj kelimesinin su anlamda kullanilmasi daha uygun
olacaktir. Bizi baska bir nesneye gotiiren fakat bir canlandirma
gosterme olarak, kendi basina da dikkat isteyen bir nesne.” (Wellek;
Warren, 2001: 162)
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Hiseyin Su &ykiilerindeki imgeler genellikle somutlama, benzetme
ve kisilestirmelerden olusturulmustur. Bu yontemlerin bir ortak yonii ise
genellikle 6znel tasvirlere dayanmalaridir.

2. 1. 1. Duyulararas: Aktarmalar ve Somutlamaya
Dayali Imgeler

Hiiseyin Su, ilk Oykiilerinde daha fazla olmak tizere, imgelerden
yararlanmig bir Oykiiciidiir. Hiiseyin Su Oykiilerinde imge olusturma
yollarindan birisi duyulararasi aktarimlarla soyut bir kavrami somut yapma
yontemidir.

“Yigidim Ya Ona Giicim Yetmiyor”daki “gamsiz kahkahalar” bu
tiirden imgeler i¢in sade ve giizel bir 6rnektir.

“Ana Usiimesi”nde evine disaridan gelen anne, uyuyan ¢ocuklarinin
iizerine elleriyle yorganlarmi bastirir. Disarida kurt ulumalari, kopek sesleri
ve iceride hemen koynunda yatan yavrusuna daha siki sarilan bir anne
Oykiideki sicaklik hissini pekistirmeye yarar. “Kaskati ve soguk karanlik”
sOzleri de bir imge olur.

“Alntmi  Uzatiyordum  Riizgdrin - Dudaklarina” adli  oykiide
betimlemelerde duyulararasi aktarimlardan g¢ok¢a yararlanilmistir. “Kati
sessizlik, kat1 karanlik, derin karanlik, soguk ¢ukur (gece)” imge
orneklerinde oldugu gibi yazar, kurdugu sifat tamlamalarinda soyut
kavramlar1 somutlastirmak istemistir. Yazar, okuyucuyu 6ykii atmosferine
¢ekmek igin bagvurdugu bu 6znel tasvirlerle/ imaj olusturmalarla siirsel bir
dil de yakalamak istemistir.

2. 1. 2. Benzetmeye Dayah imgeler

Hiiseyin Su oykiilerinde imge olusturma yollarindan birisi de
“tesbihler” olusturmaktir.

“Ana Usiimesi”nin merkezi kisisi anne “riizgarda sallanan ciiriik,
yillanmig bir agaca” benzetilir. Aynm1 oykiide kar, “savrularak yagisiyla”
annenin bakislarinda una benzetilir.

“Damarlarda Kan Gibi” Oykdisiiniin ad1 bir benzetme grubudur.
Oykii asil kisisi, kendisiyle bas basa kalabilmek igin kentin mezarhigina
gitmektedir. Anlatici, gece vakti denize benzettigi mezarlik ile bir imge
olusturur. Oykii kahramani yola diiser ve anlatict imgeler olusturmaya
devam eder:

“Duygular, kafasinin i¢inde lif lif savrulan bir pamuk y18in1
gibi kabariyor, yeniden kabartyordu. Goge bakarak igini ¢ekti. GOgii
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gorilip acilmak igin bulutlart silmeli, gok, dupduru, buz gibi alnina
konmaliydi. Yildizlar civil civil oynagmali, ay giilmeliydi. Ciger gibi
toprak ayagini yalamaliydi. Kusatmaliydi yer ve gbk onu ve
insanlar1.” (Su, 1999: 113, 114)

Oykii kisisi, mezarligi gece vakti “bol yesilligi koygun bir deniz
gibi” uzun uzun izleyecektir.

“Geride Kaldi Gonliin”de “ev-mezar, ev-kafes, evlilik-6zgiirliik
olmayan dirilik” benzetmeleri de birer imge olarak kullanilmigtir.

“Tiineller”de anlatici, 6ncii konusmacinin sozlerini “ice isleyen bir
burgu”ya, konusmasini ise “bir denizin 1granisina” benzetir.

“Giden Giin Omiirdendir”de dykii asil kisisi Nafiz Bey’in “solgun
bir resim gibi tiikenisi” esnaf arkadaslar1 ve miisterilerince fark edilmez.
Oykiide omiir “agac”, insan hayat1 ise “keser” olur. Omiir, “duvar olup
incelir”. Zamanin rlizgari, kari, yagmuru da birer “inceltici” olur. Anlatici,
kasaba yasamini “filme”, Nafiz Bey’in bu hayata katkilarini da “sessiz
donuk karelere” benzetir. Nafiz Bey, “bir agac gibi” yasadigin diisiinerek
hayiflanmaktadir. Anlatici, ailenin kiz ¢ocugunu da “iik bir goniil
akintisina” benzetir. Burada ayni1 zamanda bir soyutlama da s6z konusudur.

“Suya Vuran Kirilgan Stiret”, 6ykii adin1 metindeki bir benzetmeden
almistir. Anlatict geng kiz kendisini “Suya vuran kirilgan bir siret gibiydim:
Titrek.” sozleriyle anlatmaktadir.

“Kat kat musambalara sarilmig muska” imgesi ilk olarak “Giilsefdeli
Yemeni” adli 6ykiide kullanilmigtir. Hatiralar icin kullanilan bu benzetme
ikinci olarak da “Yigidim Ya Ona Giicim Yetmiyor’da karsimiza
¢ikmaktadir. Burada anlaticinin dort yillik dniversite 6grenciligi anilar
“muska”ya benzetilmistir.

“Gomlegi Yirtitk Kirmizi Giil”’de de benzetmelerden yararlanilarak
imgeler olusturulmustur. Kalpte nakislar vardir. Goniil degirmene benzetilir.
Gonliin suyu kesilmekte, riizgar1 da dinmektedir. “Gomlegi Yirttk Kirmizi
Giil”de bir babaanne torunlarina onlarin 1srarlari, kendisinin de istegiyle
dedeleriyle yasadigi ilk goniil macerasint anlatir. Vaktiyle dedeleri,
babaannenin yanagina dalginligindan istifade edip bir 6piiciik kondurmustur.
Babaannenin geng bir kadin olan, dykil anlaticisi torunu, gelenek kaynakli
haya duygusundan &tiirii babaannesinin yiiziindeki o anki hali, “gdmlegi
yirtik kirmizi bir giil” e benzetir. Bu benzetme dykiiye de ad olur. “Gomlegi
Yirtik Kirmizi Giil”’de babaannenin yipranan sevgisi de “siirekli gerilen ve
incelen bir tel”’e doniismiistiir.

“Ayrilik  Makaminda Goniil Ezgisi’nde Oykii adi anlaticinin
bosanmanin esigindeki ¢ift i¢in soyledigi, “Héala onlarin goniil ezgileriyle
yorulmaya devam ediyorum.” soziinden alimmistir ve agk burada goniil
ezgisine benzetilmistir.
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“Yiizindeki Deniz Durulugu” adli 0Oykiide annenin hayati,
“Glilsefdeli Yemeni”de anlatici delikanlinin ve Halakiz’in gonlii “kumasa”
benzetilir. “Geride Kaldi Gonliin”de yaptig1 evlilikten mutlulugu bulamayan
koca igneleyici bir iislupla kadmlar i¢in, “Evinize girinceye dek hepsi
kadife kumas1” (Su, 2006a: 104) demektedir. Oykiilerde “kalp” gibi
“Omiir” de kumasa benzetilmistir. “Giilsefdeli Yemeni”de kalp bir de
“degirmen tagina” benzetilir.

“Gelenek” kavramu “Rahvan” adl}' Oykiide “tarih, ¢mar, damar ve
bir yasli” benzetmeleriyle cagristirilir. Oykiide tamisilan Onci kisi ile
yagmurda yapilan yiirliylis boyunca benzetmelere dayali imgeler olusturulur:

“Ciseleyen yagmurun islattigi gomlekleri, tarihsel bir
serinlilikle degiyordu bedenlerine. Yiiriidiik¢e tarihsel bir havayi
soluyorlar ve damarlarinda tarihsel bir devrimi hissediyorlardi.
Altlarindan gectikleri ¢inarlarin sulu yapraklari, bir yaglinin aksakali
gibi degiyordu alinlarina, omuzlarina.” (Su, 1999: 82)

Oykiide oncii kisiyle tanisma an1 ise bir cezbe hali, bir yiikselis gibi
sunulmustur.

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser’de “sevgilinin yiiriidiikce
dalgalanan, kalg¢alarimi déven saglarinin ucundan dokiilen 151k seli” ile bir
imge olusturulur. Bir firinin Oniinde “a¢ bakan c¢ocuklara” kendi elleriyle
ekmegi bolen geng bir kiz, “gozlerliyle {inlemler ¢izecektir”. Bunlar
sevgilinin diinyasinda birer imge olurlar.

“Yigidim Ya Ona Giicim Yetmiyor’da ask duygusu “Hasan’t her
giin 1slatan yagmurlara ve yagmurlarin sulu sepken, dalga dalga vurusuna”
benzetilmistir. “Yigidim Ya Ona Giicim Yetmiyor”da agk bir de kumasa
benzetilir. Anlatici, Hasan’in i¢indeki tezgdhta dokuyup durdugu kumasin
yumusakligini hissettigini ve kirkit seslerini duydugunu soylemektedir.
Yazar bu Orneklerde goriildiigli gibi dykiilerinde benzetmelerden siklikla
yararlanmustir.

2. 1. 3. Kisilestirmeye Dayali imgeler

“Ana Usiimesi”nde elleri degnekli uzun sakalli yashlara benzetilen
kar taneleri camlara vurur, i¢eriye dolusmak igin firsat beklerler.

“Alnmm1 Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adli dykiide riizgar
cinsiyet yiiklenerek Kkisilestirilir. Riizgdr anlaticinin saglarinin arasindan,
boynundan asagi, bedenine bir serinlik doldurur. “Farlar bir yay ¢izer gibi
karanlikta yarim daire olusturdu. Arkasindan da karanligr hizla silerek
oniimiizde topladi. Ufkun akligi ile tepelerin karanlik uglarinin kesistikleri
¢izgide 1siklar yitiyor ve Oniimiizde yollar uzayinca da sari isiklar,
yakalamak istemiyor gibi, karanligi topuguna basarak kovaliyordu.” (Su,

124




Zarig, Mahfuz, “Oykiide Siirsellik Baglaminda Hiiseyin Su
Oykiileri”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Say1 12, s. 113-135, Afyon, 2011.

1999: 18) orneginde de kigilestirmeden faydalanilarak imgeler
olusturulmustur.

“Aydan Andir Yiizleri”nde yazar, “Toprak, ayaklar altindan cekilip
(yasadigimiz bosluk) basini alip gitmis sandik.” (Su, 1999: 46) sozleriyle
toprag da kisilestirmektedir.

Riizgar, “Girdaplarda” adli dykiide “Alnimi Uzatiyordum Riizgarin
Dudaklarina” adli 6ykiide oldugu gibi dudaklanir, hatta dudak olur; sevecen
bir dudak gibi 6ykii kisisinin yilizlerinde, boynunda ve bagrindaki killarin

arasinda dolasr.
**k*

“Kolum Kisa Yol Uzun”da Oykii kahramani, iki yaninda akasya
agaclarmin siralandigi istasyondan kasabaya dek uzanan sik sik yiiridiagi
yolda giderken yol boyunca somutlama, benzetme ve kisilestirmeye dayali
imgeler olusturur.

“Icindeki mevsimler ardi ardina degisti. Karlar eridi, buzlar
¢oziildii, ¢agil cagil sular yiiriidii. Yesillendi, allandi. Oysa her giin
kapali, sikintili bir sonbahar havasi solurdu her yerde. iclenen
fisiltilarla ayaklarinin altindaki yapraklarin {izerinden yiiriidiigiinii
sanird1 hep. Gelip gectigi yollarn iki yaninda kollar1 sarkmis, boynu
biikiik, yorgun, bitkin insanlar gibi aga¢larin arasindan gectigini
diisiiniir, tilkendiginden sikayet ederdi. Cer ¢op altinda kalmis, uzak,
1ss1z bir su birikintisinin orta yerinde terk edilmis, agir agir sallanan,
kiyty1r diisleyip duran, ¢evresindeki artiklarin  kaburgalarina
dokunuslarindan eylemsi bir haz duyan bir tekne gibi, derdi.” (Su,
2006a: 116)

“Yanagimda Dedemin Sakal Izleri’nde 6ykii adi, anlaticinin
belleginde iz birakmis mutlu zamanlara ait bir goriintiiden, imgeden
almmstir. Oykii anlaticis1 ¢ocuklugunda kendisiyle sakalasan dedesinin
sakalina yanagini bastirir.

2. 2. Simgeler/Semboller

Diiz yazilardaki siirsel unsurlardan birisi de simgeler, sembollerdir.
“Simge olusturma, seyler, unsurlar, varliklar, olgular ve olaylar
arasinda sezgiye, akla, zekaya dayali kiyaslamalarla benzerlik,
cagrisim ve ilgiler kurmaktir. Sair, bir seye bakinca derin bir sezisle
o varlikla ruh diinyasinda heyecanini duydugu, 6nemine inandig1 bir
bagka unsur, olgu ve olay arasinda carpict bir ilgi kurar ve i¢
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diinyasinda derin yer eden seyi soylemede ilk gordiigii unsuru bir
araci olarak kullanir.” (Cetin, 2009a: 91, 92)

“Alnmm1 Uzatiyordum Riizgarin Dudaklarina” adli Oykiide “giil”
semboliiniin Hz. Peygamber icin bir mazmun edasiyla kullanilmasi buna
giizel bir ornektir.

Anlatici, gocuklugunda babasina, kendisine 6gretildigi gibi “Ilk kez
giil nerde bitti baba?”’ sorusunu yoneltmistir. Sorunun cevabi, Hz.
Peygamber kastedilerek, “ ‘O’nun alnindan damlayan terin diistiigii yerden.”
olmustur. Giiller anlatict geng igin dmiirdiir, sevgidir; diisler beslemektedir.

Giil, kendisini bir de “lambanin igindeki atesle” gostermistir.
Anlaticinin  kucak kucak giiller topladigi ¢ocuklugunda babasi Kitab’1
(Kuran’1) okurken evlerinde bir giilcengi olusmaktadir. Satir aralarinda
leitmotiv olarak tekrar edilen giillerle biiyiili ve siirimsi bir atmosfer
olusturulmustur:

“Giillerin ¢1t ¢1t agildiklarim  gériirdim sabahin erken
saatlerinde. Gobekli bahge giilleri olurdu tiim baglarin ¢itlerinde.
Glines sarardikca onlar kizarirdi. Serinligi gitmezdi kusluk vaktine
degin bag yollarinin. (...)

Duvarda giiller biter, uzanirlardi Kitab'in sayfalarina. Her
zaman oldugu gibi kim bilir kaginci kez ayn1 soruyu sorardim ve o
da bunu bile bile, sakallarimin arasinda kaybolan belirsiz bir
tebessiimle cevaplardi:

‘IIk kez, giil nerede bitti baba?’
Dudaklart agilirdi babamin giil yapraklar1 gibi kat kat.
Biyiklar1 ve sakallar1 baglarin citleriyle.
‘O'nun alnindan damlayan terin diistiigii yerden.” ” (Su, 1999: 26,
27)
Hiiseyin Su Oykiilerinde giil gibi, giivercin, su, mezarlik ve kitap da
anlam zenginlikleriyle birer simge olarak kullanilmustir. ( Zarig, 2008: 287—
304)

2. 3. Leitmotivler

Leitmotiv ana diislinceyi ya da yan iletileri yansitmak {izere tekrar
edilen simgesel degerdeki kelime, ifade, climle, misra gibi dil unsurlari
demektir. (Cetin, 2009b: 123) Hiiseyin Su’nun 6ykiilerinde de siirsel nitelikli
pek cok leitmotiv 6rnegi bulunmaktadir.

“Alnmmu Uzattyordum Riizgarin Dudaklarina” adli dykiide “riizgar,
serinlik, gece, karanlik, soguk, bunalti, otomobilin bunaltan i¢i ve bunu
arttiran anlaticinin amcast, disarisi, doga, dnlerinde uzayan tepeler, tepelerin
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karanlik uclariyla kesisen ufkun akligi, anne kokusu, sayri, terli baba
kokusu, ilag kokusu, sar1 renk...” gibi anlati unsurlar birer leitmotiv olarak
kullaniimustir.

“Tiiller’de alacaklilar o6ykii asil kisisi c¢ocugun evlerine gelip
alacaklarim1 babasindan, esi ve cocugunun Oniinde, kaba davraniglar
sergileyerek isterler. Bu sahne iki kez ger¢eklesmistir. Bu sahnelerde
yasanan ve leitmotiv olarak farkli sayfalarda tekrar edilen “Bir tiil dalgalandi
az.” ctimlesi 6ykiide bagimsiz bir paragraf olarak yer almustir.

“Tineller”de de leitmotiv olarak basta ve sonda olmak iizere “tiil”
nesnesi s6z konusu edilmektedir.

“Kolum Kisa Yol Uzun”da dinamik bir tren ayni zamanda leitmotiv
olarak da kullanilmustir.

“Aydan Andir Yizleri’nde anlatici, Oykiiniin giris sahnesini
sunduktan sonra “aglama” leitmotivi iizerinden gec¢misi aci ve hiiziinle
Ozetler.

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser’de anlaticinin, hastane odasina
cekidiizen vermek, temiz giysiler ve ¢igekler getirmek i¢in kendisini her giin
ziyarete gelen karisinin ardindan, i¢ sesiyle dile getirilen sozleri de bir
leitmotivdir.

“Utii Yanig1 Giinler”de final sahnesi bir leitmotivdir. Olay zincirinin
ikinci halkasinin basinda ¢ocuk diikkana ¢irak olarak verilmis, igneyi kiigiik
kumas pargasina talim amagcli, batirip ¢ikarmaktadir.

“Meshet” adli Sykiiniin sonunda “Kanimizi geri verin ¢oller ey!”
nidasi da bir leitmotiv olarak ii¢ kez tekrar edilir.

“Ibrisimden Yiirek Baglar”nda 6ykii asil kisisi geng, annesinin
oglidiinii leitmotiv olarak tekrar eder.

2. 4. Zuthklar

Siirde, “etkileyici anlatim ve anlam ¢ergevesinin 6gelerinden biri de,
kavram karsith@indan yararlanmak™tir. (Akay, 2006: 89)

Hiiseyin Su, “Ana Usiimesi”’nde “ierisi-disarisi, sicak-soguk,
giivenlik-tehlike” gibi zitliklardan da istifade etmistir. Igerisi sicaktir,
cocuklar yorganlarina sarilmistir ve anneleriyledirler. Mevsim kis; disarisi
karl1, riizgarl ve soguktur.

“Tiiller’de  mutsuz  ¢ocugun  karsisinda mutlu  ¢ocuklar
resmedilmistir.

“Tiineller’de 6ncii kisi, 0ykiiniin yoksulluk temasina vurgu yapmak
icin toplumsal yasantidan kesitler sunarken zitliklardan yararlanir. Yoksul
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insanlarla duyarsiz zenginler karsilastirilir. Bu, mesin boyunlu, kepge elli,
vurgun insanlarinin filelerinin yirtiklarindan patlicanlar, patatesler sarkar,
cekingen adimlarla sergilere yaklasmaya calisirlar; iirkek bakiglarla cuvallar
tarar ve gozleri takilip kalir bu insanlarin. (Su, 1999: 71) Ardindan yagh
yirtik giysiler i¢inde ii¢ tekerlekli arabasini hem de yokus yukart siiren adami
yolu bosaltmasi i¢in uyaran otomobilin direksiyonuna kurulmus bir bayan
tasviri yapilir. Magrur bayanin kiirkii omuzlarindadir. Yanindaki koltuktaki
bakimli kdpek bir bey tavriyla ilgisizce oturmaktadir. Zitliklara dayali biitiin
bu tasvirler oykiiniin yoksulluk temasina hizmet etmektedir.

“Rahvan”da da yazar zithiklarin giiciinden yararlanir. Otekilestirilen
insanlarin en belirgin vasfi birbirlerine giiven vermeyip aksine korku
yaymalaridir. (Su, 1999: 77, 78) Onlar yakin gériinmelerine ragmen aslinda
birbirlerinden uzaktirlar. Goriiniimleri ayr1 ayri, korkulart ve kacislar tek
yonlidir.

“Geride Kald1 Gonliin”de anlatici igerinin gerilimli atmosferini ve
disarinin cenneti andiran mezarligimi bir arada tasvir eder. Oykii baskisisi
kadin, pencereden kentin yemyesil mezarligini, servinin yerini tutan ve
mezarlik agacit olarak da bilinen kavak agaglarmin higirtili  salinigini
seyretmektedir.

2. 5. Mahlas Gibi Kullanilan Oykii Adlart

Hiiseyin Su birgok Oykiisliniin adia Oykiilerinin sonlarina dogru
metinlerde yer vermektedir.

Yazarin dordiincii 6ykii kitabr “Askin Halleri”nin adi1 6nceki Oykii
kitaplarindan farkli olarak, kitaptaki herhangi bir dykiiden alinmamistir ve
kitaptaki bes Oykiiniin ortak niteligini, Oykiilerin tematik c¢ergevesini
gostermektedir. “Askin Halleri” sevilen bir terim oldugundan Ahmet Gazali
ve Nurettin Topgu’ya ait birer eser bu adla daha 6nce yayimlanmistir. Yazar
ise “Askin Halleri” ismini Seyh Galip’in “Ah mine’] 1sk1 ve halatihi/ Ahraka
kalbi bi hararatihi (Asktan ve askin hallerinden ah!... O ask ki, kalbimi
heyecanlandirdi, hararetiyle yakti, yandirdi beni.)” (Su, 2006b: 117)
beytinden almstir.

“Ana Usiimesi” adli kitaba ad olan ilk dykiiniin ismi bir ad takinmdir.
Anlatici, 6ykiiniin finalinde kendi {islimesinin ayirimina bile varamayan
anneden s6z ederken, “Cocuklar 1sinsin diye anneler tsiirdii nasilsa.” (Su,
1999: 21) demektedir.

“Bir Bulanik Akinti”da “Simdiden igindeki bir bulanik akintiyla
kiyidan uzaklastigimi hissederek, bu yasta, altinda zorlanacagi bu yiikii,
hayati sarilarak gidiyordu.” (Su, 1999: 51) denilmektedir. Hiiseyin Su
Oykiilerinin ¢ogunda goriilecegi gibi burada 6yki adi mahlas kullanimina
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benzer bigcimde Oykiinlin sonlarina dogru bir sdzciik grubu olarak yer
almaktadir.

Ana Usiimesi’nin “Edebiyat” dergisi eksenli ikinci bdliimiiniin ilk
Oykiisii “Rahvan”in ismi 6ykiiniin son sahnesinde “ ‘Rahvan’ bir yiiriiylisii
stirdiiriiyorlardi. Doniip bir kez daha baktilar arkalarina.” (Su, 1999: 83)
climlesinde gecmektedir. Yine “Rahvan”da anlatici, sorularin i¢lerinde azgin
“girdaplar” gibi donmesinden ve oncii kisiyle ilk tanisilan iki odali bir evde
uzun, aydmlik ve kosullar1 cetin bir “tiinelin” agzinda bulunustan s6z
etmektedir. “Rahvan”daki bu iki anahtar kelime “girdaplar ve tiinel”
kitaptaki diger iki 0ykiiye ad olacaktir.

“Isindik¢a Bugulanan Toprak™ta da 6ykii adi “Bir mektup daha ald;
‘Aymi atesten 1simyoruz. ILERI!” diyordu. Isindik¢a bugulanan topragin
altindaki bir canli gibi gerildi, silkindi kabuk degistirdi.”(Su, 1999: 89)
climleleriyle finale saklanmustir.

“Sen Gelmezsen Giivercinler Kiiser’de oykii adi, hikayede sonlara
dogru gecen ve sevgiliye hitaben sOylenmis bir s6z grubudur.

Kitabin son oOykiisii “Kolum Kisa Yol Uzun” da adin1 Oykiiniin
ortalarinda satir aralarindan almistir. Hatta “Once 6ykii adlarim belirledigini,
sonra Oykiilerini yazdigini belirten” (Zarig, 2008: 333) yazarin Oykiileri igin
“Oykii ad1 kendine 6ykii ortalarinda yer bulmustur.” dememiz daha dogru
olacaktir.

Hiiseyin Su, dykiilerine ad koyma noktasinda metinlerini birbiriyle
de iligkilendirmistir. Askin Halleri’nin ikinci 6ykiisii “Yigidim Ya Giiciim
Ona Yetmiyor”’da anlatici, agk magduru Hasan i¢in, “Bir tiirkiiden diisiip
kalkmis, ayriliga ve hiizne yazgili bir dizeydi 6niimde. Ne ki, okusam bile
tirkli makaminda ¢agirmaya giicim yetmiyordu.” (Su, 2006b: 49)
demektedir. Oykii kitabinin son dykiisiiniin ad1 da ikinci dykiiden miilhem
“Ayrilik Makaminda Goniil Ezgisi” olmustur.

2. 6. Seciler

“Kolum Kisa Yol Uzun”da yazarin bir bagka bicimde siir dilini
yakalama girisimi ile karsilasiriz. Oykiide “afiste, icinde, hep birlikte,
biiyiikliiglinde...” kelimeleri pes pese gelen iki climlede siralanarak adeta
seci iglevi gormiistiir.

“Yan taraftaki bekleme salonunun camindaki afiste,
kasabaya gelecek konserin sanat¢ilarinin resimleri goriiliiyordu hep
birlikte. Sag ve sol iist koselerde ise en tinlii sanat¢ilarin yarim boy
birer resimleri vardi daire iginde. Hemen yani basinda, afigin iki

biiyiikliigiinde, arananlarin insana iirkiintii veren resimleri asiliydi.”
(Su, 2006a: 113)
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2. 7. Nidalar

Edebi metinlerde siirselligi saglamaya yarayan unsurlardan birisi de
seslenmelerdir.

“(Unlem ciimlelerinde) bakis tarzina, heyecan ve hislerin
ritmine uygun ifadeler yer alir. Bu tiir climlelerde {inlem isaretleri
sayesinde sairin hitap ettigi veya diyalog kurmaya ¢alistig1 varlig1 ve
bunu telakki edis tarzini da acik bigimde gérmek miimkiindiir.”
(Akay, 1998: 490)

Kerbela katliaminin anlatiligr “Meshet’te birkac defa “Kanimizi geri
verin ¢Oller ey!” (Su, 1981:1) nidasina yer verilir. Bu climlede &ge
siralanigindaki degisiklik de hemen dikkati ¢eker.

“Isindikca  Bugulanan Toprak™a Nuri Pakdil’den geldigi
diisiiniilebilecek bir mektup ciimlesinde “Ayni atesten 1sintyoruz, ILERI!”
hitabina muhatap, igseslerle “...alev alev tutusuyor her yanimiz!
yelkenler fora!...” (Su, 1999: 89) sozleriyle adeta cevap verir.

3. SEKILSEL UNSURLAR

3. 1. Sekilde Siirsellik

“Rahvan” adli dykiide anlatici-yazar, oncii kisiyi ve etrafindakileri
tarif ettikten sonra coskunlugunu ifade eden cilimlelerde imlasimi bile
farklilagtirir. Ciimlelerini bir siirdeki misralarmig gibi alt alta siralar:

“olur ya, bir giin ardimizdan, engellenmis olarak anilmak
istemiyoruz

yiiziimiize savki vurarak, atimizin yelesi savrulurken seherde
nal sesleri derinden derine yliregimizi dogerken hazla
ayaklarinda giil tozlar1

icimizden binlerce ath gecer

baglanmak bir sevda” ( Su, 1999: 76)

Sekilsel olarak bir 6nceki dykil “Rahvan”da araya serpistirilen ve Pir
Sultan Abdal’a ait olan dizeler dikkati ¢ekmisti. Bu uygulamalariyla Hiiseyin
Su, Bates’in yazarinin en 6zgiir oldugunu belirttigi kisa dykii tiiriiniin (Bates,
2001:180) sagladig1 imkanlardan ddeta sonuna kadar faydalanmak ister.

Yazar, “Isindik¢a Bugulanan Toprak™a da yeni bir denemede
bulunur. Biiyiik bir kismu fiilimsilerden olusan climlesini pargaciklar halinde
alt alta siralar:
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“Onu burada tutan neydi?

Tek climlelik

(okuya okuya bitiremedigi

giinlerce ¢antasinda tasidigi

yeniden okudugu

bir daha okudugu

okudukga bilendigi

bilendikg¢e keskinlestigi

giiclendigi

sorumlulugunu

0zgorevini daha da derinden kavradigi
en sonunda da,

masasinin iizerine

elinin altina koyup

girip ¢iktikca

oturup kalktik¢a

okudugu)

mektup degil miydi?” (Su, 1999: 85)

3. 2. Bi¢im-Konu Uyumu

Siir dilinin bir imk&n1 da “bi¢imin konuya 6zel bigimde diizenlenisi,
bigimle igerik uyumu veya 6ziin formda ritmik yansimasi”dir. (Akay, 2006:
117)

Hiiseyin Su, “Ibrisimden Yiirek Baglari”nda “merdiveni iniyordun”
kelimeleriyle bu tiirden giizel bir denemede bulunur:

“Aglamak var, dedin 6fkeyle; hem de simdi tam sirasi,
beyhude bir genglik i¢in, senin i¢in ve onun igin, daha ¢ok da onun
icin. Artik kagsamis bir merdiveni

i

ni
yor
dun
agir aksak.

Durgunlastin. Siiziildiikk¢e siiziildiin. Dilsizlestin. Az
konusurdun, hi¢ konusmaz oldun.” (Su, 2006a: 53)
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3. 3. Tiirkii Misralarint Kullanma

“Giden Giin Omiirdendir”in adi dnceki oykiilerden farkli bir yolla
tespit edilmistir. Oykii adi, Mustafa Kutlu’nun Beyhude Omriim’{indeki gibi
bir hayiflanma soziidiir (Su, 2006a: 23) ve 6ykii, adin1 tam olarak bir tirki
misrasindan almistir:

“Su daglar komiirdendir giden giin dmiirdendir.
Felegin bir kusu var pengesi demirdendir.

Hadi leylim leylanim ben yoluna gurbanim.

Ya al canim kurtulam ya ver génliim fermani...”

Hiiseyin Su’nun dordiincii oykii kitabmin ilk oykiisii “Beri Don
Giizel de Yiiziin Goreyim”in ad1 Urfa yoresine ait bir tiirkiiniin sdzlerinden
alinmustir:

“Don beri don beri de yiiziin goreyim.
Yiiziin gérenlere kurban olayim.

Bir emanetim var sana vereyim.
Giden yar eglene belki gelmeye...”

“Yigidim Ya Ona Giiciim Yetmiyor’un oykili adi da metinde yer
almaktadir ve bir tiirkii dizesinden alinmistir.

“Eski giinler hayalimden gitmiyor.
Diin dedigin bugiinkiinii tutmuyor.

Yigidim ya sana giiclim yetmiyor.

Akarsuyum boyle miydi ahtimiz?
Onun i¢in viran oldu tahtimiz.
Umudum yok giilmez artik bahtimiz.”

3. 4. Siir Pargalarint Montaj Teknigiyle Kullanma

“Sen Gelmezsen Gilvercinler Kiiser’de anlatici, sevdiginin “ag
bakan” iki ¢cocuga ekmek paylastirmasimi “Sairin 'ellerinden belli olur bir
kadin' dizesini biliyordum, ama o dize degildi beni yonlendiren. Benim
gbziimde, bir kadinin eli bereket dagitiyordu ¢ocuklara.” sozleriyle verir.
Buradaki alinti Sezai Karako¢’un yiiz yilin agk siiri olarak da nitelenen
“Mona Roza” adli siirindendir:
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“Ellerin, ellerin ve parmaklarin

Bir nargigegini eziyor gibi...

Ellerinden belli olur bir kadin.

Denizin dibinde geziyor gibi,

Ellerin, ellerin ve parmaklarin”
(Karakog, 1998: 13-20)

“Rahvan” da “yorulan yorulsun ben yorulmazam” ve “devris
makamdir ben ayrilmazam” (Su, 1999: 77, 81) musralar1 Pir Sultan Abdal’a
aittir:

“Yorulan yorulsun ben yorulmazam
Dervis makamindan ben ayrilmazam
Diinya kadisindan ben sorulmazam
Kalsin benim davam divana kalsin”

SONUC

Siir tliriiniin dil ve yap1 ozelliklerinin Hiiseyin Su &ykiilerindeki
yansimalarini gdzlemlemek {izere yazarin yirmi yedi 6ykiisiinii inceledigimiz
bu ¢aligmada, Hiseyin Su’nun oOykiilerinde siirselligin saglamasi igin
bagvurulan unsurlar1 “dil ve iisluba ait unsurlar, S6z sanatlar1 niteliginde
unsurlar ve sekilsel unsurlar” olmak tizere {i¢ ara baslik altinda topladik. Bu
ara bagliklarin altinda siniflandirildigi gibi oykiilerde siirsellik elde etmede
su unsur ve yontemlerden yararlanildigini gordiik:

“1. Devrik cuimleler, 2. eksiltili ciimleler, 3. ikilemeler, 4.sifatlar ve
zarflarin kullamimina agirlik vermek, 5. masalsilik, 6. sairane tslup; 7.
duyular aras1 aktarimlarla soyut kavramlari somutlastirmak, Kisilestirmeler
ve tesbihlerden yararlanarak imajlar olusturmak; 8. ‘giil, kitap, su, mezarlik,
giivercin’ gibi simgeler ve semboller, 9. leitmotivler, 10. zitliklar, 11. mahlas
gibi kullanilan 6ykii adlari, 12. seciler, 13 nidalar; 14. diizyaz1 ciimleciklerini
kisa misralar halinde alt alta dizerek sekilde siirsellik saglamak, 15. bigim-
konu uyumu olusturmak, 16. tiirkii misralarinin metnin organik biitlinligi
icinde Oykiilerde kullanmak, 17. montaj teknigi ile siir pargalarim
kullanmak”

Yazarin Oykiilerinde devrik ve eksiltili ctimlelerin kullanimi orani
zamanla azalmistir. Yazar, devrik climleleri bazen oykii kisilerine de
sOyletmistir. Sairane olarak nitelendirilebilmek tislup 6zelliklerine, nidalara
ve sekilsel unsurlara yazarin daha c¢ok ilk Oykiilerinde rastlanirken;
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imgelere, leitmotivlere ve sembollere ise yazarin {i¢ Oykii kitabinda da
rastlanmaktadir.

Hiiseyin Su, siirsellikten 6ykil metinlerinde yararlandigi kadar kendi
tabiriyle “dize bashklar” seklinde Oykii isimlerinin belirlenmesinde de
faydalanmastir.

Hiiseyin Su, saydigimiz siirsel yontemlerden 6ykiiyii siire yaklastirip
karma bir tir gorintisi olusturmadan ve metni Oykii olmaktan
uzaklagtirmayacak derecede “estetik bir biitiinliik iginde” yararlanmigtir.
Edebi eserlerde estetik degerin gostergelerinden biri olan “igerik/malzeme”
ve ‘“Uslup/malzemeyi isleme bicimi” uyumu yoOniinden Hiiseyin Su
Oykiilerine baktigimizda yazarin “Neyi?”” anlattigina 6nem verdigi derecede
“Nasil?” anlattigina da 6nem verdigi goriilmektedir.
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