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RAMAZAN DIKMEN’IN OYKULERINDE IZLEKLER
THE THEMES IN THE STORIES OF RAMAZAN DIKMEN
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OZET
1997’de hayatin1 kaybeden Miilkiyeli yazar Ramazan Dikmen'in ilk 6ykii kitab1 Kiyiya Vuranlar
éliimiinden bir y1l énce, ikinci 6ykii kitab1 Afife Ablanin Incileri ise éliimiinden sonra aym yil
icerisinde yayimlanmistir. 7iikenerek Cogalmak adl bir deneme eseri de bulunan yazar, John
Kennet Galbraight'in /ktidarin anatomisi adli Fransizca eserini Tiirkceye cevirmistir. Yazarin
yirmi dort oykisii, 2016’da Muhayyeradiyla topluca yayimlanmistir.

Oykiileri daha énce Aylik Dergi (1979), Mavera (1980-1990), Kayitlar (1990-1995) ve
Yonelisler (1982, 1983) adli dergilerde yayimlanmis olan Dikmen’in 14.10.1996 tarihini tasiyan
son oykii taslag: ise elestirmen Omer Lekesiz tarafindan, yazarin ikinci okumasindaki notlar
dikkate alinarak, Muhayyer'de yayimlanmistir.

Insan1 tamamlayan fétr sapka, ferace, gozliik gibi kimi giysiler ve aksesuarlara; sadirvan, minare,
tashik gibi mimari mekan unsurlarina; giivercin gibi kimi sembolik degeri de olan canlilara ayri
bir 6nem veren yazar, Oykiilerinde genellikle insani deger ve duyarlklara odaklanir; yeri
geldikge eski ve yeni arasinda Kkarsilastirmalar yapar. Dilde eskimis olarak goriilebilecek
“tavassut, istigrak” gibi kavramlar1 tekrar islerlik kazandirmaya calisir. Kisa, hatta ¢ogu tek
kelimelik kisa ve akici ciimle yapilariyla ve diyaloglarla okuyucuyu da anlatiy1 da adeta stirtikler.

Yazar, otobiyografik izler de tasiyan oykiilerinde olaylara kadin cephesinden de bakmaya ¢alisir.
Dikmen’in kisi, durum, atmosfer oykiileri olarak nitelenebilecek metinleri, “Kasaba edebiyati
“baglaminda da ele alinabilirler. Detaylara ve dil isciligine énem veren, tanikliklarindan ve
gozlemlerinden faydalanan, duygu ve degerler egitimi ile mesaj kaygisi tasiyan Dikmen
oykiilerinde ask, terkedilme, ayrilik, 6liim, vefasizlik, toplumsal sorunlar ve degisimler, ihtilal
oncesi gerilimler ve catigmalar, On iki Eylil ihtilali, 6grencilik hayati, yitirilen degerler ve
insanlar, insanin ¢aresizligi ve yalnizlig1 gibi konular izleklestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Ramazan Dikmen, Oykii incelemesi, izlek

ABSTRACT
Storywriter Ramazan Dikmen, who died in 1997, published his first story book named Kiyiya
Vuranlar in 1996, one year before he died. His second story book, Afife Ablanin Incileri, was
published in 1997 after his death. Dikmen has an essay work named 7iikenerek Cogalmak; and
he translated book named /ktidarin Anatomisi of John Kennet Galbraight from French into
Turkish. Twenty-four stories of the writer were published in a mass in 2016 under the name
Muhayyer.

Dikmen’s stories formerly were released in the magazines named Aylik Dergi (1979), Mavera
(1980-1990), Kayitlar (1990-1995) and Yonelisler (1982, 1983). The author’s last story (dated
14.10.1996) was published in Muhayyer by proofreading of critic Omer Lekesiz considering the
notes in the second reading of Dikmen.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Batman Universitesi, mahfuzzaric@gmail.com
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The author attaches importance to clothes and accessories such as sombrero, ferace, goggles
that complete human and places; architectural elements such as fountain, minaret, stony, and
some creatures like pigeons possessing symbolic values; and also he focuses on human values
and sensitivities. He makes comparisons between old and new whenever it is suitable. He tries
to give life again to the concepts like “tavassut/go between, istigrak/rapture, usul erkdn/method
and rules, muhakeme/ reasoning”. He drags the readers and the cases by articulating the short
and one-worded fluent sentences and dialogues.

He tries to look at the events from perspective of women in his stories that also carrying
autobiographical traces. The critics can take over Dikmen'’s “person, situation and atmosphere
stories” in the concept of “Town literature”. Dikmen -who gives weight to the linguistic exertion,
benefits from his testimony and observations, and takes care of emotion-value training and
message anxiety- gives place to these subjects in his stories: love, abandonment, separation,
death, fidelity and ignorance, social problems and changes, pre-revolutionary tensions and
conflicts, the Twelve September Revolution in Turkey, studentship, lost values and people,

despair and loneliness of human.
Key Words: Ramazan Dikmen, Story Review, Theme

1. GIRIS

Ilk 6ykiisii 1974’te Aksam gazetesinde yayimlanan Ramazan Dikmen'’in (1956-1997) Muhayyer
adl kitabinda (2006) yer alan &ykiileri, daha 6nce Kayitlar (1995) ve Afife Ablanin Incileri
(1998) adli kitaplarda yayimlanmistir. Kiyzya Vuranlar'da yer alan on o6yki, 1980-1990 yillari
arasinda Mavera, Yonelisler ve Kayitlar adh dergilerde; Afife Ablanin Incilerinde yer alan on
dort dyki ise 1979-1995 yillan arasinda Aylik Dergi, Maverave Kayitlar'da yayimlanmistir.

Dikmen’in éykiileri lizerine Yedi [klim dergisi tarafindan 1997’de yayimlaman ézel sayida
yazarin Kkisiligi hakkinda tanikliklara da yer verilmistir. Dergide yazis1 yer alan isimlerden Arif
Ay, oykiclyili “Joyce okuyan hafiz” olarak niteler ve onun Dirilis Partisinden baska higbir
partinin kapisindan girmedigini; Nuri Pakdil’i, Nuri Pakdil'in ¢evresinden kiskandigini vurgular.
Ay’a gore Dikmen, dykiilerinde “masum Anadolu’'nun utangag¢ delikanlilarinin mahcup asklarin1”
anlatmistir. (Ay, 1997, 33) Osman Bayraktar, “6zel ¢abalariyla Fransizca 6grenip bu sayede bir
meslek edinen; deneme, giinliik ve kuramsal yazilar da yazan, tek dayanagi zihni yetenegi, tek
giicii s6zii olan Dikmen’in biitiin yazilarinda ironik bir karakterin hakim olduguna” belirtir. Alim
Kahraman, “onun hikayelerinde biraz da arabesk kalmis nahif bir i¢ diinyasinin bulunduguna,
hemen her 6ykiisiinde hikayenin her seyin olup bittigi bir son noktadan basladigina, ge¢cmisin
bugiin boyutu da katilarak nostaljik bir soylemle verildigine, onun hikayelerinin tamamina
yakininda aymi plan cergevesinde ayrilik temasinin islendigine, bir ask hikayecisi, i¢
gelisme/ruhi seyir hikayecisi olduguna, Omer Lekesiz’e sdyledigi gibi 6ykiilerinde yatih
ogrencilik sendromu bulunduguna” dikkat ceker. (Bayraktar, 1997: 34, 35; Kahraman, 1997: 36,
37)

Yazarin “Muhayyer” adli oykiistinii Peyami Safa'nin Fatih Harbiye adli romaniyla birlikte
inceleyen Ali Haydar Haksal’a gére Dikmen her soyut kesitinin arka planinda baska oykiiler
durmaktadir ve bu durum, onun 6ykiisiinii ¢esitli yorumlar ve bakis agilariyla okumaya elverisli
kilmaktadir. Dikmen’in dogal bir sekilde, 1980 o6ncesi doneminin etkisini de tasiyan
oykiilerindeki ironi-6fke birlikteligi, onun asir1 dikkatinden kaynaklanmaktadir. Osman
Bayraktar’in evinden ve muhitinden de izler tasiyan “Muhayyer”deki cagrisim ve gondermeler
genis bir acilimin olusumunu saglamaktadir. (Haksal, 1997: 39-43) Cemal Sakar’a gore ise
“Muhayyer”, “Boyun egdiren miizmin kirginlik duygusu. Biiyiik yikimlardan sonra hayata ve
insanlara dair ince sirlara erenlere 6zgii bilgece kabullenis”in éykiisiidiir. (Haksal, 1997: 44-45)
Dikmen’in hikayelerinde olaydan ¢ok anlatimin dikkat cektigini s6yleyen Mehmet Kahraman,

yazarin Oykiilerindeki olayin kendini fark ettirmeyip anlatimin icinde eriyip gittigini, onun
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oykilerindeki kisilerin de genelde zamanin herhangi bir aninda duran ve orada gecmise ve
gelecege bakan insanlar oldugunu, Dikmen’in dykiilerinde siirin arka plan iizerine oturan bir
metin oldugunu ve bol miktarda satir aralar1 bulundugunu belirtir. (Kahraman, 1997: 48, 49)
Necip Tosun, Dikmen’in “Kiyiya Vuranlar”’da “hayati derin bir i¢ si1z1 olarak yasayan insanlarin
kirilgan dokunakl 6ykiilerini” anlattifini, onun dykulerindeki miizik unsurunun da bosluklari
dolduran bir gere¢ olmaktan 6te her oykiide farkli bir fonksiyon yiliklemenin bir gereklilik
oldugunu soyler. (Tosun, 1997: 50-52)

Mihriban inan, Dikmen’in “Kiyiya Vuranlar” adl éykiisiiniin, gerceklik anlayisimin 6znel boyutta
ele alindig1 bir kurmaca metin oldugunu, eserin 6ziinde yanlis din algillamasinin yarattigi
problemlere deginildigini, sonugta “ben o6ykiisel anlaticinin aktarimiyla sunulan” oOykiiniin
karakter sinirli olmasi hasebiyle okuyucunun bakis acisiyla ortiistiiglinii ve daha inandiric1 bir
metin oldugunu savunur. (Inan, 1997: 58, 59) Koksal Alver’e gére oykiiciiliikte teknik, kurgu ve
dil kullanim1 bakimindan 6zglinliigiinti gii¢clii bir sekilde sergileyen Dikmen’in “Sonras1” adl
oykiisiinde toplumda, din-sosyal hayat ¢evresindeki ¢eliski ve uyusmazlik ve bunun sonucunda
da ortaya c¢ikan kimlik ve toplumsal durus, en belirgin cizgileriyle 6ykii kisilerinden Hamit Bey
orneginde goriilmektedir. (Alver, 1997: 60) Ibrahim Iyibilir, Dikmen’in “Kiyiya Vuranlar” adh
eserindeki metinlerin aslinda “kiyida kalanlarin, kiyida vurulanlarin” kendini okuyucuya kolayca
teslim etmeyen, kahramanca savasan sezgisel metinleri oldugunu ve onun o6ykiilerine “anlatici
kisi, ben éykiileri” denilebilecegini sdyler. (Iyibilir, 1997: 63)

Oykiicii ve elestirmen Necip Tosun, Ramazan Dikmen’in “Afife Ablanin Incileri” adli dykiisiindeki
Afife Abla’yr Tiirk dykiiciiliigiiniin ilk hatirlanan karakterlerinden birisi olarak anar. Tosuna gore
Bilge Karasu, Sevim Burak, Leyla Erbil, Ferit Edgii” gibi, 6ykiilerinde dili ana mesele yapan,
hayat1 yorumlamada, gercegi aktarmada, ironiyi bir anlatim imkani olarak degerlendiren bir
isim olarak Dikmen’in “Muhayyer” adli dykiisiinde kahramanin “Faniligin ac1 tortusu. Derin ig
celisler. Hak Hak!” bigimindeki sunulusu, yazarin dil/kiiltiir baglantisini ¢ok iyi gozettigini aciga
¢ikarir. Dikmen, dykiilerinde aciy1 hi¢gbir durumda melodrama déntistiirmez. Aciyi, kaba abartili
ctimlelerle degil, incelikle dokur. Dikmen, aciy1 yiizeysel bir aksiyondan ¢ok, i¢sel bir si1z1 olarak
isleyen Oykiciilerdendir. (Tosun, 2011: 119, 136, 137, 286)

Yedi Iklim dergisinin yayimladigt Ramazan Dikmen Ozel Sayisrnda odykiiciiniin okurlarindan
Giildenur Yangin’a gonderdigi bazi mektuplara da yer verilmistir. Bu mektuplarda sanat
hakkindaki dusiincelerine de yer veren Dikmen, sanat eserinin bir seyler anlatmaktan,
ogretmekten c¢ok bir seyleri ¢ogu zaman giinlik hayatin yiizeydeki karmasik akis icinde
gozlerden kacan bir seyleri duyurmak icin ortaya kondugunu séyler. Dikmen’e gore sanat
eserinin iletisi akla, mantiga yonelik degil kalbe, gonle, duygulara yoneliktir; kendi oykiileri de
hayatin gercegi anlaminda bir gercegi anlatmamaktadir. Dikmen, bir baska mektubunda da
okuruna hitaben, bir gen¢ bayan olarak, her ay harcliginin belli bir kismin1 mutlaka kitaba
ayirmasini, ¢iinkii miisliiman bir geng kiz icin en iyi ¢eyizin zengin bir kiiltiir edinmek oldugunu
soyler. Kitap tavsiyesi istegi lizerine de bir mektubunda -satir satir okudugunu soéyledigi ve bir
okul olarak niteledigi- Sezai Karakog¢’un eserlerini énerir. Universite olarak da “Arap, Fars dilleri
gibi, tarih gibi, sosyoloji gibi -kiiltiir insan1 olmamiz1 kolaylastiracak” okullarin se¢ilmesini
tavsiye eder. (Dikmen, 1997: 55, 56)

Ramazan Dikmen’in Frithjof Schoun’dan c¢evirdigi “Evrensel Sanatin ilke ve Kistaslar1” bashkh
tasavvufl egilimli yazida; “Tanrn suretinde yaratilmis olmasi, diger canlilardan farkli olarak
diisiinmesi, konusmasi, eser liretmesi, sonsuzu murakabe etmesi ve gerceklestirebilmesinden
otird” insanin hem sanat eseri hem de sanat¢i oldugu vurgulanir. Yazida “mukaddes ve din dis1”
olmak iizere iki de sanat anlayisi tarif edilir. Buna gére mukaddes sanatta, eserin muhtevasi ve
kullanim1 geriye kalan her seyden 6nemli goriliir. Din dis1 sanatta ise bu saiklerin yaratici
coskunun bahanelerinden baska bir sey olarak goriilmedigi. Yine Schoun’a gére mukaddes sanat,
genis Olciide estetik kaygiy1 bilmez; glizellik, her seyden 6nce, manevi gerceklikten, dolayisiyla
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sembolizmin dogru uygulanmasindan, ibadet ve murakabe icin yararli olmaktan ve nihayet
yalnizca sahsi sezginin aciklanamaz derinliklerinden tiirer. Schoun’un sanat anlayisina gore bir
sanat¢inin degerini i¢cinde dehasini ortaya koydugu medeniyetle biitiinlesmesi belirler. Yani
sanate¢l sadece gelenegin ikisini de belirledigi sahsl degerlerin degil, toplumsal degerlerin de
sozciisii olmalidir. Bu manada sanatsal deha hem sahsi hem de toplumsaldir; hem manevi hem
de kavmidir ve nihayet sahsidir. (hzl. Su, 2014: 199-201) Bu ¢eviri metindeki sanat goriisleriz?,
oykiicii Ramazan Dikmen’in sanat anlayisini da yansitmaktadir.

Oykiilerinin Genel Ozellikleri

Yazildig1 donemden ve yazarin yakin cevresinden izler tasiyan dykiilerde iscilik 6zeninin giderek
arttig1 dikkat ¢eker. Yazarin dykiilerinde yakalamak istedigi bakis acis1 da bir bakima “her seye
ille de eski giinlerin gézlerinden” bakmaktir. (s.205)

Dikmen, durum ve kisi 6ykiiclisii olarak nitelenebilir. Cogu dykiisiinde de “ben ve 0” denebilecek
iki kisi tizerinde yogunlasir. Onun “Geriye Kalan” adl1 dykiisiinde doniis yolundaki anlatici, “Ama
ille de cikista cektigim son enstantane. Ne yapsam ondan kurtulamayacagim.” (s: 98) derken
oykiiniin bir tiir “kesit oykiisii” oldugunu da haber verir. Oykiide -metnin yazi stili de
degistirilerek- bir fotograf karesi tasvir edilir.

Dikmen, oykiilerinde paragraf diizenin bozulmasi, tamamlanmamis ifadeler, tek kelimelik
ctimleler gibi sekilsel denemelere yer verir; mektup, hatira, siir gibi edeb tiirlerin imkanlarindan
yararlanir. “Sir” baglikli oykiisiinii, mektup climlelerinin ilk heceleri ve harfleriyle baslatan
oykiict, birka¢ paragrafta da ctimleleri kiiciik harflerle baslatir ve art arda kopuk ifadeler siralar.
(s. 96) Yazarin “Bir Aksam icin Ongalisma” bashkli metni de birden ona kadar numaralandirilmis
bir 6ykii planindan olusmaktadir. Hakikatte ise yazar, bu sekilde 6ykiisiinii yani asil maksadini
aktarmis olur. “Suskun Papagan”, yazarin piyes formatiyla kaleme alinmis ikinci éykiistidiir.
Oykii, “Latamut” maddesi ile postmodern bir havaya da biiriiniir. Halk-kral/kralice, rahat-
mutsuzluk gibi zithiklara dayanan bu 6ykii, biracidan sistem elestirisidir. Dezenformasyon ve
manipiile becerileriyle dikkatlere sunulan yonetici kesime karsin “suskun papagan”, sloganlara
mahkum edilen tebaayi/halki temsil eder. Susmak, bu oykiide halkin yegane tepkisidir.
“Kartpostal” adl1 6ykiide de pargali ve numaralandirilmis alt dykiilere yer verilir.

Yazarin “Sonras1”, “Kiyiya Vuranlar”, “Gegcende” ve “Eski Camlar” adli 6ykiilerinde, anlaticilar ve
goniil verdikleri geng kizlar 6ykilenir. Bu 6ykiilerde erkekler genellikle davetci, kizlar ise davet
edilen karakterler roliindedir ve kurgunun sonunda yollar ayrilir; hi¢ kimse hayat tarzim
degistirmeye yanasmaz. Cogunlukla O6grenci olan erkek karakterler, ayn1 zamanda sair
ruhludurlar. Bazi erkek karakterler, popiiler edebiyat turiinlerini tercih eden kizlara kitap
tavsiyesinde de bulunur.

“Eski Camlar” adli 6ykiiniin “~Ailem istedi, komsu kizlar1 hep Kuran 6égreniyor, senin bilmemen
ayip oluyor diyor annem. Hem 6grenip, iiniversiteyi kazanman icin dua edecegim.” diyen geng
kiz karakteri, sonugcta kravatl, orta yasli, otomobilli bir baskasina yar olur. Otobiyografik izler
de tasiyan erkek oyki kisileri, cogu kez bekar evi/6grenci evi arayisi icindedir. (s. 91-94)

“Sir” adh oykiiniin gen¢ kadin karakteri, edebiyattan anlayan, liglincii siiftan iktisadi terk edip
filolojiye gecen, Fransizcaya da hakim anlaticinin popiler edebiyata bakis agisin1 okudugu
“piyasa romaniyla” anilmasiyla ele verir. Bir baska oykiide de “temiz, giizel, iffetli, namusluy,

2 Schoun, sanatin ve sanatg¢inin orijinalligini de “estetik kalite, asalet ve dindarlik, zeka ve bilgi” sartlarina baglar.
Schoun’a gore sanat, tipleri ve modelleri gibi belirli vecheleriyle vahyedilmis hakikatleri 6gretmeli, sanat¢inin
sezgisine bagl olan incelikli yonleriyle manevi kokular ilham etmelidir. Mistik/tasavvufi bir anlayis sergileyen Schoun
ilhama da birisi murakabe i¢in vazgecilmez olan batini/i¢ derin akimin, digeri ise halk i¢in vazgecilmez olan zahiri
akimin eglik ettigini ileri siirer. Schoun, toplumu, “sanata ve felsefi doktrinal yoruma muhtag¢ olan seckinler” ve
“fizikotesi sirri doktrinlerden ziyade sanata ihtiya¢ duyan” halk olarak ikiye ayirir. (hzl. Su, 2014: 203, 204)
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haramdan ve giinahtan sakinan” manalarina gelen “Afife” ismi ile anlatici/6ykiicli, mesajin
iletmektedir.

“Portre” baslikli, ¢cogu iki sozciikten ve sifat tamlamalarindan olusan dizelerle kurgulanan
oykiide ise Dikmen, kendi oykuculigiini, 6liminden once adeta tahlil ve tasvir etmistir.
Anlaticinin 6ykiideki son sozleri de “Bakislar / Kalislar / Boyun egisler / Dagilmalar //
Kopmalar // Olmeler”dir. (s. 212)

Yazarin “Golgeler ve Kervanlar” adli son oykiisii, 6liimiinden sonra Omer Lekesiz tarafindan
diizenlenip yaymmlanmistir. Esinin hastaligimi ve hastane de yasadiklarini, hissettiklerini
oykileyen anlatici, aslinda Lekesiz'in belirttigi gibi hastaliktan mustarip olan Dikmen'i
yansitmaktadir. Doktorlarin soguk, bilmis ve hakim tavrindan yakinan anlatici, ameliyati da
“modern tip dininin yesil galoslu, yesil maskeli, yesil boneli kesis ve rahibeleri tesrih ayininde”
sozleriyle tasvir eder. Anlatici, ameliyata giden esinin isitilemeyen sesinin “Dua et!” demek
oldugunu da dudaklarin kimildanisindan g¢ikarir.

Oykﬁlerinde “insan, ¢evre ve tabiat tasvirlerine, psikolojik tahlillere, sosyolojik ve donemsel
tespitlere” siklikla yer veren Dikmen, prolog veya metin i¢i misralara da yer verir. Bazen de “Sen
Degin Ayak Seslerin” dykiisiinde oldugu gibi s6ze siirsel climlelerle baslar:

“Yiiregin buldugu sancili ima. Ustelik daha sesini almadan. Ve daha topuklarin
sert zeminde ¢ikardig: 6l¢iilii sesler yeni secilmeye baslarken ve artik gittikce
yaklasirken.” (s. 29)

Onun o6zellikle ilk oykiilerinde tek sodzclkten olusan, bir yiikleme dontstiiriilmemis veya
yliklemsiz ciimle yapilar1 dikkat ¢ceker. Yazar, “vefakar agr1”, “golgeli hiiziin”, “kader rengi saglar”,
“gliz ikindisi gibi slizglin yiiz” o6rneklerindeki gibi imgelere yer verir. (s.14, 134) Kip
kullaniminda da cesitli denemelerde bulunan 6ykiicii, 6zellikle ilk 6ykii kitabinda “...¢cikilmistir,
...gidilmistir, ..fircalanmistir, ...giyilmistir...” tiirinden edilgen climle yapilarina siklikla
basvurur. “Delimsirek bir hiiziin”, “ruhdas” orneklerindeki gibi pek duyulmamis sozciikleri
kullanan Dikmen, dil ve iislupta, donemin sag-sol catismalarinin yansimasi olarak “kiiglik

» o«

kentsoylu”, “tasrasoylu” gibi tanimlamalara da yer verir. (s. 41, 57, 75)

Yazar, oykiilerinde 0lgiilii bir mizaha da yer verir. “Sonras1” adl1 6ykiide anlatici, yazlari, kendisi
de sesi de balkondan hig eksilmeyen komsusu Necmiye Teyze’'nin s6zlerini “balkon haber ajans1”
olarak niteler. (s. 65) “Kiyiy1 Vuranlar” dykiisiinde toplu tasitlarda insanlara gektirilen eziyetler,
fakirlik, insanlarin ¢aresizligi tasvir edilirken ironik bir tislupla toplum elestirisi de yapilir.

Dil isciligine 6nem veren yazar, kisileri konustururken diyaloglarda veya ig¢seslerde yasa,
cinsiyete ve sosyal statiiye dikkat eder. Yazar, “bir kezinde”, “kivrimimizi bile bozmazdik”,
“sakinmali durmak”; “soylediydim, kizardiydi, susulduydu, doéniildiiydii”, “Zalimler, sdmiirgenler
kargislanir.”, “engelleyim”, “kunt”, “sec”, “ismar etmek”, “cogun (¢ogu kez anlaminda)”
orneklerindeki gibi yerel soyleyislere ve konusma tislubuna da yer verir. (s. 71-73, 110, 116,
128, 135, 145)

Ask yerine “sevi”, cinayet yerine “6ldiirim”, bazen yerine “Kimi oluyor?”, ilham yerine “esin”,
Allah yerine “Tanr1”, slogan yerine “savs6z” , hatirlamak yerine “ansimak” diyen &ykiicd,
Oztiirkgeci bir tutum da sergiler. (s. 82,96, 117, 142, 149)

Oykiicii, 6zellikle ilk kitabinda sikhikla “.yamilmiyorsam,” , “Ciceklenmis sira sira agaclar

ylziinden miydi bilmem...”, “Ah gitmeseydim..., gitsem mi gitmesem mi.” dérneklerindeki gibi
bilmeme, hatirlayamama, kararsizlik, veya gereksiz ayrintilar1 6nemsememe tiiriinden ifadelere
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yer verir. (s. 91, 96, 97) Anlatici, bu tutumunu “Aglama Giincesi”"nde parantez i¢i soru ekiyle3
farkli bir boyuta tasir.

Dikmen, dykiilerinde genellikle ben anlaticiy1 tercih etmistir. Yazarla pek ¢ok o6zellik tasiyan
anlaticilarin énemli bir kismi 6grenci, memur veya bir arkadas grubu liyesi erkek bireylerden
olusmaktadir. Anlaticilar, genellikle kiraci, yalniz ve parasiz olarak kurgulanmistir.

“Muhayyer”de anlatici, bir memurdur ve kiitliphanede bazi calismalar yapmaktadir. Bu vesileyle
oykl merkezl kisisi olan kiitiiphaneci kadini tasvir etmekte, onun duygu diinyasina, hassas ve
ince kisiligine bir kap1 aralayabilmektedir.

“Sen Degil Ayak Seslerin” adli 6ykiide yine ben anlatici tercih edilmistir. Yazma sancilar1 ¢eken
anlaticy, yakin ¢evresinde bulunup kendi zihninde ve duygu diinyasinda iz birakmis bir kadini
oykiilemektedir.

“Geriye Kalan” adli oOykiiniin, kendisinde kalici olan anlarin “yalmzca ayrilik anlarinin
gorintiileri” oldugunu ben anlaticisi, bir aracta yolculuk etmektedir. (s. 39)

“Sonras1” adli dykiiniin anlaticis1 “Havuzun ¢evresinde, him... nasil denir, bak biiyiik yazarlar
olsa sip diye bilirler ciinkii az oturup kalkmamislardir bdyle yerlerde, sen daha tiriinii bile
bilmiyorsun”, “Geceyse araba garajdadir. (...) Biiylik yazarlar olsa markasini da sdyler ama senin
daha 6grenecegin cok seyler var.” diye sdylenerek yeni hayatin yani sira kanon elestirisi de

yapmaktadir. (s. 52)

Dikmen’in 6ykii anlaticilar1 genel olarak kadinlar1 yakindan tanirlar. “O zaman ima etsin. Ki
kadinlar ustadir bu konularda.” (s. 97) diyen “Sir” adli 6ykiiniin anlaticisi1 Behi¢ Bey, insan sesine
de ayn bir anlam yiikler ve “Insanlar Kisiliklerini sesleriyle aciga vuruyorlar.” iddiasinda
bulunur. (s.99) Trende tanistifi 6gretmen Berrin Hanim'in “Firsat bulduk¢a resim yaparim.”
sozi lizerine “Halinizden belli oluyor zaten. Duygulu bir kiza benziyorsunuz.” der ve kizin iizglin
gorinisiinden onun ige dontik yaratilisi bir kiz olabilecegi sonucuna varir. (s. 102)

“Mektuplarla Konusmak” adli éykiide anlatici, kirallk ev bulma derdindedir. Ihtilal éncesi
gerginlikte ev sahipleri, kiraci adaylari hakkinda tiirlii ¢ekinceler yasamaktadir. Ogrencilik
hayatindan mustarip olan anlatici, yurt gecelerini “bitmek bilmeyen yari tutukevi geceleri”
olarak niteler. (s. 120)

1979 tarihli “Glinah” bashkli 6ykiintin anlaticis1 da saglam bir uykuya hasrettir. Ne oldugunu
soylemedigi bir glinahin acisim yasamakta olan anlatici, utancindan 6tiirii arkadaslarindan
kagmaktadir. Bu kendini kinayan anlatici, 6te yandan kendisini “kardes” olarak goren idealist
arkadasi Vedat hakkinda bilgi vererek donemin “bunalim”li havasina karsin ne gibi ideallerden
so0z edildigini aktarir:

“Diinya bos dostum derdin, oyuncak derdin, sevilmez derdin. Onemli olan
adimiza yarasan hayati yasamak derdin. (...) Kipkirmizi koru avugta tutmak
denli zor adimiz1 korumak derdin. Yedigimiz ekmekten, oturdugumuz masadan,
yattigimiz yataktan, gezindigimiz sokaktan tut kullandigimiz soézciiklere
varincaya dek her bir seyiyle ¢ullanmis iizerimize bizi yutmaya ¢alisiyor diinya
derdin...” (s. 125)

3 “-¢cok umarsizim... siginaksiz kalmis bir savas kurbani gibi(mi)yim...” (s. 130)
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“Aglama Giincesi’nin 6grenci anlaticisi, “yazma” eyleminin ne anlama geldigini anlatirken
“Insanin baktiklarindan, kulak verdiklerinden ve kalbinden hesaba cekilecegini” haber veren Isa
suresi 36. ayetini de hatira getirir:

“Yazmak aglamaktir benim bildigim. Iki gdziimiiz, bir cift kulagimiz varsa,
aglayacak cok seyimiz vardir, olmalidir da.” (s. 127)

Bu 6ykiinin nefsini de kinayan idealist anlaticisy, acilarla yogrulacaklarini, umutlarina acilarin
yon verecegini, once aileleriyle ters diisiip ¢atisacaklarini, halka da fazla umut baglanmamasi
gerektigini dile getirir. (s. 131, 132)

“Kartpostal” adl1 oykiiniin anlaticisi, yurt hayatindan s6z ederken okumakta oldugu romanin
kritigini de yapar. Romancinin “Sézii bir takim kuklalarin agzinda dondiiriip dolastirarak”
uzattigini, deneme yazmis olsaydi daha iyi olacagini, sematik olmakta 1srar ettigini dile getirir.
Anlaml ve giizel bir giin dogumunu, bir “safak sokiimiinii” goriintiileyen bir kartpostal arayan
fakat aradigin1 bulamayan anlatici, kendini “fotograflarina, resimlerine safak 15181 diismeyen bir
diinyanin ortasinda” buluverir. (s. 133, 136)

“Afife Abla’nin incileri” dykiisiinde anlatici, 6liimiin “sinir1 gegmek”, “yeniden dogmak” oldugunu,
olilerden kalan nice goriintiilerin de elimizin altinda hazir bekleyen canli kesitler halinde
icimizde kok saldiginm soyler. (s. 174)

“Arada” adli 6ykiiniin anlaticisi, Dikmen’in de okudugu Siyasal Bilgiler Fakiiltesinin son sinifinda
ogrencidir.

Oykiiciiliikte gittikce ustalasan Ramazan Dikmen, son oykiilerinden “Yakin” da sair kimlikli
anlaticis1 araciligiyla kendi oykilerinin “aydin sorumlulugu, sanatta sahicilik, yapmacilik,
yalnizlik, ask, hiiziin, bireysel ve toplumsal acilar” gibi temel izleklerini siralar. Yazdiklarinin,
sadece anlatacaklarini ve anlatamadiklarini ¢ogalttigin1 sdyleyen anlatici, yakinlik aradik¢a
karsisina ¢ikan korkung uzakliklardan yakinir. Otobiyografik izler tasiyan fakat bu kez evli olan
anlaticy; hastalik, uykusuzluk, parasizlik gibi halleri isler. Dikmen’in ilk 6ykiisiinde dile getirilen
“sozsiiz iletisim” konusu da “Biitiin konusmalarimiz, kaldirabildigimiz tiim perdeleri kaldirip,
ylreklerimizi sere sere sdylesmelerimiz sonunda belig bir sususa ulasmak icin.” diyen anlatici
tarafindan bir kez daha izlege doniistiiriiliir. Anlatici, kendine ¢ekidiizen veremeyisine karsilik
da Kaf suresi 16. ayete gondermede bulunur ve sonucta “Bana ey sah damarimdan yakin olan!”
diyerek Allah’a siginir. (s. 199, 204, 208)

Dikmen’in dykiilerindeki belli basli mekanlar 6zlemle anilan kasabalar, 6grencilik hayatindan
otiirti olumsuzlanan Ankara ve gelenekle olan bagindan 6tiirii éviilen Istanbul’dur. Yazar, mekan
unsurunu bir agidan kaybolan eski hayat1 6ne ¢cikarmak i¢in kullanir. “Gegende” adli 6ykiintin
anlaticisi, eski caddelerinin iki yandan bastan basa giirbiiz atkestaneleriyle dolu oldugunu,
ozellikle de yaz aksamlar1 o caddede yliriimeye doyamadiklarini; panjurlu pencereleri, ¢igek
biiytitilen ¢it1 pit1 balkonlari ve arka bahgeleriyle iki kath kutu gibi eski zaman evlerini hatirlatir.
(s. 82-84) “Sir” adh oykiide bir tren yolculugu séz konusudur ve mekan olarak bir kasaba
secilmistir.

“Yakin” adlh 6ykiide dikkat cekilen mekanlar, istanbul ve tren istasyonudur. “Muhayyer”de
Istanbul, gériintiisiiyle uzun kanatlarim ge¢mise ve gelecege agmis ve hep genisleyen, acilan bir
yerdir. Oykiideki zaman dilimi de “Istanbul’da leylak mevsimi.” ciimlesiyle ve vazolardan ve
kitap aralarindan eksilmeyen leylaklarla tayin edilir. “Kartpostal” adl1 6ykiide de eski hayati, eski
giizellik ve zevkleri simgeleyen iyi bir kartpostal arayisi icindeki anlatici, Istanbul’da
okumaktadir.
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“Mektuplarla Konusmak” bashkl oOykiide anlatici, vaktiyle iiniversite sinavi sonucunda
Ankara’da bir béliim kazanmistir. Ogretmeni ise ona aci bir giiliimseyisle “...Ankara sana gore,
bize gére yer degil oglum. O kent kisirlastirir adamu, bitirir, tiiketir. istanbul’dan bir okul
kazanmani isterdim. Istanbul’un adam yenileyen cogaltan bir yan1 her zaman vardur. Bir yiirek
kenttir Istanbul. Askeriyle, sairiyle, mimariyla bir uygarligin erlerini diisiin oglum. Onlarin
damarlarindaki agki, esini, gilicii bu kent besledi yiizyillar boyu.” demistir. Anlatict da Ankara’y1
tasvir ederken “Kentin lizerine kursuni bir karanlik iniyor yine. Yagmur iyice kabartiyor kentin
tekdiizeligini, sonra iizerime saliyor. Yagmurun boylesine sevimsizligini ilk bu kentte
goriyorum. Rahmetin yakismadigi bir yer burasi.” demektedir. (s. 117, 118) “Aglama
Giincesi”’nde de anlatici, Ankara icin “yanhs geldigim bu kentte yasamaktan biktim artik...”
demeyi diisiinmekte ve bu sehirden kagma arzusunu, kasaba hayati 6zlemini dile getirmekte dir.
(s.128,129)

Bireysel izlekler

Vefali Kadinlar - Vefasiz Erkekler: Kadin diinyasi ve duyarliklar: iizerinde yogunlasan Ramazan
Dikmen, dykii kisilerini genellikle hatiralar ve hayaller esliginde sunar. “Muhayyer” adli 6ykiiniin
ask konusunda siikutu hayale ugramis merkezi kisisi, “kadinlara 6zgii bir vurgulamanin biitiin
glizelligiyle” soru soran bir kiitliphanecidir. “Eski insanlara 6zgii, yaptig1 her ise soylu bir zevk ve
glizellik katma aliskanlig1”na sahip olan bu kadin, birlikte yasayan vakitleri, 6grencilikten kalma
pikabiyla birlikte genisletmektedir. Kadin, zengin, yerinde, saglam bir Tiirkceyle, “siirsi bir uyum
ve rahatlikla” konusmaktadir. Okudugu divanlar ve elinden diisiirmedigi Osmanlica eserler de
muhtemelen diline giizellik katmis olan kadin, kendine ait asik tarzi siirler de séylemektedir.

Dikmen’in pek ¢ok dykiisi, tiirli glizellikler ve inceliklerle éviilen ve 6zlemle anilan komsu
kadinlar ve geng kizlar dolayisiyla Ahmet Muhip Diranas’i da hatira getirir. Bir farkla ki Dikmen,
kadinlar1 sadece saf giizellikleri, kirilganliklari ve kadin duyarliklariyla tasvir eder.

“Sen Degil Ayak Seslerin” adli dykiide anlaticy, tasvir ettigi kadinin “gérdiigi ilginin farkinda
olmanin giiveniyle” yiiriidiigiini, “yliziinde yakinlik uyandiran yerlesik bir yorgunluk” oldugunu
belirtir ve ekler:

“Aksam vakti elinde posetlerle sokakta olmak yakisiyor ona.
Ardindan bakilmak da.
Dimdik ve 6l¢iilii adimlarla yiiriimek de.”

(..)
Zihinlerden kolay kolay ¢ikmayacak diissel bir siluet olarak.” (s 31)

Filoloji 6grenimini yarida birakmis olan bu kadina, suskunluk da yakismaktadir. Kadinin
kucaginda kalakalmis tedirgin ellerini, incecik parmaklariyla sekeri karistirmasini, cayi
hépiirtisiiz icisini seven anlaticinin zihninde, kadinin duru beyaz yiizi, kivileim karasi gozleri ve
simsiyah saclar1 yer etmektedir.

“Geriye Kalan” adl1 6ykiide, bir aragta yolculuk yapmakta olan anlaticiyi, “camin gerisinde duran
gen¢ kizin donuk yiizii, kirgin ve boyun egmis bakislar1” ceker. Bu gen¢ kadini, pazarlama
miidiiri olan kocasi, sekreteriyle aldatmis; bosanma davasi agan kadin, kendisini ogluyla birlikte
bir dag kasabasina siirgiin etmistir. icine kapanan, siirler yazan, aksamlar1 kendini okumaya
adayan bu kadin, kimi giinler de ut ¢alip aglamaktadir. “Konusma” bahsinde de tecriibelerine
dayanarak bir diisiince gelistirmis olan kadin, konusmaya inanmamakta, konustugumuz zaman
sadece zahiri kurtardigimizi; cevresindeki insanlarin her hallerine sinmis riyakarliklar
yluziinden, kendi suskunluguna ¢ekildigini, insanlarin davramglarindaki ikiytizliligin
kendisinde hep tiksinti uyandirdigini séylemektedir. (s. 39-41)
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“Sonras1” adli oykiide “Camlar1 hep o silerdi. Nasil da 6zenirdi.” diyen anlatici, yine kadin
diinyasina odaklanir. Oykii kisilerinden Necmiye Teyze, koyden kente gdcmiis kadin
komsulariyla agiz dalaslarina girmekte, kizi ise annesinin aksine hanim hanimcik, ince; hep
tartilmis, secilmis sozciiklerle konusmakta, kendisini sevimli gdsterecek ne varsa hepsini
sektirmeden uygulamaktadir.

“Arada” baglikli 6ykiide de anlatici, kadinlar hakkinda begenilme duygusu, kinanma korkusu ve
balkon gozlemleri tizerinden bazi tespitlerde bulunur. (s.145-147)

Oykiicii Dikmen, kadin konusu baglaminda ev kizi-calisan kiz karsilastirmasi da yapar. “Sonras1”
adli 6ykii kisilerinden Hayrettin, evlilik meselesi yiiziinden ailesiyle catismistir. ille de bir ev
kiziyla evlenmek isteyen ve “aksam eve geldim mi sicak corba isterim” diyen gencin ailesi ise
“diinyada raz1 olmayiz bdyle bir ise..., sen en azindan calisan bir kiz alacaksin, tek maasla
gecinilmez bu devirde.” demistir. (s. 61, 62)

Dikmen’in cizdigi kadin karakterlerinden bir kismi, “Sonrasi” adli 6ykiideki Necmiye Teyze
ornegindeki gibi her y1l mukabelelere, cuma okumalarina katilan dindar Anadolu kadinlaridir. (s.
63) “Sir” adh 6ykiintin kadin karakteri, mesleginden 6vgii ve sevgiyle s6z eden bir 6gretmendir.
(s. 100) “Yakin” baslikli dykiiniin anlaticisinin esi ise kocasinin eve taksi soforiiniin omuzlarina
yaslana yaslana gelisine, cektikleri maddi sikintilara ragmen aciktan yakinmayan, derdini i¢ine
atan, “cilginca incelikleri” olan, yillarca ve fedakarca ¢irpinmis bir karakterdir. (s. 207-209)

“Muhayyer”de oykii merkezi kisisi kiitliphanecilik okuyan geng¢ kiz, miizik cemiyetinde Turan
adli bir gencle tanisir. Zaman ilerledikce geng kiz, evlilik hayalleri kurar. Tiirkoloji'de okuyan
Turan ise nihayetinde, parlak bir gelecek disiincesiyle, emekli bir miiftii kiziyla evlenmektense
kendisine sohret ve ilerleme imkani saglayacak bir baska kizi -onu sevmedigi halde- tercih eder.
Babas1 miizik cemiyetinde hocalik yapan, genis cevreli ve hatirli birisi olan bir baska kizi tercih
eden Turan, ¢ yillik arkadashiktan sonra gen¢ kiza ondan ayrilmak istedigini “Yetisme
tarzlarimiz cok farkli. Gergekei olalim. Yiiriimez bu is. En iyisi yol yakinken-.” ciimleleriyle dile
getirir; yillar sonra, evlilik tercihinin karsilig1 olarak televizyonlarda koro yonetmeni olarak boy
gosterir. Sonucta dykiiniin merkez1 Kisisi kadinin dniinde, sayfalar1 sararmis agik eski bir kitap
vardir. Basi pencereye doniik, eli cenesinde olan bu kadin, bombos salonda kapilip gitmistir.

“Sir” adli 6ykiiniin “Ben modern ama geleneklerine de baglh bir ailenin kiziyim” diyen Berrin
Hanim’i, duygularini ve mazisini, anlaticiya yazdig1 mektuplarda dile getirir. Berrin Hanim, lise
son siniftayken okulda 6gretmenlerinin yazdig1 Kacak Kiz adli bir piyeste rol almis, akademiden
yeni mezun bir fotografcinin sézlerine kanip onun evlilik teklifini ailesinin de yonlendirmesiyle
kabul etmistir. Evliliginin ikinci yilindan sonra kocasinin tavirlar1 degismis; kocasi, isyerine
fotograf ¢cektirmeye gelip giden bir kadinla iliski kurmaya baslamistir. Kocasindan haberdar olan
kadin ise babasinin evine geri donmdtistiir. (s.107)

“Arada” isimli Oykiide de vefasizlik gosterilen ve aldatilan kadin bir anlatilir. Gengliginde
Istanbul’da Egitim Enstitiisiinde okurken Tip Fakiiltesinde okuyan birisi onunla evlenmek
arzusunu kendi ailesine agmistir. Erkegin ailesi ise bu ise karsi cikip “Sen (...) doktorsun
doktorlarla evlenebilirsin.” demistir. Ailesini dinlemeyen erkek, sevdigi kizla evlenmis, hiikiimet
tabipliginde doktorluk yaparken de bir meslektasiyla karisini aldatmaya baslamistir. Durumu
ogrenen Izmirli kadin 68retmen ise kocasini hi¢ kiskanmadigini, bu durumu hos gordiigiinii,
aydin Kisiler olduklarini séylemis ve kocasina “sana kizmiyorum (...), onu seviyorsan ben
¢ikarim aradan” demekle yetinmistir. (s. 115-152)

ihtilaller: Dikmen’in ilk éykiilerinin ¢ogunda, éncesi ve sonrasiyla 12 Eyliil askeri darbesinin

izlerine rastlanir. “Muhayyer”de, musiki cemiyetinin derslerine gitmeye baslayan oykii Kkisisi
geng kizin babasi emekli miiftiidiir. O giinlerde ¢ok tedirgindir, agzin1 bicak agmamaktadir. Eve
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gelen arkadaslariyla fisiltilarla konusmaktadir. Arkadaslar1 da eve topluca gelmemekte, evden
tek tek ve ceyrek saat arayla ayrilmaktadir. Oykii anlaticisi, donemin kritigini de “dyle ya,
generaller yine memleketi kurtarmis.” soziiyle dile getirtmektedir. Herkes korku igindedir.
Minarelerden yine “Tanri uludur” naralarinin isitilmesinden, c¢uvallar dolusu Mushafin yine
yakilmasindan, Kuran 6greten ak sakalli hocalarin yine jandarma dipgikleri altinda karakola
gotiiriilmesinden, halkin gozbebegi camilerin yine depoya ¢evrilmesinden endise edilmektedir.
Ihtilalin “bas: 6niinde, yiiziinden diisen bir parca, kimseyle konusmayan, kaslar catik, dudaklar
birbirine ge¢mis” emekli miiftiideki sekilsel yansimasi ise bol oldugu i¢in kulaklarina kadar inen
basindaki fotr sapkadir. Emekli miiftiinlin namaz kilarken ve Kuran okurken beyaz dantel
takkesinin altinda vaktiyle yiiziine vakur ve nurani bir goriiniim veren siyah sakallari da
kesilmistir.

“Sonras1” adl 6ykiide okullardaki catismalardan ve catisan guruplarin kaniksanmasindan s6z
edilir. Oykii merkezi kisisinin babasi, cocugunun okuyup memur olmasinda 1srar eder; “Hem biz
boyle memurluga dudak biikerken Kkilit noktalarin1 hep dinsizler, komiinistler tutuyor...”
sozleriyle de kendini savunur.

“Eski Camlar” adli 6ykiide 12 Eyliil'in gerginligi bir cinayetle kurguya girer. Anlaticinin sevdigi
kizin kimsenin ne egrisine ne dogrusuna karismayan kitapgi babasi, “yasananlarin kiiciik bir ig
savastan farkinin olmadigi o giinlerde” hem de hedef baskalariyken bir kaza kursununa kurban
gider. (s. 94)

“Bir Aksam Icin Ongalisma” bashkli éykiide de “Ulkede devrim olmustur. Bir seyler gevelemek
isteseler de kimsenin konusasi yoktur. Uykular1 adamakilli kagmistir.” denilmektedir. Devrim ve
savas babhisleri vesilesiyle o donemde daha ¢ok dergiler ve oncii kisilerce dile getirilen,
konusulup tartisilan kurtulus careleri de bir bir siralanir:

“Kimince ¢6zlim siyasal miicadeledir,

kimince resmi orgiitler,

kimince tasavvuf,

kimince yetismis aydin bir kadro,

kimince ¢6ken bir medeniyeti diriltmek,

kimince ilkin saglikl bir kiiltiir ortam,

kimince yogun edebiyat, sanat faaliyetleri.” (s. 109,110)

“Kartpostal” adli dykiide anlatici, Istanbul’da arkadasiyla tiyatroya gider. Anlatici, fotograf
sergisinde yer alan bir fotograf i¢cin “Kalabaligin omuzlarinda bayraga sarili bir tabut. Belli ki
Ogrenci catismalarinda can veren nice gencten birinin cenaze téreninden biri goriinti” der. (s.
135)

Eylil 1980 tarihli Mavera dergisinde yayimlanan “Yavuz” baslikli 6ykiide, ihtilal 6ncesi dernek
faaliyetleri, halkin tedirginlikleri ve yargilari, siddete bulasmayan derneklerin de tehlikeli
goriilmesi ve hedef olmasi, idealleri ugrunda her tiirlii fedakarligi sergileyen ve sonunda vurulan
Yavuz karakteri araciliiyla anlatilir. (s. 137-144)

1990 tarihli “Defter” baslikli 6ykii, bir askerin terhisi miinasebetiyle tutulmus hatira defterinden
olusmaktadir. Defterdeki ilk yazi, askerin karakol komutanina aittir. Komutan, emrindeki
askerlere uyguladigi mutlak disiplinin ve emirlere kayitsiz sartsiz itaat egitiminin gerekgesini
anlatirken gorev yaptiklar1 ihtilal o6ncesi donemini “olaganiistii sartlar” olarak niteler.
Komutanin yazdiklarina gore lilke, “kokii disarda ideolojilere satilmis hainlerin déviis arenasina”
donmiis, “Atatiirk Tirkiye’sinde seriat devleti isteyenlerle sinifsiz bir halk iktidar1 kurmak
isteyenler pervasizca” cirit atmis, bu “kani bozuk hainler her ne kadar birbiriyle savasiyor
goriiniiyor idiyseler de, gercekte Tiirk devletinin varhigina” kastetmis, ona karsi savasta
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birlesebilmistir. Komutan, “Vatan ugruna sehit olmak her Tiirk evladinin en biiyiik dileklerinden
biridir. Belki bu ylizden bizde asker ocagl peygamber ocagi sayilir.” diye baslayan yazisin,
erlerin terhis olduktan sonra anlattiklar1 zengin askerlik hatiralarini 6rnekler vererek
“dagitimlar, kura heyecanlar, tatbikatlar, atislar, moral geceleri...” sozleriyle siirdiirtr. (s. 153-
158)

“Sessiz Giivercinler” adli 6ykiide de darbelerin dindar insanlarin hayatinda biraktig1 yikici izler
ele alinir. Oykii kisilerinden kasabanin sevilen hocasi Yahya Efendi, iki ihtilal gérmiis ve ikisinde
de tiirlii iskencelere maruz kalmistir. Anlatici, 6liim haberi ile birlikte onun sahaflarda satiliga
¢ikan Osmanlica eserlerinden s6z eder. Yahya Efendi’'nin hep besmeleyle kapaklar1 agilmis
kitaplari, “ciplak kadin resimleriyle dolu dergilerin, siradan piyasa romanlarinin gotiirii satildigi
bir kitap ¢opliigiine” diismiistiir. Ilk ihtilalden sonra kasabanin ¢ocuklarina Kur’an dersi verdigi
icin sekiz yil hapis yatan Yahya Efendi’'nin cigerleri, ikinci ihtilalde alti ay kaldig1 hiicrelerin
nemli soguguna dayanamamis, ¢liriimiistiir. Anlaticinin aktardigina gore Yahya Efendi’nin 6lim
haberi duyulunca kasabanin Giivercinli Kahve’sinin giivercinleri bile 6tmeyi birakmistir. Bu
oykilnin yasandig tarihte ¢ocuk olan anlatici, Yahya Efendi’'nin temsil ettigi eski hayatla ilgili
duygu ve diisiincelerini ise ancak “Genc¢ genc insanlarin birbirlerini bogazladig1 {liniversite
yillarindan sonra. Vaktiyle Bakkal Yakup’un radyosundan dinledigi marslarin, nutuklarin
radyolardan, televizyonlardan biitiin iilkeye bangir bangir yayinlandigi baski ve boguntu
donemlerinden sonra” ¢dziimleyebilecektir. (s. 194-196)

Dikmen’in dykiilerinde ele aldig1 konulardan birisi de iran’da 1979’da gergeklesen devrimdir.
Oykii anlaticilari, konuyu daha ¢ok halktaki tartismalar ve kutuplagmalar iizerinden ele alip
Iran’da bir takim karsihiklarin devam ettigi belirtir. Oykii kisilerinden Hamit Bey ise devlet
yonetmenin oyun oynamaya benzemedigini, mollalarin cami vaazlariyla yetinip y6netim islerine
karismamasi gerektigini, 6te yandan zaten iranlilarin Miisliiman degil Sii oldugunu ve her zaman
kendilerine diisman oldugunu savunur. (s. 58-62)

Toplumsal izlekler

Eski Hayat: Dikmen'in Oykiilerinde izlege dontstiiriilen konulardan birisi de eski hayat-yeni
hayat farklilasmasidir. Dikmen, Oykiilerinde toplumun hayatindan ozellikle de ihtilallerle
uzaklastirllmak istenen dini degerleri ve geleneksel kiiltiir-sanat degerlerini 6n plana ¢ikarir.
Oykiilerde, gecmis birliktelikler ve kaybolan, degisen mekanlar da 6zlemle anilir.

“Muhayyer” baslikl 6yki “Artik radyoda fasillar calmiyor. Ne muhayyer, ne haciz, ne ussak.”
climleleri ile baslar. Aksine radyodan, kuzey iilkelerine ait uzak sehirlerin soguk ve tenha
sokaklarina gotiiren trompet ezgileri duyulmaktadir.

Dikmen’in Oykiilerinde eski hayat, kisiler, dil ve davranislar lizerinden de anlatilir. Miizik
Cemiyetinin hocasi, cemiyete yeni katilan éyki kisisi gen¢ kiz1 ve arkadasini incelik, kibarlik,
tevazu ve algak gontlliliikle ayakta karsilar. Masasindan kalkip misafir koltugunda onlarin
karsisina oturur. Kendini takdim eden kizin utanip terlemesi karsisinda da hoca kizin
utangachgini sevdigini soyler; utanmanin erdemi hakkinda konusur. Kizin sézleri iizerine de
defterine Osmanlica notlar alir.

Eski hayatta, okullar da 6gle arasi evde yemek yenebilecek kadar evlere yakindir. Semaverler
sicak azirtilar cikarir. Bardaklar yaldizlidir. Pegeteler dantel islemelidir. ikindi caylar, kiiciik bir
solen halinde yasanir. Misafir odalar1 genis ve yiiksek tavanhdir. Evlerin kapisindan girince
insani ferahlik duygusu sarar. Evlerin ¢ivit mavisi duvarlarini boydan boya sedirler dolanir. Eski
hayatta bahcesinde dut agaclari olan iki katli, beyaz badanali, narin pencereli ahsap yapilar
vardir. Anlatici, 6ykiinlin sonunda, eski zamanlar1 “biitiin pariltilariyla ulasilmaz bir bosluga
diisen yildizlara” benzetir. (s. 14)
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“Susan Adamin Hikayesi’nde anlatici, cocukluklarinin bahgeli kagir evlerini, misket oyunlarini,
sokakta kesik kesik diidiikleriyle gecen yorgun faytonlari, ge¢ uyanilan aydinlik kusluklari,
arsada aksama kadar oynanan futbol maglarini, cami bahg¢esinde tirmanilan ihtiyar dutlar,
bahcede a¢mis 1hlamurlarin genizlere dolan baygin kokusunu, senlik ve oyun gibi gecen
glndiizleri, geceleri uyunan deliksiz uykular, yillarca siiren okul sirasi arkadashklarini... bir bir
hatirlatir. (s. 42-25)

“Kartpostal” baglikli 6ykiide anlatici, ¢ocuklugunun harmanda, samanlarin iistiinde yatilan tath
uykulu gecelerini 6zlemle anar. (s.135)

“Afife Abla’nin Incileri” baghkh éykiide de kaybolan duyarliklar ve degerlere duyulan 6zlem ve
liziinti dile getirilir. Anlatici, geriye donerek kendisinin ¢cocukluk yillarinin Afife Abla’sini anlatir.
Oykii, Afife Abla’nin 6liim haberi ile baslar. Kahvede taverna sarkilar1 calmaya devam etmekte,
komsulardan sabah dizisinin sesi isitilmektedir. Anlatici bu durum tizerine “Eski gilinlerde olsa
cenaze salasi basladi m1 mahallenin biitiin gliriiltiisii bir anda kesilirdi.” diye sitemde bulunur.
Afife Abla’nin vaktiyle gelin gittigi sahnede de kasabadaki mahremiyet duygusu one c¢ikarilr.
Ferace terziligi yapan Afife Abla, giiler yizliliigi, agirbashhgl, yumusak kalpliligi, comertligi,
kiciiklere sefkati, tevekkiilii, ailenin gecimine katki saglamasi, kanaatkarligy, ibadeti, ailesinden
ogrendigi lizere sessizce yiiriirken basini dik tutmasi, bakislarinin ayaklarinin ucunda olmasi ile
hafizalara kazinir. (s. 173-179) Eski hayat yani yitirilenler arasinda “Tekerlek tikirtilar1 giin
boyu kaldirimlardan eksilmeyen at arabalar1”, mahalle bakkalinin “aksama kadar kapanmak
bilmeyen radyosu”, “6gle sonralar1 dort bir yani inleten pikap”, “ayakkabici ditkkanindan gelen
cekic sesleri”, “leblebicinin biteviye ugultusu”, seyyar dondurmacinin “kaymakli” diye bagiris1 da
vardir. (s. 188, 189)

Yeni Hayat: “Muhayyer”de mekan, “nifusunun yarisi, turizm sarhosluguna kapilip yakin kiy1
kasabalarina gogen bir eski dag kasabasidir. “Geriye Kalan” adli dykiide “antenli ¢atilariyla 1ssiz
koyler”den, “beton yapilariyla hep birbirine benzeyen sehirler"den soéz edilir. Eski hayatin can
cekistigi, yeni hayatin konutlarinin da kisiliksiz oldugu ima edilir. “Sonras1” adl1 6ykiide anlatici,
“bu kentin bitiin camlar kislar1 hava kirliliginden, yazlari tozdan iki giiniin biri silinecek olur.”
diye serzeniste bulunur.

Yeni hayat, Dikmen’in oykiilerinde bir acidan da gelip gecici modalardir. “Sonras1” adli 6ykiide,
televizyonda bir kola reklaminda gosterilip sokak aralarinda kova kapaklariyla oynanmaya
baslayan frizbi adli oyundan s6z edilir. Donemin aktarilan moda davranislarindan birisi de
gazetelerin yayimladig birinci hamur ofset ansiklopedi fasikiillerinin biriktirip ciltlenmesidir. (s.
24,58, 69)

Anlaticilar, yeni hayati donemin ideolojik sdylemleriyle de elestiriler. “Gegcende” adli 6ykiide
anlatici, sevdigi kiza, donemin 06zellestirme politikalar1 ve tartismalariyla ilgili olarak “-Hep
tretmek, hep tliketmek. Siirekli tiretimle stirekli tiiketim arasinda gerilip kalmis minicik bir
o0zneden Ote ne ki glinimiiz insani. Cagdas uygarlik vere vere bunu verebildi ona” iddiasinda
bulunur. (s 85) “Gegende” adl1 6ykiide dolmuslarda ¢alan arabesk sarkilardan, o siralar herkesi
saran Orhan hastaligindan s6z edilir. Bu durumun da daha cok iletisim araglarinin desteginde
tilkeyi saran, Tiirkce s6zlii ama yoz, kokstliz hafif Bati miizigi salginina inat yapildig1 iddia edilir.
(s. 86) “Kartpostal” adli 6ykiide bir apartman sakini kadinin konusmalari aracilifiyla yeni
hayatin televizyon, konuklar, haftada bir gidilen sinema, tiyatro, ev isleri, carsi pazar gibi
tiikketimci ugrasilarla insam vakitsiz biraktig1 dile getirilir. (s. 133) “Afife Abla'min incileri” adl
oykiide yeni hayat oliiye duyarsizlik, feracelerin folklorik bir kiyafete doniismesi ve ortiinmede
azalma tespitleri ile dile getirilir.

Karma Hayat: Ramazan Dikmen'in dykiilerinde izleklestirdigi konulardan birisi de gelenekgilikle
modernligin i¢ ice yasandig1 hayat tarzlaridir. “Sonras1” adli 6ykiide gorkemli bir diigiinden so6z
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edilir. Mahallede yaptirilan modern caminin yaptirma dernegine de iiye olan damadin diigiine
gelen cicekler ve gelenkler, rahat kiiciik bir bahce edecek miktardadir. Damadin babasi, 6zel
olarak yurtdisindan viski getirtmis; diigiinde su gibi icki tiiketilmistir. Sahnenin gerisine biiyiik
bir Tirk bayrag asilan diiglinde saatlerce dans edilmis, 6te yandan yoresel oyunlarin
sergilenmesi icin de o6zel folklor ekibi tutulmustur. Oykii kisilerinden birisinin dedesi “ileri
fikirli” bir miiftidir. Bu miiftii, sapka cikinca onu ilk giyenlerden olmus, boyunbagini baglayip
kiirsiiye cikmistir. Oykii kisilerinden Necmiye Teyze de zengin ve hayirsever bir akrabalarina
ziyarete giderken saglarini yaptirir, makyajini alir, basortusiinii ¢ikarir, oyle gidermis. (s. 64-68)
“Kiyiya Vuranlar” éykiistinde anlati kisilerinden elinden tespihi diismeyen, bir vakitten bir vakte
namazini aksatmayan kadin karakteri, gen¢ kizina namaz kilmadigi i¢in hep kizmaktadir. Geng
kiz ise ¢ok istemesine ragmen isle ibadeti bir arada yiiriitemedigini, ilerde evlenecegi zaman
isten cikip namaza kesin olarak baslayacagini, beyi isterse basini bile drtecegini sdylemektedir.
Geng kiz hatta, bir keresinde yilbasinda piyango bileti aldigini, annesinin de yatsinin ardindan
kizi1 kazansin diye dua ettigini, piyangoyu kazaninca da annesinin biytikligiiniin farkina
vardigini belirtmektedir. Ailenin evlerinde duvara asili tatilden kalma resimde baba kepli, kiz
mayolu anne namaz bezlidir. Bu 6ykiiniin sonunda da anlatici erkek, farkli yasam tarzini tercih
ettigi icin sevdigi kiza kavusamaz. (s. 76, 77)

“Glinah” adli 6ykiiniin ben anlaticis1 da geleneksel bir aileye ve ¢evreye mensupken gonliinii
Siyasal Bilgiler Fakiiltesini kazanmis, kivircik sacli, duman rengi gozliikler takan, kitapgidan
cingene basmasi renk renk gazeteler alan esmer bir kiza kaptirir, ailesine de ille o kizi
alacaksiniz diye tutturur. (s. 124)

1991 tarihli teatral bir sistem elestirisi olan “Odiil Téreni” adh 6ykiide bir 6diil téreninde bir
araya gelmis olan bir genel miiessesenin kuruculari ve gelistiricileri, basar1 hikayeleri anlatilir.
Miiessese, tek subeyken elli sehirde subelere sahip ve en ¢ok vergi veren bir kurum olmustur.
Biitlin ¢alisanlar1 sigortalidir ve zorunlu izin uygulamaktadirlar. Miiessese, bu basarilarini
miiessesenin yer aldig1 hizmet kesiminin gerektirdigi esneklikten uzakmis gibi goziikse de “zeki,
caliskan, genis gorislii, atilimci, girisken olmalar1 kadar, diiriist, temiz erdemli ve dindar” olan
yeni kadrosuna bor¢ludur. Miiessesenin muhafizlari, en modern silahlarla donatilmistir. Tiim
kuruluslarda elektronik denetim sebekeleri kurulmustur. Bdylece sabotaj benzeri o6liimciil
olaylar, yok denecek derecede azaltilmis ve en 6nemlisi muhafizlarin giivensizligi ileri siirerek
ikide bir miiessesenin yonetimine kafa tutmalar1 engellenmistir. (s. 166-168)

Dini izlekler

Dikmen, hemen her dykiisiinde bir vesileyle namaz, namaz bezi, seccade, Kur'an, Cami gibi dini
bir motife yer verir; bazi ayetlere gondermede bulunur. “Muhayyer”de anlatici, mabetlerden,
“zaman Otesine ¢agiran” mekanlar olarak s6z eder. Mihrimah Sultan ve Yeni Cami minarelerinde
baslayan ikindi ezanlarini aktarir. Anlatici, gliniin vakitlerini tasvir icin de genellikle “kusluk,
seher, 6gle sonu, ikindi gibi” dini referansli kavramlar1 kullanir.# Mekdn unsurlari, olarak da
giivercinlerle, serin sularla anilan sadirvanlara, cami avlularina yer verir. “Sen Degil Ayak
Seslerin” adli 6ykiide “Yokusun basinda ancak serefesi goriinen kisa bir minare” vardir. (s 31)
“Gecende” adli oykide anlatici, sevdigi kizdan s6z ederken, yakin caminin ezanlar1 olmasa
dersleri kagiracagini belirtir. Ayni 6ykiide anlatici, kendisine namazi {liniversite yasantisinin
biraktirdigini da kaydeder. (s. 86) “Giinah” adli 6ykiide anlaticinin her zaman oturduklar:
kahvehane, mahalle camisinin altindadir. (s. 123)

“Aglama Giincesi” adli 6yki, “artik kazandiklarina karsilik az giilsiinler, ¢ok aglasinlar” denilen
Tevbe suresi 28. ayetiyle baslar. (s. 127) ilerleyen sayfalarda da “bir daha sorsam kendime:
neden hep bir aldanisa yol aliyoruz?” ciimlesi, Tekvir suresi 26. ayetine bir tiir cevaptir. Anlatici,
“nicin bu denli karamsar oluyorum ya rabbim? karamsarliklarin bize yasaklanmigligini, bitimsiz

4 “Vakitlerden ikindi sonu” (s. 38), “Kusluga dogru baslar saatlerce ugrasirdi.” (s. 51)
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umutlarin salt bize 6zgiin oldugunu bile bile” derken de Ziimer suresi 53. ayete gondermede
bulunur. Anlatici, “basimi secdeye koyup bana en yakin olana en yakin oldugum o yerde bir
aglayabilsem, biliyorum kurtulacaktim...” derken de namazin inananlar i¢in ne manaya geldigini
hatirlatir.

“Kartpostal” adli oykiide anlatici, ¢ocuklugunda annesinin namaz kilarken taktigi ak
basortiisiinii, abdest almis annesinin serin elini anar. (s.136)

“Susan Adamin Hikayesi’nde merkezi kisi, tasavvufl degisimler yasamaktadir. Yasadig1 garip
hali, yillardir gorustiigii ve sevdigi kadina da anlatmis fakat kendince anlasilmamistir. Bu Kisi,
konusurken basini 6ne egmekte, sonra birden biitiin nefsini birakip “Allah” demektedir.
“Dudaklarinm kilitleyip gozlerini yumdugu zaman s6z 6tesi bir derinlikte” kendini bulmakta, o
zaman ic¢ine yizi coskunluklarla isitan diisiinceler dogmakta, kalbinin ortasinda o an igli
konusmalar gegmektedir. Kendi kendine bile anlatmakta yetersiz kaldigi, bununla beraber cogu
zaman agirligi altinda ezildigi diistincelere kapilmaktadir. Onu dinleyip ciddiye alanlarsa, 6zgiin
fizikotesi cesnilemeler ortaya atmaya calistigini ileri siirmekte, sen “...son zamanlarda okudugun
kitaplarin fazla etkisinde kaldin. Biraz dinlesen iyi olacak.” demektedir. Susan adam, sevdigi
kadinla evlilik karar: alacaklar1 bulusmada da “...anlasmak her seyden 6nce kelimelere mecbur
olmamaktir. Konusmay1 asmaktir. Bunun i¢in goniillerin ayni hél icinde birlesmesi gerekir. (...)
s0z her zaman aldaticidir, her zaman yetersiz; kelimeler her zaman iki yuzliidiir, her zaman
kaypak ve yalanci. (...) nasil oluyor da benim icimdeki yanginlar1 senin ruhun bile duymuyor.
Saatlerce konussak bile sana yine de hi¢bir sey anlatmamis gibi duyuyorum kendimi. (...) asil
yakinlik alanlarim hep bos kaliyor; oralara adimini bile atamiyorsun.” deyip yol ayrimini isaret
etmektedir.

SONUC

41 yasinda hayatin1 kaybeden 6ykiicii Ramazan Dikmen’in yayimlanmis yirmi dort 6ykiistinde
izlege doniistiriilen belli bash konular ask (Muhayyer), vefasizlik/aldatilma/terk edilme (Sir,
Arada...), ayrilik, yalmzlik, 6grencilik hayati (Filoloji, Kiitiiphanecilik, Siyasal Bilgiler...), kadin
(Geriye Kalan, Sonrasi, Arada...), 12 Eyliil (Sessiz Giivercinler , Muhayyer, Eski Camlar, Bir
Aksam I¢in Oncalisma, Sonrasi, Kartpostal, Defter...) ve degisen-yitirilen degerler, duyarliklardur.
Onun oykiileri, hem yakin ¢evresinden hem de yazildig1 dénemden izler tasir. “Olciilii bir mizah,
yerel soyleyisler, giinliik dil, Oztiirkce, kararsizlik ifadeleri” gibi tislup 6zellikleriyle de dikkat
ceken oykiileri “durum/duyus/kesit ve Kkisi oOykiileri” olarak nitelenebilir. Ozellikle ilk
oykiilerinde genc¢ erkekler cogunlukla davetgi, kizlar ise davet edilen Kkisi roliindedir. Genellikle
oyku anlaticilar, edebiyatla ilgili hatta yazar-sair ruhlu bekar erkek {iniversite 6grencilerinden
olusmaktadir. Siirsel ciimleler kuran, hatiralar ve hayallere yer veren bu “ben anlaticilar”, ask
kirginligl yasamis bir kadini (Muhayyer’'de kiitiiphaneci), unutulmasini istemedikleri ideal bir
karakteri (Afife Abla’nin Incileri’nde Afife Abla, Sen Degil Ayak Seslerin’de anlaticinin esi) ya da
12 Eylil Ihtilalinin toplumun bir kesimindeki yansimasim (Mektuplarla Konusmak)
izleklestirirler.

Dikmen’in dykiilerinde genellikle zorlu 6grencilik hayatiyla anilan Ankara “kisirlastiric1” bir kent
olarak amlirken Istanbul tarih boyunca “liretken kilmasi1” ile éne c¢ikarilir. Tren istasyonlari,
agaclari, cicekleri, bahgeleri, avlulari ile anilan kasabalar da eski hayatin, gelenegin giizelliklerini
hatirlatmak gorevini {stlenir. Anlaticilarin gelenekle o6zdeslestirip eski hayatla dikkatlere
sundugu belli bash unsurlar radyo, pikap, fayton, eski miizik makamlari, kartpostallar, ferace
gibi eski kiyafetlerdir; 6liiye saygi, dantel islemeli peceteler, “Ya Hakk!” gibi eski iclenmelerdir.
Yeni Hayat ise topragi orten beton kentler, televizyon, firizbi gibi yeni ve moda oyunlar ve
tilketim kiltiridiir. Dikmen, dykiilerinde eski ve yeni hayatin, baska bir deyisle gelenekgilikle
modernligin i¢i ice gectigi hayat tarzin1 da dikkatlere sunar. Bu hayat tarzinda, namaz beziyle
mayo ayni fotograf karesinde yer alir. Cami yaptiran hayirsever isadaminin 6zel ithal ickili
diigiiniinde hem dans edilir hem folklor ekibi oynatilir. Oykiicii, cagdas edebi metinlerde kendine
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pek yer bulamayan “ezan, namaz, Kuran, tasavvuf, cami” gibi dini motifleri de hemen her
oykisiinde 6zellikle kurguya dahil eder.
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