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7 / alphan akgiil

hurufi siirler'de bir gérsel gésterge olarak “&h™

12 / ali givril
stirgtilii kilit
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turgut uyar'in “uzak kaderler igin” adh siiri
{izerine bir ¢dzitmleme denemesi
18 / serkan tiirk
riizgarh sokaklar
20 / kadir aydemir
deniz fenerinde
22 / emrah p.
nil ve rah
23 / mehmet solak
bir ses digsiin diye
24 / serkan 6zer
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25 / baki ayhan t.
“soylu”luktan ve “yeni”likten ne anlyorum?
30 / hiiseyin diiz
‘ezel katibi’
31 / temel karatag
yiizbas1 w. daglarinda
34 / ahmet dogan
sevh galib’in “disti” redifli gazelindeki
imgeler {izerinde
40 / ali osman durmug
satan / angelus
42 / alphan akgiil
mig gibi glines - abdal
43 / yigit yavuz
baskiya girmek
46 / dursun sahin
edep va ya!

48 / arzu alkan
“¢ekirdeksiz bir elma gibivim kendime artik.”
50 / gamze erkivang
agir
54 / levent ceylan
sarkia 8lmek zorunda
56 / duygu seckin
atesin oglu karanhg: agimlarken
58 / hamza iimit kadioglu
hislendi ayrihk
59 / bahar cankurt
sivah
62 / murat ergin
gece... hopper ve ben
64 / yvekta sirin
an'in metafizik tahayyiili - 1
66 / didem gamze erding

frankenstein ve dorian gray’in portresi'nde yaratan

yaratilan iligkisi
bslum II. yaratimin ardindaki diirtiiler
70 / hakan siimer
gdlge

71 / ercan yilmaz

tesbih hatasi
72 / ¢aglar karaca
kirllan evrenin sakinleri
83 / mustafa firat

lisan-1 hafi

‘her zaman bir baska 4z vardir.” diy-
erek basladigimiz yolculuk, ‘her zaman bir
baska ada var [midir]?’ sorusuna kadar
gotirdii bizi.

boslukta bir niliifer gibi bir actik, bir sol-
duk bu ‘arada’. yazi'min kara ormanlarinda
kaybolduk. seyrettigimiz suda yittirdik sure-
timizi. imgelere kurban ettik kendimizi.

kah pusula oldu a4, kah seyir defteri...
kah karaya oturdu, kah vurgun yedi...

‘her zaman bir baska 4z var [miydi]’,
yoksa ada sadece bizim vehmimizden mi
ibaretti?

tim bu olup bitenler sirasinda gordiik
ki, ada, bizim tahmin ettigimizin de tstiinde
bir yerde duruyor.

simdi ‘genis zamanlar’ umuyoruz s
icin...

ada, sessiz ve miitevekkil yolculuguna
devam ediyor. bu sayimizla bir yilimizi doldu-
ruyoruz. diistincelerimizi ne kertede gercek-
lestirebildik bilemiyoruz ama diin oldugu gibi
bugiin de ‘kendi gok kubbemiz’ de bir ‘hos
sada’ birakmak i¢indir tiim gayretimiz.

bahar sayimizin dosyasi ‘mektup’, yaz
sayimizin ise ‘abdulhak sinasi hisar’ olacaktir.

geng, temiz ve mazinin rahle-i tedrisin-
den gegen bir edebiyat icin ‘her zaman bir
baska aua vardir.’

ada




fatih kanter

TURGUT UYAR’IN
"UZAK KADERLER
ICIN" ADLI SiiRi
Turgut Uyar’in siir yagaminin temelini Ikin- UZERINE BlR

ci Yeni Dénemi olusturur. Birinci yeni siirinin ar- NPT
dindan, olugan siir alanindaki boglugu yeni bir si- COZUMLEME

ir anlayigt olan Ikinci Yeni dolduracakur. Yenilige DENEMES]
agik bir yapisi olan Turgut Uyar da bu hareketin

onciileri arasindadir. ikinci Yeni, Uyar'in siir diinyasim sekillendiren, imaj diinyasi-
m zenginlestiren bir edebi hareket olmustur. Bu edebi hareketin temelinde ise "Va-
rolugeuluk” felsefesi yatmaktadir. "Varolusguluk" akimimin ilkelerini Ikinci Yeniciler
siirlerine birebir uygulamuglardir. "Ritter’e gore varosculuk "koklerinden kopmus gel-
mig (...), temelini yitirmig, ge¢mise tarihe giivenini kaybetmis (...), toplumda yaban-
cillasmug (...), mutsuz, huzursuz insan varhfmi dile getiren bir felsefedir."(Sartre
1993;10) Iste bu yabancilagmig, mutsuz ve huzursuz insamin somut bir sekilde siire
yansimasi Ikinci Yeni Hareketi ile gergeklegecektir.

Bir sairin giirindeki anlamm ve imaj diinyasim olusturan en 6nemli etmen-
lerden birisi yetisti§fi muhit ve dénem, edebi hareket ve yasam tarzidir. Imaj, Ra-
mazan Korkmaz’in tammu ile "gergeklifin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan
ruhun; sonsuz, sinirsiz ve agkin olana agilmasidir." (Korkmaz 2002;274) Sézciiklerin
arka planindaki anlamlan imajin degerlendirilme asamasinda 6nem kazamr. Bu an-
lamlar bizi farkli ¢agrisim degerleriyle bagbasa birakacaktir.

Turgut Uyar, "Uzak Kaderler Igin" adli siirinde toplumda kendisi gibi yasa-
yan ama kendine uzak olan insanlarin i¢ huzursuzluklarina ortak olmak amacinda-
dir. Siirin baghgini olusturan "Uzak Kaderler" tamlamasi bu bakimdan Snemlidir.

Imajlarin hem tanimlamasi hem de tasnifi noktasinda belirli bir kriter yoktur.
Sozciiklerin duyusal ve cagrnisimsal degerlerini esas almak bir yol olabilecegi gibi
cagnisim degerlerinin yonlendirdigi temalar bakimindan da incelemek miimkiindiir.
(Ozcan 2003; 120) Turgut Uyar'in Uzak Kaderler Igin adh siirdeki imajlan "tema"
olarak simiflandirmak gerekirse kacig, karamsarlik ve &liim imajlarim 6n plana ¢ika-
caktir.

1 - Kagis imajlari

Bunalan insanin i¢ sikintilariyla beraber her zaman diigiincesini istila eden ka-
¢1s fikri bu giirde ana tema konumundadir. Tiirk siirinde Servet-i Fiinun’dan bagla-
yarak Ahmet Hagim’in imaj diinyasinda da 6nemli bir unsur olan bu imaj, Uyar’in
da ortak sorunu olmustur. Servet-i FiinGincularin Yeni Zelanda’ya kagma fikirleri,
Tevfik Fikret'in sehirden uzak tabiatla igice kactigi "Agiyan-1 dil"i, Hasim'’in ozle-
mini kurdugu "O Beldesi", Turgut Uyar’da yalnizca belirsiz bir hayal iilkesi olarak
karsimiza cikar;

"Bir giin, bir yagmurla garip garip
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Colugu ¢ocugu terk edecegim
Bir sevgiyle doymayacak kalbim, anladim
Alip basimi gidecegim."
Ondaki bu belirsizlik ve kagma duygusu siirin heniiz ilk ciimlesindeki belirli olma-
yan "birgiin" ibaresiyle baglar. Iginde digtiigii bunalimdan kagmak, i¢ huzura erismek ama-
ciyla alip bagimu gidecegim" diyen gair, nereye gidecegini bilmemektedir.
Siirin ¢atisini olugturan "bir giin alip bagimui gidecegim "ibaresi, insanin iginden ge-
len duygularini, yapmak isteyip de yapamadi§i eylemin disa yansimasi olarak karsimiza ¢i-
karir. Fakat bu eylemin iginde barindirdigi olanaksizlik bile "belirsizlik sifatlart” kullanila-
rak gozler online serilir.
"Alip bagimi gidecegim" climlesi siirdeki ii¢ ayn yerde ii¢ istege veya ii¢ karamsar
tabloya ilintili bir gekilde verilmistir:
1 — Bir sevgiyle doymayacak kalbim
Alip basimi gidecegim

2 - Simsicak sevgilere muhtacim
Alip bagimu gidecegim

3 — Ugultulu bir sarhosluk iginde, yillar igin
Alip bagimi gidecegim

Yukanda goriildiigii gibi ii¢ baglanti noktasinda da bir arayis ve huzursuzluk séz
konusudur. Sairin 6zellikle "sevgiye muhta¢" olugsu ve "yillar i¢in"de aradigini bulamama-
st bu kagisin hazirlayicisi konumundadir. Ozellikle "Bir define ¢ikarir gibi kayalardan,
Ademden beri Simsicak sevgilere muhtacim” dizeleri insanoglunun yaratldigi ya da diin-
yaya birakildifn andan itibaren sevgisiz kaldig diisiincesini ¢agristirmaktadir. Bu diigtince
ise varolugguluk felsefesi ile yakindan iligkilidir. Aradigi sevgiyi bulamayan, var olam da
yetersiz bulan sair c¢ikisi kagmakta gdrmektedir. Kagig sorunu topluma ve kendine yaban-
cilagan insam bir hastalik nébeti gibi yakalamaktadir. Suurun derinliklerinde kendine ve ya-
sadifn gevreye yabancilasan insan, igindeki bunalimli halin ¢6ziimiinii kagma istegiyle bas-
trmak ister. Insanin varolusundaki sorumluluk duygusundan istegi,ruhun kanatlanip 6zgiir
olma istegiyle birlegir.

"Colugu cocuga terk edecegim"

dizesinde sair geleneksel bir séylem igerisinde olmakla birlikte, kendi digindaki in-
sanlarin kaderlerini sahsinda yasamak gibi kutsal bir gérev ugruna "golugu gocugu terk
edecegim" demektedir.

Ikinci Yeni siirinde gevreden kagis temi ana unsurlardan biri olmakla birlikte bunu
"doguran toplumsal ya da bireysel sebeplere, kosullara inilmez. Ustelik felsefi kokleri de
a¢ifa vurulmaz." (Bezirci 1996; 35) Uzak Kaderler I¢in siirinde kagis teminin altinda mut-
suzlugun verdigi bunalim ve mutluluga olan 6zlem yatmaktadir.

2- Karamsarhk imajlari

Varoluggu felsefede insanin diinyaya birakilmig, mutsuz, bunaltili bir hali séz konu-
sudur. Uyar'in siirinde de bu bedbin ruh hali kendi gostermektedir. O, her seyden &nce
icindeki huzursuzlugu biitiin insanlanin yagadiini anlatmanin pesindedir. 20. y.y.da, hizli ve
suursuz makinelesmenin insani, hegomanyasi altina aldigi bir diinyada bunalim bir kagimil-
mazdir. "Insan gitgide islettigi makinenin egemenligi altina giriyor. Oziinii, benligini, bilin-
cini, kisili§ini giinden giine yitiriyor." (Sartre 1993;10)

Uyar, Uzak Kaderler Igin adli siirinde, diinyaya birakilmig bireyin umutsuzlugunu
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bedbin bir havada su sekilde yansitir;

"Asir yirminci aswrdir, amenna

Bir yamimda sevgilerim,bir yammda sancim

Neon lambalari  biisbiitiin karartir gecemizi

Uzaklar daha uzaklagir

Bir define ¢ikarir gibi kayalardan, Ademden beri

Simsicak sevgilere muhtacim”

"Yirminci asir" ibaresinin bu siirde kullanilmasi tesadiifi degildir. Yukarida belirtti-
gimiz gibi yirminci asir diinyada makinelesmenin ve savaslarin, insanlan benli§inden uzak-
lagtirdif1 bir bunalti dénemidir. Sair de bu sdylemiyle bireyin icinde bulundugu yiizyildan
dolayt umutsuzlugunu dile getirir. Yirminci asrin insami bir kaos ve ikilem iginde birakti-
gim ise "bir yanimda sevgilerim bir yammda sancim" ibaresinde bulmak miimkiindir. Igin-
de her zaman zithiklar barindiran insan, dig diinyada da bu ikilem arasinda sikistirilmig ve
bunalmigtir. Sair insamin yasadifi déneme olan yabancilagmasinmi ise "Neon lambalart biis-
biitiin karartir gecemizi" dizesinde vurgular. Neon lambalar burada geceyi aydinlatmak ama-
ciyla degil karatmak amaciyla kullamlmugtir. $air bu dizede de yine tezattan ve bireyin
icinde bulundugu olumsuz ruh halinden bahsetmektedir. Bu dizenin tiimii géz Oniine alin-
diginda bir karamsarhk imaji ile karsilaginz.

Sair, ayrica neon lambalar ibaresini kullanarak 20. y.y.daki savaglar ve neon gazi
ile yapilan bombalar ile bir baglanti kurar. Ozellikle bu yiizyildaki II. Diinya savagina gén-
dermelerde bulunur.

Insanlarin yasamlarindaki ferdi 1zdiraplarm daha ¢ok &n plana ¢ikarmak isteyen sa-
ir, karamsarhiga yoénelik imajlar1 siklikla kullanir.

"Belimi bir ik gal sarsin, mavi

Hiiziinlii bir serencamun ardindan, gsarkisiz

Riiyalarim unutulmugs bir handa pes desin

Gormiis gegirmis bir ¢ift duygulu dudak karsisinda

Kendi kendine g¢ekilmez oluyor omriim

Her insanmin ayri ayni yagayabilsem kaderimde."

Yukarnidaki dizelerde sair, karamsar bir tablo olugturmak ve bunu hiiziinli bir gekil-
de gostermek amaciyla arka arkaya imajlari siralar. Dokunma duygusuna ait olan "ilik"
s6zcligii somut bir kavram olan "sal" sozciigii ile birlikte kullanilmistir. Insamin muhayyi-
lesinde 1lik sal tamlamasi hemen bir "riizgar" imajinin olugmasim saglar. Ama bu riizgar,
"ihk" sifatiyla nitelendirilmigtir. Bu nedenle daha yumusak ve hiiziinlii bir hava olusturul-
mustur.

Yine aym dizelerde yer alan "mavi hiiziinlii bir serencam" da &6zgiin bir imajdir.
Giinliik dilde kullanilan mavi rengi, hiiziin ve serencam gibi soyut iki kavramin &niinde
yer alir. Serencam; gelecek, akibet, son anlamindadir. Sair kelimenin diger anlamlan yeri-
ne "hiiziinlii bir serencam" sdzciigiinii segerek imaji siradan olmaktan ¢ikarir. Mavi, gok-
yiiziinii, sonsuzlugu ve enginlifi cagristirmaktadir. Hiiziinli bir son ile sonsuzlugu cagngti-
ran mavi sozciigliniin bir arada kullamilmasi "siiregiden bir hiiziin" imaji olusturmustur.

Sair aymi hiiziin tablosunu "sarkisiz riizgarlar" tamlamasiyla devam ettirir. Sarki ve
riya kelimeleri giinliik dilde iki farkli kavramdir. Sair bu iki kavrami giinlik dilin statik
yapisindan kurtarmak ve bu kelimelere farkli manalar yiiklemek igin birbiri ardinca hiiziin
kokan imajlan siralar. Rilyalann sarkisiz olmasi insan yasaminin renksiz, dingin ve nese-
siz oldugunun bir gostergesidir. Riiyalarinda bile sarkisiz yagayan bir insanin, gercek yasa-
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mt elbette ki daha karamsar ve daha tmitsizdir. Bu nedenle sair "sarkisiz riiyalanm" tam-
lamasinin hemen ardindan "unutulmug bir handa pes desin / goérmiis gecirmis bir ¢ift duy-
gulu dudak karsisinda " ibaresini kullanir.

Burada yine "sarkisiz riiyalarin” insana ait olan bir vasifla donatilmas: dikkat c¢eki-
cidir. "Sarkisiz riiyalarnm pes desin". Pes demek, hayrete diismek, sasirmak anlamindadir.
Giinliik dilde insana ait olan bu &zellik, siirde riiya gibi soyut bir kavrama yiiklenmistir.

Sarkisiz riiya ibaresinde kullanilan riiya imaji, insanin sadece uyku halinde gordiik-
leri degildir. Burada "rliya"dan kastedilen, insanin yasamindaki hayalleri ve gelecege ait
umutlaridir. Sair bu umutlant ve hayalleri, "sarkisiz" sifatiyla nitelendirerek aslinda umut-
suzluklarini dile getirir. Boylelikle isitme duyusuna ait olan sarki s6zciigl ile gérme du-
yusuna dayali olan riiya soézciigiinii gelenekselin disinda bir anlatimla kullanmistir.

Ayni dizenin devamindaki "grmiis gegirmis bir ¢ift duygulu dudak" ifadesinde ha-
yatin anlamini, derdini ¢eken hiiziinli bir insan imaji ¢izilmistir. "G6rmiis geg¢irmis" deyi-
mi, hayatin sikintilarini bilen, yas1 kemale ermis, olgun kisiler i¢in kullanilir. Sair, bu de-
yimi bir ¢ift duygulu dudak tamlamasiyla birlestirerek insandan ¢ok onun dudaklarina yé-
nelmigtir. Bu yonelme "s6z"iin 6nemini goézler oniline sermektedir. Sair bu tamlama ile yi-
ne alistimamu§ bir imaj grubu olugturmustur.

Turgut Uyar, icinde duydugu mutsuzlugu ve hiiznii biitiin insanlarla paylagsmak pe-
sindedir. Bu nedenle "her insamin ayr1 ayn yasabilsem kaderinde" ibaresini kullanir. Insan-
lannn  tiim acilarini kendi yiireginde ve ruhunda hissetmek isteyen sair, bu hiizni su imaj-
larla tablolagtirir.

"Diyari gurbette kanli bir agk

Bahtsiz bir gocukluk uzak koylerin birinde

En uzak beyazlar

En yakin ikindilerde . duygulu

Ve bir sahil meyhanesinde bir aksam

Igip icip aglasam"

Uyar, uzaktaki insanlarn hayal ederken onlarin hep mutsuz yanlarimi 6n plana ¢ika-
rr. "Kanli bir agk” ve "bahtsiz bir ¢ocukluk" imajlan bunun géstergesidir. Kan ve agk gi-
bi biri somut digeri soyut bir sdzciigii bir arada kullanirken,insanin ruhuna yonelmistir. Kan
sOzciigli kavram olarak aciy1, 6limii, hiizni ¢agnistirmaktadir, Boyle bir ¢agrisim degeri agk
ile birlikte kullanilmasi edebiyatimizda ¢okga goriilir. Bu nedenle bu imaj gelenekseldir.

Yine "bahtsiz bir ¢ocukluk" imaji da sik¢a tekrar edilen imajlardandir. Siirin gene-
linde umutsuzlugu ve karamsarligi konu edinen sair, tiim insanlarin acilarina ortak olmak
amacindadir.

3 - Oliim imajlar

Bu siirde imajlarin ¢agnisim degerleri goz Oniine alindifinda uzak bir ihtimal olarak
"6lim" temi de digiintilebilir. Sairin yasadigi yeri ve kaderini terk etme istegi bizde 6liim
hissini uyandirmaktadir. Siirin hemen baginda yer alan ve ara béliimlerde leitmotif olarak
kullanilan "alip bagimi gidecegim" ibaresi bunun en giizel gostergesidir.

Siirde olimii ¢agnstiran imajlar genelde son bdlimde yogunlagtinlmigtir;

"Bir giin,bir parkta otururken.biliyorum

Bir el yagmurla dokunacak omuzuma

Bir ¢ift goz, bir davet, bir kalp

Colugu ¢ocugu terk edecegim"
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Dizeleri "6liime davet"i imleyen imajlardir. Insan bir giin 6leceginin farkindadir. Fa-
kat bu "bir giin" belirsizlik arz eder. Bu yarn da olabilir simdi de uzak gelecekte de. Sa-
ir bu durumu ruhunda hissetmekte ve belirsizlik sifatlaniyla bu giinii zihnen yagamaktadir.

Yukandaki dizelerde goriilen "bir ¢ift g6z, bir davet, bir kalp" tamlamalanyla "terk
etmek" arasinda baglanti kurulmustur. Bu baglanti ilk anlam olarak "kagis" imaji olarak
goriinse de arkasinda duran anlam "6lim" imgesini ¢agristirir.

Yukandaki dizelerde "terk etmek" eylemine bagli olarak verilen, "bir el yagmurla
dokunacak omuzuma", "bir ¢ift goz", "bir davet" ,"bir kalp" &geleriyle baglanmigtir. Bu
Ggeler ise duyusal imajlardir. Dokunma duyusu ve gérme duyusuna bagh olan bu imajlar,
aym1 zamanda, hayali bir karakter olugmasim saglamaktadir.

Siirin daha sonraki bélimiinde ise gérme eylemi zihni bir tablo seklinde betimlen-
mistir.

Yapraklar dokiilecek, ¢icekler solacak

Bir sonbahar, bir sabah ve bir yagmur olacak

Toprak ve insan kokulariyla

Ugultu bir sarhogluk icinde, ylar icin

Basimuy alp gidecegim

Yapraklanin dokilmesi, cigeklerin solmasi, sonbahar, sabah ve yagmur kavramlan
| gorsel imajlardir. Sair bu gorsellikten faydalanarak bir sonbahar tasviri yapar. Geleneksel
| bir sdylem niteligindeki bu imajlann "kokuya" ve "hissetmeye" dayali olan "toprak ve in-
san kokulan" ile "ugultulu bir sarhosluk" imajlan izler. Yine bu imajlar da "gitmek" ey-
lemi ile bir "kagig"1 imler. Bu kagis var olan bir diinyadan yani yasanilan andan yoklu-
ga,bosluga,oliime dogrudur.

Sonug olarak, Turgut Uyar'in "Uzak Kaderler Igin" adlh siirinde genel olarak kagis,
karamsarlik ve 6lim imaji temalar yer almaktadir. Uyar’in ig¢inde bulundugu edebi toplu-
luk ve yagam tarzi géz ©nilinde bulundurulursa siirdeki karamsar tablo anlayigla karsilana-
bilir. Genellikle duygusal imajlarin 6n plana ¢iktifi bu giirde sair, hem geleneksel hem de
| Ozglin imajlan kullanmigtr. Bu imajlan olugtururken renk, ses ve his liggenini siire yer-
lestirmistir.
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