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4. hilmi yavuz / sahih giirler
6. kenan sanalioglu / ayna’mda hilmi yavuz
7. serdar bedii omay-dsuman omay / hilmi yavuz ve hurufi giirler
12. fahri tuna / giiliin bityiik ustasi; hilmi yavuz
14. aydin afacan / bellek ve ‘dionysia’
18. hilmi yavuz / hilmi’nin ¢ocuklugu
19. ahmet demir / siir igin bir bagka tractatus: hilmi yavuz'un siir anlayisi
22. ertugrul aydin / hilmi yavuz’un yolculuk siirleri iizerine bir yolculuk
24. hayrettin orhanoglu / siir geldi imgeye dayand:
28. ahmet dogan / gelenekten gelecege: sebk-i hindi ve hilmi yavuz siiri
34. ali hikmet / babam hilmi yavuz
35. ercan yilmaz / hilmi yavuz’la soylesi
38. hilmi yavuz / ndzim hikmet
39. m. fatih kanter / metinleraras: va yagsamlararasi gegiskenlik baglaminda hilmi yavuz anlatisi
42. taner namh / hilmi yavuz, ah evet
43. murat ergin / golgotha
44. maksut yigitbas / hilmi yavuz’un siirinde i¢ durak
46. hilmi yavuz’un aksam ve hanger siirinin seriiveni
52. serkan tiirk / zamanin raylarinda taormina
54. necatigil ve hilmi yavuz
56. arzu alkan / riizgdn yazan gair
58. duygu seckin / o’nun siiri giizel bir kadina benzer
60. burgak kara / taormina ve dag
61. mustafa firat / hilmi yavuz’un bir giirine bakig denemesi
64. ercan yilmaz / barinak’tan anayurt’a bir ara durak: ¢ol
66. hilmi yavuz / dogunun sairleri
67. hilmi yavuz / dogunun sevdalan (I)
68. halil ibrahim diizenli / yiizeyler ve derinlikler:
sair hilmi yavuz’un dilinden mimar turgut cansever’i dinlerken akla gelenler
70. hilmi yavuz / turgut cansever’in kendi dilinden sanat ve mimarlik felsefesinin miizakeresi
74. hilmi yavuz / kalp kalesi
75. hilmi yavuz / biiyii’siin, yaz
76. hilmi yavuz / kaab ile hirka
77. hilmi yavuz / esrefoglu rumi’ye siirler
78. hilmi yavuz / ¢6l, yollar, hirka
79. hilmi yavuz / harfler ve melal
80. seyfullah 151k / segme kaynakea

91. fotograflarla hilmi yavuz



sevgili ads okuyuculari,

yetmis yillik bir dmiir. bir sair ve yazar olarak sadece edebiyatimizin degil,
entelektiiel / miitefekkir kimligiyle de Tiirk diisiince hayatinin 6zgiin ve
miistesna kalemi... gelenek ile modern’i adetd sirmali bir ¢igdemde birlegtir-

erek gelecek kusaklara sunun bir usta...

Necatigil”in misraiyla, ‘asfalt ovalarda yiiriiyen abdal’... dolu dolu yetmis yili
geride birakan Hilmi Yavuz, Kiilebi’nin deyisiyle 6liimsiizliigQ de sirtlamug
gidiyor...

keldma can vererek daha simdiden bu kubbede bir hos sadd birakan Hilmi
Yavuz ustayi, ‘baki kalacak sahife-i dlemde adimiz’ diyerek selamliyor, kendi-

sine uzun Omiirler diliyoruz.

bu 6zel sayinin hazirlanmasinda, Hilmi Yavuz’un ceviz sandigini bizlere
acarak biiylik katki saglayan sevgili Seyfullah Isik’a; fotograflarini kullan-
mamiza izin veren Yasar Bedri Ozdemir’e ve yazilariyla bu sayimizda yer alan

tiim yazarlarimiza tesekkiirlerimizi bir borg biliriz...
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Yagam bir kurgudur ve postmodern anlati da bu
kurguyu metinle ilintili hale getirir. Hilmi Yavuz
anlatisinda da yasamdaki kurgulamis bilmecesi
metne taginmig olur. Zamanin siirerliginden olusan
yasamlar ile yazinin siirerliginden olusan metinler
de birbirleriyle ilintilidir. Hilmi Yavuz'un 6zellikle
¢ anlatida vurguladigi "hayatimiz miillemma" ibare-
si de bunun kaniti niteligindedir.

Taormina ile baslayan postmodern anlati
liglemesinde Hilmi Yavuz aslinda ne yapacagim ¢ok
iyl bilmekle birlikte kendini kaleminin / diisiincele-
rinin emrine de vermistir. Las Meninas tablosundaki
gibi resmin ya da kurgunun/ anlatimin i¢indekiler,
disindakiler (okuyucular) ve anlatici aym diizlem
ierisindedir. Iste felsefi baglamda diisiindiiren ve
sorgulayan bu bigem tarzi ile anlatilanlar ve kahra-
manlarin diinyalanna girilir. Metni anlatanin, anlati
icerisinde yer almas) hikaye ve roman tiirleri agisin-
dan yeni olmamakla birlikte yazar-anlatici-anlati
baglaminda metinle kurulan iligki ki bu ne hikaye ne
romandir, yeni ve postmoderndir.

Ug Anlati'nmn ilki olan Taormina'da dikkati ilk
¢eken sey bir diisiilke ya da bir imge yakalama/olus-
turma arzusudur. Daha onceleri Tirk edebiyatinda
Hagim'in O Belde siiri ve Peyami Safa'nin Yaimziz
romanindaki Simerenya imgeleri burada Taormina
olur. Taormina ashnda yeryliziinde olmayan bir yer
ya da ad degildir. Sicilya'da bir kent adidir fakat bu
anlatida islenigi ve hizmet ettigi amag ¢ok farkhdir.
Insanin sifindigr bir diisiilkeden de ote her an
sigindigy bir imgelemin adidir Taormina. Anlatidaki
imgelem unsuru ile disiinceler arasinda kurulan bag
neticesinde bir felsefe-kurgu karsimiza ¢ikar. Hilmi
Yavuz bu felsefe kurguyu su sekilde okuyucu ile
paylasir: "Buraya kadar anlattiklarimin hi¢bir anla-
mi olmadigim biliyorum. 'Ashinda "Taormina’ baha-
ne, belki! Ben bir felsefekurgu yazmak istiyordum;
‘bilimkurgu' (science fiction) olur da felsefekurgu
niye olmasin? Ben dteden beri, felsefenin bir kurgu

sunulmustur,

oldugunu savunmusumdur, kurmaca oldugunul!”
(Yavuz, 1995:31) Bu kurgulams diizenini metin-
yazar-okur baglaminda yasamin kendisiyle birebir
iliskilendirildigine sahit oluruz:

"dma 'Taormina’, ikizler imgesiydi. Daha agik
soylemem gerekirse Taormina'min bir yakasindaki
(kyisindaki) insanlar da, dteki yamndaki (kiyisinda-
ki) insanlara tpatip benziyordular. Elbette olanak-
hdir bu- sagmamak gerek! Bu da sanki imgenin bir
yani, 6teki yanumn aynadaki gortintiistiymiis gibi, bu
kiyidakilerin eylemlerinin, tastamam éteki kiyidaki-
lerin eylemlerine uymasi anlamaina geliyordu. Imge
(Taormina) aynayla cogaltimig gibiydi;, ama, 6yle
degildi gene de..." (Yavuz, 1995: 11)

Taormina'da gegen bu satirlar ayna imgesi ile
Ozdesik olarak metin (text) ile yasam arasindaki ilin-
tiyl imlemektedir. Yasamdaki goriinti seviyeleri,
metin olarak okuyucunun, yazarin, kahramanlarin
aynadaki yansilandir. Fiisun Akatli'min deyimiyle
"Taormina; arka planyla, tek ve ¢ift sayilara boliim-
lenigindeki bakisim ve metonimi diizeniyle, "oyun"a
dayalh mantigiyla, 6zglin bir entelektiiel metin.
Topolojik ¢dzimlemeleri, paradigma-sentagma
eksenlerini, imbilimsel (semiotik) gondermelerini
ayn okursaniz, yer yer, halis muhlis bir felsefe
metni. Bir yaniyla da, bir parodi, bir pastis belki."
(Akatl1,2000: 77)

Taorminanin baskahraman: Yusuf Horoz bu
felsefekurgu metnin ardindan roman yazmaya karar
verir. Bu romam otobiyografik olarak yazacaktir.
"ve bir giin nescafeme siit koymay: unutarak,
romamma bagladim:" (Yavuz, 1995:45) Yazilmaya
baslanilan roman Yusuf Horoz: Y.H. ya da aynadaki
goniimii ile H.Y.: Hilmi Yavuz'un otobiyografik
romamidir ya da Giyaseddin'in dedigi gibi metoni-
mi'dir. Ve boylelikle anlatimin sonu ile bag1 ayni nok-
tada birlestirilerek anlatilan boliimlerin hangisinin
gercekte roman denemesi oldugu muglak kalir. Bu
muglaklik ise aslinda yagam ile kurmaca arasindaki
geligkiyi de imlemektedir.

U¢ Anlatimin ikincisi olan, Fehmi K.'min
Acayip Seriivenleri anlatisinda ise yine anlatilanlar
ile anlat1, gergek ile kurgu arasindaki bag irdelenir.
Anlatinin gergekte kahramani gibi gériinen Fehmi
K.'min yasadiklan ile anlatiyr yazan Hilmi Yavuz'un
yasadiklari, es zamanh ya da i¢ ice gegmis sekilde
aktarihr. Fehmi K. ile Hilmi Yavuz arasindaki kar-
masik diinya tstkurmaca teknigi ile okura sunulur.
"Tirk edebiyatinda tistkurmacanin en garpici 6rnek-
lerinden biri olan Fehmi K.'nin Acayip Seriivenle-
ri’nde yazar/anlatici, metninin kurgusunu nasil yon-
lendirecegini meta diizlemden okura anlatir: "ben bu
anlatinin yazar olarak, Fehmi Kavki'nin yalmzhg-

Bu makale 15 Nisan 2006 tarihinde Trabzon'da diizenlenen "Dogumunun 70. Yilinda Hilmi Yavuz" Sempozyumunda bildiri olarak
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na izin vermeyecegimi sizlere, siz

sadece anekdotal sayilabilecek

okurlara agik agik sdylemekten HilmiYavuz (aslinda, Taormi-na'da da oyle

gurur duyarim”. Kurmacanin kur- UC AN l A I I yapnmugtim ya!) kiiciik, ama -bence

macasi demektir bU, edebiyatm TAORMINA yasamim aclSlndan, COk onemli

kendini anlatmasi anlamina ge- RV bazi anekdotlar anlatacagim.”
KUYU

lir." (Ecevit, 2004:99)

Fehmi K., anlatinin igerikteki
kahramani goriiniimiinde kargi-
miza ¢ikar ilkin. Fakat anlati ile
gerceklik birdenbire hemhal ola-
rak igi¢e gectigi i¢in anlati yazari
Hilmi Yavuz devreye girer: "Bu
anlatimin yazari anlagilan Rumel-
hardtt okumus olmalidwr Bu gibi
yazarhk oyunlarimin, biz iyi okur-
lanin goziinden ka¢mayacagim
Hilmi Yavuz'un iyi bilmesi
gerekir" (Yavuz, 1995: 92) Iste
tam bu noktada yazar Hilmi Yavuz, okur Hilmi
Yavuz ve kahraman Hilmi Yavuz kesisir. Bu kesigim
zaten postmodern anlatinin bir geregi gibidir. Metin,
yasamla arasindaki koparilamaz ve inkér edilemez
geciskenligini ispatlar. Tipki metinlerarasilik yon-
teminin yasamlararasi ya da yasam-metin arasi
geciskenligi gibi.

Anlatinin metin diizleminde karsimiza ¢ikan
kahramanlar1 Fehmi K., Selim Tagil ve Anette'dir.
Bu ii¢ kahramanin 6zellikle de Fehmi K. ile Anette
arasindaki agk iliskisinin belirli bir diizlemde 6n
plana ¢ikarilmasina karsin metnin diger boyutunda
anlati yazar1 Hilmi Yavuz'un yasami irdelenir. Dilek
Doltas'in tespitiyle "Fehmi K.'da zaman birimleri
arasinda varsayilan simrlarla kimlik simirlar,
onlara iliskin kiiltiir 6zellikleri arasindaki belirleyi-
ci ozellikler doniisiime ugratilarak bir kez daha
sorgulamir. Ornegin anlatt kahramanlari bazen
degisik yiizyllarnin séylemleriyle bazen de bagska
anlati kahramanlarinin bigemleriyle konugsturu-
lurlar. Okur ve anlat kahraman: rollerini birlikte
tagiyan Izzettin Sadan Bey'in konusma bigemi zaman
zaman anlati yazarimn kendisi tarafindan zaman
zaman ise anlati kahramanina doéniisen yazarin
babas: tarafindan benimsenir Béylece bicem-kimlik
iligkisi sorunsallagtirdig1 gibi degisik zaman birim-
lerinin dil yoluyla tamimlanmasina ve simrlandiril-
masina olanak verilmez" (Doltag, 1996: 23)

Hilmi Yavuz'un anlatilar arasindaki kendi yerini
tespiti bu anlatida da kendini gostermektedir. Anlati
diizlemi ile ger¢ek yasam arasindaki mesafe ilkesini
hige sayan bir tutum sergileyen yazar; "Biz Selim
Tagil, Anette (soyadi, Soyberk mi olsun!), Fehmi K.
kumpanyasin bir yana birakalim da, kendimi anlai-
maya baglayayim. Dogrusu bundan énceki anlatida
(adr Taormina idi), kendimi uzun uzun anlattigimi
diistiniiyorum da, bu anlatiya acaba ne kaldi? diye
sormaktan kendimi alamiyorum. Belki de size,

BA IM

(Yavuz, 1995:114) diyerek
kendine doner. Aslinda bu doniis
sadece hayal diinyasindan ¢ikip
hakikate yonelme anlamini tasi-
maz. Belki de kahramanlarin bir-
ligi ya da birlikten hareketle par-
¢alanarak ¢ogalmasi anlamina
gelir. Yani tiim anlati kahraman-
lar1 6zde bir Hilmi Yavuz, Hilmi
Yavuz ise anlati kahramanlarinin
hepsidir.
Anlati iglemesinin sonuncusu
Kuyu ise, anlati yazarinin bir ku-
yuda anlati yazma, daha dogrusu kendi 6liimiinii ya-
saylp yazma arzusu/ izlegi lizerine oturtulur. Ger-
¢ekte boyle bir sey olamayacagina gore, kahramanin
kendi oliimiinii yasayip yazacagi tek ihtimal bir
anlati/metin yazarak bunu gergeklestirmektir.

"Hilmi Yavuz'un agmak istedigi tastamam
buydu: Bu Gedankenexperiment'i tersine ¢evire-
bilmek- olimii, kendi Gliimii'nii yasayabilmek ve
bunu, sanki bir oteki'nin (baskasimin) 6liimii'nde
seyrediyormug -gibi- degil'e en yakin bir deneyim
olarak yagamak! Kuyuyu, bu deneyimin anlatis: igin
se¢mesinin nedeni buydu!" (Yavuz, 1995: 171)

"Kisinin kendi 6liimiinii yasayip yasayamamasi
bir yana, bunun hikaye edilip edilemeyecegi de ayr
bir meseledir. Iste, bu sorunsalin irdelenmesi de,
kitabin felsefi boyutunu olusturuyor. Nasil,
VelasQuez'in Las Meninas (Nedimeler) adli tablo-
sunda ressam, resimdeki aynada goriilmesi gereken
kendisi iken kral ve kraligeyi aynanin i¢inde; ken-
disini de tablonun iginde resmetmigse” (Tarim,
1996: 42) Hilmi Yavuz da bu anlatida hatta
anlatilarin tiimiinde gerceklestirir.

Kuyu anlatisinda kahramanin kendi 6liimiind
yasama sorununun yani sira ironik bir anlatim tarzi
da kendini gosterir. Postmodern anlatinin bir pargasi
haline gelen ironi, Kuyu'da Hilmi Yavuz'un siiz-
gecinden gegerek alimli bir hal alir. Cocukluk hati-
ralarinda bir giineydogu kentinde yer alan kuyu ve
bu kuyuya disen topun yerine kuyudan kedi ¢ik-
mas1, himbil muhasebeci Neci Bey ile izzetin Sadan
Bey'in karis1 Miistehase hanimla olan iligkisi gibi.

Kuyunun metaforik baglamda da ele alindig:
anlatida, anlatici kahraman Hilmi Yavuz ya da Neci
Beydir. Daha dogrusu Hilmi Yavuz'un anlati ayna-
sindaki kargiligidir. Cocukluk anilarindan hareketle
zenginlestirilen metnin igerik diizleminde postmo-
dernizme bagli olarak metinlerarasilik yontemiyle
birden fazla metne gondermede bulundugu goriiliir.



Kuyu anlatisinda ilk anlatida kurgunun iginde olan-
lar ile kurguya hazirlayanlar yani Las Meninas'a
gonderme yapilir. Burada kuyucu- o kuyucu ben-
zesiminden faydalanilir. Yani kuyuya giren ile
okuyucu arasindaki bag.

Ug Anlatinin tiimiinde de goriilen metinler-
arasilik aslinda yine Hilmi Yavuz'un "hayatimiz
miillemma" ibaresine gotiiriir okuyucuyu. Bu ibare
hem anlatilarin anahtar ibaresi hem de Hilmi
Yavuz'un hayat felsefesidir.

"hayatimiz miilemmd

soziinii nasi da kaydetmigtim!

Evet, sonralan Hilmi Yavuz, bunu, bir yasam
felsefesine doniistiirecektir." (Yavuz, 1995: 177)

Miilemma olan sey sadece Hilmi Yavuz'un hay-
at1 degildir elbette. Tiim hayatlar ayni1 paralelde mii-
lemmadir. Ayn1 zamanda tiim hayatlar gibi tiim me-
tinler de miilemmadir. Postmodern edebiyat ile bir-
likte 6zellikle glindeme gelen metinlerarasilik, artik
bir metnin anlaminin sadece kendi igersinde aran-
mamas1 geregini vurgular. "Metnin anlamina artik
yalnizca salt metnin kendi igerisinde, yazann 6teki
yapitlarina, saplantilarina, begenisine vb. bagh ka-
larak degil, ayrigik metinlere dayanarak da ulagilir."
(Aktulum,2000:165-166)- bu baglamda Hilmi Ya-
vuz'un Ug Anlatr’sinda siklikla bagvurdugu bu yon-
tem de basarili bir yol izledigi goriiliir. Felsefeden
tasavvufa varincaya kadar genis bir yelpazede
metinlerarasilik yontemi kullanan yazar anlati
tiirliniin geregini yerine getirmigtir. Cogulcu anla-
timin 6n plana ¢iktig1 anlatilarda artik edebiyat neyi
yazdigini degil de nasil yazdigini ifsa ¢abasina gir-
isir. "Aslinda, bu anlat neyi anlatir? Diye sormaniz
da 56z konuysa, (¢tinkii, burada sadece anlatici'lar
degil, okurlari da tasarlamak durumundayim),
yamtim, bu anlati, anlati'yi anlatr olacaktir Size
sunu soylemeliyim ki, hi¢ de algakgoniillii davran-
miyorum burada: - Yazarlikta en zor olan, anlati'y:
anlatmaknr Yoksa herkes, birseyler anlatabilir, okur
da agzn agik ayran budalasi gibi, bu birgeyleri
gergekten bir gey sanabilir." (Yavuz, 1995: 123) Bu
¢aba ile birlikte kurmaca/ istkurmaca diinyanin
sinirlart delinir. Ve anlatinin igersine metinlerara-
sihk disinda oyun, ironi ve parodi girer. Ozellikle
ironi modern roman ve sonrasinda postmodernizme
giden yolda bilyilik bir hazine niteligi tagir. Hilmi
Yavuz ironi'nin anlatilar igersindeki yerini su sekilde
degerlendirir: "Trajedi Ahmet Hamdi Tanpinar'in
Modemlesmeyi kodlama tarziydi; ironi ise Oguz
Atay'n! Tiirk Modernlesmesi Tanpinar' da, Oguz
Atay't da Dogu ile Bati arasinda bir biling yirtilmasi-
na, bir "iki arada bir derede kalmislik"1 parodi ile
olumsuzlaylp agmayr deniyor. Bunu belki burada
soylemem gerek: benim Fehmi K.!'min Acayip
Seriivenlerinin; iste tastamam bu baglamda, bu
ikilemi parodi ile agmay: deneyen bir anlatiydi;

Kuyu da!..." (Yavuz, 1999:84-85) "Postmodern ede-
biyat yapitlarinin "olmazsa olmaz"lan arasinda,
metinle metni disaridan degerlendiren meta-metnin
birbirine ge¢mesi, ironi ve parodi sayilabilir.
Postmodern yazarlarin kulaklarindan bir "Meghul
Miinekkid"in su sozleri hig ¢ikmiyor olsa gerek:
"Olmazsa olmaz'lar olmazsa, hi¢bir sey olmaz."
(Nitekim olmadi da!) Kitab-1 Duvduvani'de post-
modern edebiyatin bu "olmazsa olmaz"lan hep bir-
likte yer alryor. Metinler (kdinatlar) birbirine girer,
bir meta-metin bu gegisken metinleri hizaya getire-
yim derken, iyice birbirine kanstinr, meghul bir
meta-yazarin kalem darbeleri satir aralarinda
hissedilir-ken, bu meta-metnin ve meta-yazarin par-
odisi ¢ikiyor ortaya" (Behget Celik, Cumhuriyet
Kitap, 15.07.2004)

Tirk romaninin modernlesme siirecinden post-
modern siirece gegiste goz ardi edilen ve anlatilani
derinden etkiledigine inandigim Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanina
gbnderme yapmak burada tam zamanidir diye
diigiiniiyorum. Ciinkii Oguz Atay'in milat olarak
kabul edilen Tutunamayanlar romam ve ardindan
gelenlerin bu eser sayesinde varolduklarina inaniyo-
rum. {ronik anlatimin ve Hayri {rdal'n Tiirk roman
kahramanlari arasinda 6zgiin bir yerde oldugu
tartisilmaz bir gergektir. Burada sunu da belirtmek
gerekir ki ironik anlatim tarzi Tanpinar'in romaninin
ardindan Tutunamayanlar'da ve sonraki diger eser-
lerde goriiliir.

Hilmi Yavuz'un sair kimliginin golgesinde
kalmasina karsin anlati yazarligi konusundaki
ustalifini onemle vurgulamak gerektigi -kanaatin-
deyim. Ozelikle "Tijrk romanimin ve hikayesinin
konu ve bu konulan ifade edis bakimindan kisir bir
dongii icerisine girdigi bir donemde farkh bir tarz
olustusmay1 bagarmistir. Bu farkliligi ise Yavuz'un
sadece sair degil bir nesir ustasi oldugunun goster-
gesidir.

Kaynaklar

Akath, Fiisun (2000), "Kiiltiir Adami, Felsefcci, Yazar,
Sair Hilmi Yavuz'a Yaklagimlar", Dil Dergisi, (Hilmi Yavuz
Ozel Sayis1), $.91, 5.70-78

Aktulum, Kubilay, (2000), Metinleraras: {liskiler, Oteki
Yay., Ankara

Celik, Behget Cumhuriyet Kitap, 15.07.2004,

Doltag, Dilek, (1996), "Tiirk Yazininda Postmodcrnizml:
Fehmi K.'min Acayip Secriivenleri”, Varlik, S.1070, 5.20-23

Ecevit, Yildiz, (2004), Tiirk Romaninda Postmodernist
Agilimlar, {letisim Yay., [stanbul

Tarim, Rahim, (1996), "Ug. Anlati dolayisiyla Hilmi
Yavuz'un "Kuyu"su", Varlik, S.1065, s.41-44

Yavuz, Hilmi, (1995), U¢ Anlati Taormina-Fehmi K.'nin
Acayip Seriivenleri, Kuyu, Can Yay., [stanbul,

Yavuz, Hilmi, (1999), {slam ve Sivil Toplum Uzerine,
Boyut Kitaplar, Istanbul



	ada5
	ada 6
	ada 7
	
	ada 1
	ada 2
	ada 3
	ada 4
	ada5


