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SINEMACILARI EDEBiYATA YONELTEN MUHTEMEL
SEBEPLER UZERINE BAZI DIKKATLER

Why Do Filmmakers Turn To Literature A Possible Re-Reading
of The Relation Between Cinema And Literature

Ozlem KALE*

OZET

Bu ¢alismada 6ncelikle “sinemanin dogusu, Tirkiye’ye gelisi
ve edebiyatla iligkisi” ele almacaktir. Daha sonra “uyarlama” ile ilgili
bilgi verilerek “edebiyattan sinemaya uyarlanan eserlerin nasil
donistiirildigi” anlasilmaya galisilacaktir. Nihayetinde “roman ve
film arasindaki benzerliklerle farklar” tespit edilerek ‘“sinemanin
edebiyata basvurma nedenleri” sinema ve roman yazari, film
yonetmeni, tarih¢i, elestirmen ve edebiyat arastirmacilarinin
goriislerinden faydalanilarak arastirilacaktir. Bu arastirma yapilirken
edebiyattan sinemaya uyarlanan yerli ve yabanci romanlardan
ornekler verilecek ve “romanlarin sinemaya uyarlandiklari zaman elde
ettikleri kazang ve ugradiklar1 kayiplar” edebiyat sosyolojisi
baglaminda incelenecektir. Sonug itibariyla iki sanat dali arasindaki
etkilesimin nasil olmas1 gerektigi ve farkli dillerle iiretilen yapitlarin
birbiriyle mukayese edilmesinin dogru olup olmadigi hususunda bir
fikir beyaninda bulunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Edebiyat, sinema, uyarlama, etkilesim,
roman, film.

ABSTRACT

In this study, I will initially discuss the birth of cinema, its
beginning in Turkey and its relation with literature. Later, 1 will
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provide information regarding (cinematic) adaptation and the
adaptation process from literature to cinema. Finally, I will point out
the differences and similarities between novel and cinema, by
referring to script writers, directors, historians, critics and literary
scholars' opinions. | will also illustrate examples from foreign and
local movies and will touch upon their box office and as well as their
loss, in terms of literature sociology. As a result, I will present my
opinion in regards to the interaction between the two arts and my
critical considerations regarding the comparison between art pieces
that are created in different languages.

Key Words: Literature, cinema, adaptation, interaction, novel,
fiction.

1. Sinemamn Dogusu, Tiirkiye’ye Gelisi ve Edebiyatla

Etkilesimi

Edebiyat, resim, miizik, tiyatro gibi sanatlarin; matematik,
fizik, kimya gibi fen bilimlerinin; toplumbilim, ruhbilim, yéntembilim
gibi toplumsal bilimlerin varolus tarihlerini bilimsel bilgi olarak
saptamak olanaksizdir. Sanatlarin ve bilimlerin varolus tarihlerinin
bilinmezligine karsin sinema sanatinin ve biliminin varolus tarihi
bilinir. Fransiz kardesler Louis Lumiere (1864-1948) ve Auguste
Lumiere (1862-1954), 28 Aralik 1895’te Paris, Capucines
Bulvari’ndaki Grand Cafe’de bir sinema-film gosterisi yapmislardir.
Lumiere kardeslerin yaptigi bu gosteri, sinemanin varolusunun
baslangici olarak kabul edilir.**’

Sinematografin Tiirkiye’ye gelisi konusunda ise ¢esitli goriisler
vardir. 2. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun anilarinda
belirtildigine gore Bertrand adli bir Fransiz, padisahin izniyle 1896
sonlari ya da 1897 baslarinda sarayda bir film gosterimi yapmustir.**®
Gazeteci-yazar Rakim Calapala, sinemanin yurda bir Fransiz ressam
tarafindan getirildigini 6ne siirer.” Yazar ve sinema elestirmeni Ali
Ozuyar, Babiali’nin sinematograf adli icattan haberdar olmasini,
Mosyd Jamin adli bir Fransiz vatandasinin, sefareti aracilifiyla
gonderdigi yaziyla iliskilendirir. Ozuyar’in bildirdigine gore 17
Haziran 1896°da, Fransiz sefaretinden Osmanli hariciye nezaretine bir
yazi gonderilmis ve Mosyo Jamin’in sinematografi i¢in gerekli olan
lambanin, giimriikten gecirilmesine izin verilmesi istenmistir. 2.

147 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalci Yaymlar, Istanbul,
2003, s. 15.

148 scognamillo, age, s. 15.

19 Rakim Calapala, Tiirkive'de Filmcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti, Istanbul, 1947, s. 21.
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Abdiilhamid’in elektrikli ve manivelali aletlere karst hassasiyetini
bilen sadrazam Halil Rifat Paga, hariciye nezaretinin kendisine ilettigi
bu yazi iizerine, adi gecen aletin ne oldugunun arastirilmasi igin
calisma baglatmistir. 20 Eyliil 1896 tarihinde sadrazama bildirilen
sonu¢ raporunda, “sinematograf adi verilen aletin, ilmi yonden
insanlik icin faydali” oldugu belirtilmistir. Ozuyar’a gore bu rapor,
tilkedeki sinema faaliyetlerinin erken dénemde baslamasinda etkili
olmugtur.™

Senaryo yazar1 ve yonetmen Nurullah Tilgen, yurtta ilk sinema
gosterileri hususundaki Onceligi Lumiere kardeslerin temsilcilerine
verir ve onlarin Tirkiye’de yaptiklart film gosterimlerinden
bahseder.® Gazeteci-yazar Erciiment Ekrem Tali, Lumierelerin
temsilcilerinden Weinberg’in, 1896-97 yillarinda, Galatasaray’daki
Sponek Birahanesi’nde halka agik film gosterimleri diizenledigini
sOyler. 1868 Romanya dogumlu bir Polonya Yahudisi olan
Weinberg’in  ardindan  Matalon isimli bir bagka Yahudi,
Beyoglu’ndaki Litksemburg apartmanlarinda kiraladigi bir odada film
gbstermeye baslamustir. Ik sinema salonu, Weinberg’in 1908’de
isletmeye basladigi ve gliniimiizde var olmayan Tepebasi’ndaki Pathe
Sinemast’dir. Konulu ilk Tiirk filmi, Weinberg tarafindan ¢ekimine
baslanan ancak daha sonra bir oyuncunun vefat: iizerine yarim kalan
Leblebici Horhor adli filmdir. Harbiye nazir1 Enver Pasa’nin emriyle
kurulan “Merkez Ordu Sinema Dairesi”, konulu Tiirk film ¢ekimi
denemelerine ortam hazirlayan en Onemli kurum olmustur.
Tamamlanan ilk film ise 1916 yilinda yine Weinberg tarafindan
¢ekimine basglanan ve 1918’de Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanan
Himmet Aga’mn Izdivaci’dir. Fuat Uzkimay ayni zamanda 14 Kasim
1914 giinii, Ayastefanos’taki Rus abidesinin yikiliginin 150 metrelik
bir filmini ¢eken, ilk Tiirk sinemacisi ve belgeselcisidir.™>

2. [Edebiyat Uyarlamalari
2.1. Edebiyattan Sinemaya Uyarlama Nasil Yapihr?

Sinema kendisinden once var olan edebiyat, resim, miizik,
tiyatro, heykel, dans gibi sanat dallarinin hepsiyle iletisim igindedir.
Ancak “Yedinci Sanat” en gii¢lii bagimm edebiyatla kurmustur.
Sinemacilarin  edebiyata yoOnelme sebeplerine ge¢meden Once
“uyarlama” kavramina agiklik kazandirmakta fayda vardir.

150 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, De Ki Basim Yayim Ltd. Sti.,
[stanbul, 2008, s. 11.

151 Nurullah Tilgen, “Bugiine Kadar Filmciligimiz”, Yeni Yildiz Dergisi, EKim
1956, s. 12.

152 5cognamillo, age, s. 23.
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Sinemanin en énemli 6Zesi olan senaryo, iki sekilde meydana
getirilir. Bunlardan birincisi film yapmak isteyen kisinin, tasarladigi
konuyu yalnizca sinema diliyle ifade edilecek sekilde viicuda getirdigi
“dzgiin senaryo”, ikincisi ise daha Once yazilmig bir metni senaryo
bi¢imine doniistirme islemi olan “uyarlama”dir. Bu kavram sinema
icin diigliniilecek olursa “edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve
televizyonun teknik imkanlarina uygun duruma getirmek, adapte
etmek” yahut “bir yabanci eseri, kisi ve yer adlarini degistirerek yerli
bir eser durumuna getirmek” seklinde tanimlanabilir."® Sinema
uyarlamalarinda, sinema i¢in hazirlanmamis bir metni sinemaya
uygun bicime sokma s6z konusudur. Bu nedenle sinema
uyarlamalarinda, baska bir sanatin driinlerini sinema sanatinin
gereklerine uydurma cabasi agir basar.

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar genel olarak ii¢
tirde gergeklesir. Bunlardan ilki, romandan farkli bir seyir izleyen
sinema Orneklerini kapsar. Bu tiir uyarlamada sanat¢i, basarili olmus
bir {irliniin bi¢imini, malzemesini ya da fikrini 6diing alir ve kendi
yapiti i¢in kullanir. Bu tiirin en tipik ornekleri, Shakespeare
metinlerinden ya da bazi destanlardan hareketle yapilan filmlerdir. Bu
tiir uyarlamalar, yonetmene serbest hareket etme olanag tanir. fkinci
tiir uyarlamalar, kaynak alinan metne bagl kalmay: hedefler. Bu tiir
uyarlamalarda sinemaci, romancinin yazi diliyle yaptigin1 goriintii
diliyle yapmay1 hedefler. Bondarcuk’un Savas ve Baris romanindan
yaptig1 uyarlama bu tiire 6rnek gosterilebilir. Uciincii tarzda ise bir
doniistiirme s6z konusudur. Burada, edebi metnin iskeleti korunur;
ancak sinemacilar bu iskeletten yepyeni bir sanat yapiti ortaya
¢ikarirlar.”® Uyarlanacak eser ister sinema yararma bir senaryo
hammaddesi olarak kullanilsin ister sinemaya egemen kilinsin ve
isterse sinema dilinde yeniden tretilmeye caligilsin ortaya ¢ikan sey
yeni bir iiretimdir. Zira roman, degisik okumalara ag¢ik, ¢ok boyutlu
bir yapiya sahiptir. Bir metnin anlami, yazarin zihninde, eserin
metninde ve okurda gizlidir. Yazar-metin-okur ticlemesinin hangisi 6n
plana ¢ikarilirsa metnin asli da o yone dogru kayar. Bu nedenle
herhangi bir uyarlamanmn “aslina sadik kalmas1” miimkiin degildir;
zira sinemaci, kendi 6zgiin okumasindan yola ¢ikarak uyarlamaya
girigir. Yeniden yorumlanan ve gorsel dile gevrilen kaynak metin artik

158 Tiirkge Sozliik, C. 1, 2, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 9. b., Ankara, 1998.
184 Cemal Aykin, “Bati Toplumlarinda Roman ve Sinema ligkileri 27, Tiirk
Dili, S. 383, Istanbul, Kasim 1983, s. 495, 496.

92



Sinemacilari Edebiyata Yonelten Muhtemel Sebepler Uzerine Bazi Dikkatler /
Ozlem KALE

yeni bir yapittir. Uyarlama yapilitken aslinda edebi metin
déniistiiriilerek sinemada tekrar kullamima sokulmus olur.™

a. Ik Uyarlamalar

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarin ge¢misi, George
Melies’in Jules Verne’den esinlenerek, 1902°de ¢ektigi A Trip to the
Moon (Ay’a Seyahat) filmine kadar uzanir. Bu film, ayn1 zamanda
bilim-kurgu tiiriiniin de ilk 6rnegidir. Edebiyat1 ve 6zellikle de Balzac,
Hugo, Dickens gibi yazarlarin romanlarini, Melies’i takiben diger
Fransiz ve Italyan yonetmenleri, ardindan da Amerikalilar &ykii
materyali olarak kullanmislardir. Tiirkiye’de, sinemaya uyarlanan ilk
tiyatro eseri, Mehmet Rauf’un Penge adli oyunudur. Bu eser, 1917°de
Sedat Simavi tarafindan, Istanbul’da Alemdar ve Beyoglu'nda
(Skating Palas) gosterilmis, hatta iinii Berlin’e kadar ulasmustir.
Edebiyattan yapilan ilk uyarlama ise Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in
Miirebbiye adli romanidir. Bu roman, sinemaya 1919 yilinda Ahmet
Fehim tarafindan uyarlanmistir. O yillarda heniiz sinema yazim
teknigi  bilinmediginden eser dogrudan dogruya  gériintiiye
aktarilmustir. Filmle ilgili ilk elestirilerden biri, donemin miinekkidi ve
tiyatro sanatcisi 1. Galip Arcan’dan gelir: (Gokmen, 1989: 23) “Bizde
her sinif halk tarafindan biiyiik zevk ile okunmus, takdir edilmis olan
vegane romancimiz Hiiseyin Rahmi beyin bu eseri ekseriyetce
okunmamis mecghul bir roman olsaydr senaryo hakkinda biraz daha
sedit bir tenkit yapmak hakli olabilirdi... Dort kisstmhik biiyiik bir
mevzu olarak imal edilen film, Hiiseyin Rahmi beyin Miirebbiye
romani ile mukayese edilirse bir hayli séniik ve kiigiik kalr...”
Tiirkiye’de yerli popiiler edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi
olduk¢a yaygindir. 1919-1980 arasinda yapilan genel bir
degerlendirmede 3100 film arasindan 230°dan fazlasinin yerli popiiler
edebiyat eseri uyarlamasi oldugu saptanmustir.

3. Sinemacilarin Edebiyata Bagvurma Sebepleri

Sinemacilarin edebiyata basvurma nedenlerini incelerken
edebiyatc1 ve sinemacilarin kitap, sOylesi ve makalelerinde dile
getirdikleri goriislerden faydalanmanin yararli olacagi kanaatindeyiz.

Sinemacilarin edebiyata yonelme sebeplerinin basinda ticarl —
sanatsal kaygilar ile zaman, yaraticilik ve senaryo kitlig1 sayilabilir.

1% Ozlem Kale, Tiirk Edebiyatinda Sinemaya Uyarlanan Romaniar ve
Uyarlama Sorunu, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk
Edebiyati Anabilim Dali, (Yayimlanmanmus Doktora Lisans Tezi), Istanbul,
2013.
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Uyarlamalara, konu sikintisin1 agsmanin yani sira kitap ya da tefrika
olarak yayimlanan yerli edebiyat {iriinlerinin halkta ilgi uyandirmasi
ve halkin bu eserleri sinemada gormek istemeleri sebebiyle de
bagvurulur. Okunmug ve tutulmus bir eserden yapilan filmin seyirci
bulma olasiligi 6zgiin bir senaryodan ¢ekilen filme nazaran daha
fazladir. Halkin ilgisinin oOlgiilmiis oldugu edebiyat eserlerini
sinemaya uyarlamak onlar1 yeni bir konuya alistirmaktan daha kolay
ve garantili bir yontemdir. Yazar Selim ileri, &zellikle popiiler
edebiyatin sinema yapimcilarinin “gise garantisi” olduguna dikkat
cekerken Kerime Nadir ismi iizerinde durur. leri’ye gore Kerime
Nadir’in romanlarindan iyi “is filmi” ¢ikar ve yapimcilarin yaptiklari
hesaplar bosa gitmez.®® Senaryo yazari Biilent Oran 1960’lardaki
“film enflasyonu” yiiziinden ayni anda iki filmin senaryosunu yazmak
zorunda kaldigini, bu nedenle de gogu zaman ¢ekilmekte olan filme
“senaryo yetistirmek” zorunda oldugunu ifade ederek konuyu “zaman
kithgma” baglar.® Yonetmen Ulkii Erakalin, kendisiyle yaptigimiz
goriismede, Ozellikle 1960-1980 yillart arasinda, film ¢ekme biitgesi
icinde senaryoya ayrilan paym sadece %3 oldugunu belirterek
senaryocularin ekonomik agidan “magdur” olduklarini sdyler. Zaten
kisitli olan film biitgesinden senariste ayrilan pay, romanin hazir bir
senaryo olarak degerlendirilmesi durumunda diisecek ve bu vesileyle
dekor, kostiim, film negatifi gibi ihtiyaclara daha fazla para
harcanabilecektir.®® Ozellikle 1960’tan sonra Tiirkiye’de ¢ekilen film
sayisinin yilda iki yiizii buldugu g6z oniine alinirsa arzu edildigi gibi
bir hikaye bulma ve proje teklif etme yiikiiniin kisith biitce sebebiyle
yonetmenin omuzlarina yiiklenmesi kaginilmazdir. Zaten maddi
tatminsizliklerden dolay1 piyasada ¢ok az sayida profesyonel senaryo
yazart bulunmaktadir. Hatta bunlarin arasinda, tefrika edilen ve
yazarlart tarafindan tamamlanmamis olan romanlari ikmal etmek
suretiyle onlar1 senaryolastirma mahareti gosteren senaristler de
vardir.”®® Bu senaristler, 6zgiin senaryo yazarlarindan daha fazla tercih
edilirler; zira digerlerine nazaran kisa zamanda ve diisiik {icretle daha
fazla “is” tretirler. Bu baglamda sinemacinin, film sayisiyla dogru
orantili olarak artan konu bulma sikintisini daha ekonomik sekilde
gidermek i¢in, edebiyata ve yabanci filmlerden yapilan adaptasyonlara
basvurmasi son derece dogaldir.

1% Selim ileri, “Kerime Nadir Adi Teminattir”, Yedinci Sanat, S. 2, istanbul,
Nisan 1973, S. 12.

Y7 ibrahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran, Dergah Yaymlari, istanbul, Mart
2004, s. 287.

158 {J1kii Erakalin’la 12.03.2009 tarihinde yapilan gériisme.

1% Nijad Ozon, “Roman ve Sinema”, Tiirk Dili-Roman Ozel Sayisi, S. 154,
Istanbul, Temmuz 1964, s. 797-800.
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Konuyu bir de seyirci agisindan degerlendirmek gerekir.
Izlemenin, okumaktan daha zahmetsiz ve az zaman alan bir eylem
oldugu g6z Oniine alinirsa uyarlamalar sayesinde romanin daha
“kestirme bir yoldan” tiiketilecegi soylenebilir. Icerigi ya da sayfa
sayist nedeniyle okunmasi zor gibi goriinen kitaplarin, “filme
alinmalarmn1” bekleyen okurlar vardir. Roman okumaya konsantre
olmakta zorlanan okur, romanin film uyarlamasini izlemeyi tercih
eder. Kesintisiz bir bigimde akip giden sahneler, dikkati sabitlemek
yerine bu siireklilife uyulmaya calisilmasini ve konunun bir biitiin
icinde algilanmasint saglar. Bu nedenle sinema izleyicilerinin,
edebiyat uyarlamalarina ragbet etmesi normaldir.'® Ancak
madalyona bir de diger yliziinden bakilacak olursa kitap okumak ve
film izlemenin farkli eylemler oldugu goriiliir. Okuyucu, kitap
okurken istedigi sayfaya tekrar donebilir, bazi satirlar1 yeniden
okuyabilir ve okumaya ara vererek hayal giliciinii devreye sokabilir.
Gorsel imgelerin 6ziimsenmesi daha kolay gibi goriinse de diisiince
tiretmek i¢in yapilan goriintiiler, zaman zaman o diisiincelerin 6niine
gecebilir. Yazili metin, daha huzurlu bir algilama siirecine imkan
verir. Kitabin dogrudan dogruya sdylemedigi ama ima ettigi fikirler,
yazili metinden ¢ikarilabilir. Kisacasi okuyucu, romani “y&netmenin
gbzlinden” izlemek yerine kendi kendine yorumlamayi tercih edebilir.

Tirk sinemasinda “bolge isletmeleri” adi verilen kuruluglarin
sinema severlerin begenisine doniik olarak yaptiklari anketler bir hayli
onemlidir.™®" Sinema filmleriyle ilgili piyasa arastirmasma girisen
bolge isletmelerinin yaptiklar1 anketlerle beyazperdede goriilmek
istenen oyuncular belirlenir. Ornegin Ege Bélgesi’ndeki seyirciler,
“efe konulu bir filmde” Kartal Tibet’i gormek isterlerken Dogu
Anadolu’daki seyirciler bir “kabadayr filminde” Yilmaz Giliney’in
oynamasini arzu ederler. Bu durumda neyin nasil anlatildigi degil kim
tarafindan anlatildigi énem kazamr. Izleyicinin istedigi dogrultuda
cekilecek olan film bir roman uyarlamasiysa romanin anlatmak
istedikleri kolayca g6z ardi edilebilir; zira izleyici sadece
aktor/aktristle ilgilenmektedir. Klasik olmus edebiyat yapitlariin film
olmasi, kitlesel kiiltiire katki saglayabilir; ancak okumak, akilda
kalmas1 gereken boliimleri stizmek ve geneli yorumlamak gibi beyni
calistiran faaliyetler gerektirir. Herkesin kendi basma alimlamast
gereken bu siireci senariste ya da yonetmene birakmanin saglikli bir
tutum olmadigi kanaatindeyiz. Ote yandan Tiirk sinema izleyicisi
genellikle agk ve dram tarzi filmlere meyyaldir. Popiiler edebiyat

160 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemalarmda Uyarlamalar-
Karsilatirmali Bir Bakis, Es Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 48-60.

81 Erman Sener, “Tiirkiye’de Sinema ile Edebiyat Arasindaki iliskiler ve
Isbirligi”, Milliyet Sanat, S. 179, Istanbul, 1976, s. 5.
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bunun igin bigilmis kaftan gibidir. Sinema emekgisi Agah Ozgii¢’iin
deyisiyle “best seller iigliisii” olan Kerime Nadir, Muazzez Tahsin
Berkand ve Esat Mahmut Karakurt sayesinde diisiik biit¢eli olmasina
karsin “yiiksek giseli” filmler ¢ekmek miimkiin olmustur.®® Cok
okunan bir romanin popilerliginden ya da yazarin adinin
sayginligindan istifade etmek isteyen yonetmene diisen is, “romanin
halkla 6zdeslesebilmesi i¢in” filmin duygusallik dozunu biraz
arttirmaktir. Bu noktada sinemaci, romandaki hayali olaylar ve kisileri
ete kemige biiriindiiriirken izleyicinin “hayal ettigi seyleri” karsisinda
gérmesini esas alir. Bunun sebebi sanatsal kaygidan ziyade ticari
basariya ulasma gayesidir. Bunu basarabilmek i¢in de sinemaci,
gerekirse romant giincellestirip romanin olay Orgiisli, karakter ve
mekan gibi unsurlarimi degistirerek “romana duygusal agilimlar” katar.

Tirk sinemasinda uyarlamaya basvurulma nedeni olarak
gosterilebilecek bir bagka faktdr de romanin politik mesaj tagimasidir.
Yapimci veya yoOnetmen, hayat goriisiine uygun buldugu romani
sinemaya uyarlayarak ilgi c¢ekmeye ¢alisir. Yasanan dénemin
ozelliklerini yansitan roman sinemaya uyarlanmak suretiyle bir elestiri
yahut protesto vasitasi olarak kullanilir. 1980 fhtilali ya da 2. Diinya
Savast’nt anlatan filmler bu duruma 6rnek gosterilebilir. Diger yandan
“beyaz sinema” diye adlandirilan Islami filmlerden, doksanl yillarda
bir¢cok ornek gérmek miimkiindiir. Genis bir kesim tarafindan ilgi
gbren bu romanlardan yapilan uyarlamalar ticari olarak da basarilt
olmus hatta ardindan devam niteliginde filmler ¢ekilmistir. Hekimoglu
Ismail’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarlanan ve biiyiik bir gise
basarisi saglayan Minyeli Abdullah bu kategoriye 6rnek gosterilebilir.
Ideolojik veya tezli bir romani sinemaya uyarlamak isteyen ydnetmen,
oncelikle kendi diinya goriisiiyle uyarlama yapacagi roman yazarinin
diinya gOriisii arasinda paralellikler kurar. Bu paralelligi
yakaladiginda, yazarin bakigini kendi diinya goriisiine biraz daha
yakinlasgtirmak adina romandaki bazi detaylar1 degistirmekten imtina
etmez. Bu iddiay1 birka¢ ornekle temellendirmek yerinde olacaktir.
Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye romammi 1973 yilinda aym
adla sinemaya uyarlayan Halit Refig, romanda yer almamasina karsin,
filminin sonunda Aliye’nin eline bir Cevsen vererek kendi ifadesiyle
“yobazlar tarafindan, vatana ve niganlisina ihanetle suglanan bir
kadinin aslinda ne kadar imanli ve dindar oldugunu” gostermistir.
Boylece, dini ¢ikarlar1 dogrultusunda yorumlayan “yobaz tiplerle iyi
Miisliiman ayrimmin” altim  ¢izerek Aliye’yi ling edenlerin
haksizligini pekistirmistir. Ayni filmin Omer Liitfi Akad tarafindan

62 Agah Ozgiic, “Gegmisten Giintimiize Tiirk Sinemasinda Edebiyat
Uyarlamalar1”, Varlik, S. 1060, Istanbul, Ocak 1996, s. 6-7.
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cekilen 1949 versiyonunda, orijinal romanda Yunanli olan diismanlar,
tabiyeti belirsiz olarak gosterilmislerdir. Bunun sebebi filmin bas
oyuncusu Sezer Sezin’e gore “diinya kardesligini zedelememek”
icindir.'®® Halit Refig ise Omer Liitfi Akad’in ¢ektigi 1949 yapiminda
diismanin tabiyetinin belli olmayisini “o dénemin kosullarinda eski
diismanlarimizla dost olmaya g¢alismamiza” baglar. Yonetmenligini
kendisinin yaptigi 1973 versiyonunda ise “isler kopma noktasina
geldigi i¢in” diismanin Yunanli olarak gosterilmesinde bir beis
goriilmemistir.'**

Sonuc¢

Edebiyat-sinema etkilesimi ¢ogunlukla tek tarafli bir iligkidir.
Roman ve hikdyeler basta olmak iizere, pek ¢ok edebi yapit sinema
sektoriince “senaryo hammaddesi” olarak goriilerek beyaz perdeye
aktarilmistir. Ozellikle Hollywood, ¢ok satan edebi yapitlar isleyerek
sinema sektoriinde edebi yapitlarin sinemaya uyarlanmasi alaninda
¢1gir agmustir. Diinya geneline bakildiginda, yapitlart sinemaya en gok
uyarlanan isimlerin baginda Shakespeare’in geldigi goriiliir. Ug yiiz
civarinda yapiti filmlere konu olmustur. Bunun disinda Dostoyevski,
Ernest Hemingway, Gabriel Garcia Marquez, Flaubert, Proust,
Alexander Dumas, John Steinbeck gibi yazarlarin yapitlar1 da
defalarca sinemaya uyarlanmustir.’® Tirk sinema tarihinde,
Bati’dakinden farkli olarak, sinemaya uyarlanan ilk yapitlar Tiirk
klasikleri olmamigtir. Sinema sektorii ilk yillarda daha c¢ok piyasa
romanlariyla beslenmis, gereksinimini melodrama konu olabilecek
romanlardan karsilamistir. Donemin “en ¢ok gise yapan” filmini
yapma iddiasinda olan sinemacilar, uyarlama yapacaklar1 eserleri,
romanin ve yazarin popilaritesine gore belirlerler. Segtikleri klasik
eserin toplumsal mesajlarini ve yazarin kendi donemine bakis agisini
g0z ardi ederek romani “popiiler tarzda” yorumlamaya calistiklart da
olur. Bunun sebebi, ¢ok okunan bir romani, ¢ok izlenen bir film haline
getirmek istemeleridir. Nijad Ozon’iin deyisiyle, (1995: 211) “1950 ve
60’ yillarda Tiirk sinemast i¢in gecim derdi yoktur, ev sikintisi
yoktur, gecekondu yoktur, karaborsa yoktur, evli bir ¢iftin
karsilasacagi sorunlar yoktur. Insanlar, yasadiklari yer, cevre ve
zaman ne olursa olsun Miikerrem Kamil romanina gére taniswr, Esat
Mahmut romanina gore sevigir, Kerime Nadir romanina gére verem
olup oliirler.”

163 Sezer Sezin’le 17.10.2008 tarihinde yapilan gdriisme.

164 Halit Refig’le 18.11.08 tarihinde yapilan gériisme.

5 Tuncay Yiice, “Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goriilen
Etkilesimler”, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, S. 2, Istanbul, 2005, s. 67-74.
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Roman uyarlamalarina gereksinim duyulmasinin balica
sebepleri arasinda sanatsal ve ticari kaygilar, yazar ve yonetmenin
politik mesajlarinin uyusmasi, begenilmis bir romandan uyarlanan
filmin ilgi gérme garantisi, senaryo yazmak icin yeterli zamana sahip
olmama, film biitcesinde senaryoya ayrilan paymn diisiik olmasi, ve
senaryo kitlig1 vb. sebepler sayilabilir. Uyarlama yapacak olan
sinemacinin, 6nem verdigi bir yazarin romanini, kendi bakis agisina
gore yorumlayarak toplumun gozleri 6niine serecegi bilinciyle hareket
etmesi kuskusuz en dogru olandir. Eserin yaraticisinin emegine saygi
gostermek gerekli ve Onemlidir. Sinema baslangicindan itibaren
edebiyattan etkilenmistir ve her iki sanat dali var oldugu siirece bu
iligki stirecektir. Ancak unutulmamalidir ki her iki sanat dali da
kendilerini farkli dillerde ifade eder ve edebiyattan sinemaya yapilan
uyarlamalar, romandan bagimsiz, yeni iriinlerdir.
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