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NeClp Fale Turk hikayeciliginin j:_‘ ‘ :
: gelisme gizgisinde, Necip Ve g
Fazil Kisakirek'in yerini o
belirlemeden 6nce, onun
: K.Isal(u rel( ln hikaye ve roman hakkin-
'- daki goriislerini kisaca be-
lirtmek istiyoruz. O, “Po-
Hll(ayeClllgl Ve etika”siyla “siir sanati”na
P Ty dair gbriis ve dagunceleri- =~ -
' .ni ortaya koydugu gibi, -
muhtelif zamanlarda kale-

| Hikayelerinde Zhvzns

: roman ve hikaye hakkin- vt [
B : daki fikirlerini agiklamugtir.* - CpEy T na
o 4 e B - Anlatima dayali edebi _ "t

by : 4 I el I lalar tarler olarak roman ve hi-. - el B
| : o - 1 i e : kayenin birbirleriyle ala- . - o k.

kasi, diger edebi tarlere *: -
.klyasla daha ¢oktur. Bu

: ": ’ . lbrahlm kavaz bakimdan, Necip. Faz:l_'in‘_

- & - romana dair diistinceleri,

: R “ bir kisim &zellikleriyle ol-
Ir. ; - : ' : masa da, genel gergevesi -
a 3 : . : mbanyle hikaye hakkmdakl kanaatlerini de lfade edecek mabhi-
n 3 ' ‘yettedir. Zira, yazanmizin roman ve hikaye igin sdyledikleri bir- -
d 8 , R : birini -tamamlayacak sekilde oldugu gibi, romana dair kanaatleri

hikayeyi de kapsamaktadir. En azindan biz, bu sekilde yorumla-
. yabiliriz. “Hikayeyi bir baklma romanin kiigik oylumlusu... Me-

1e- v ’ ] : sel tarandn bir kolu... 1 olarak degerlendirmek bircok aragtir-
1 8 ' macinin ortak kanaatidir. Roman- hikaye -ayrimunin yapilmadigi
ai. 1 : - ve birinin digerinin yerine kullanildigi dénemleri dikkate aldigi-

muzda, bu yakinhgin tarif ve yorum seviyesinde de var oldugunu

rf‘“ i . . soyleyeblhnz Asadida belirtecegimiz gibi, Hec:p Fazil da hlka- i
lir. S = ' * yeyi bu baglamda ele almaktadir.
tk- @ : Sanat hayatina giirle baglayan Necip Fazil'in nesirdeki ilk -
iyi 8 _ ' o yazdiklanini hikayeler teskil etmektedir. 1928'den itibaren bu =
bir tirde metinler yayimlayan yazarimiz, on sekiz yaginda sgiire ve .
O -, + yirmi dort yaginda hikayeye baslar. Her iki tir ile de alakasini -
ak- : - hayatinin sonuna kadar kesmez. Siirdeki strekliligi hikaye de

gormesek bile, bir gairin dikkat ve hassasiyetiyle esya ve olay-
A _ . lara yorum getiren Necip Fazl, 1928-1971 tarihleri arasinda hi-
zel- 3 % kayeyle iligkisini devam ettirir. Onun hikayeci yéninin diger

s tirlere yonelmesinde etkili oldugu agiktir. Zira, “Tiyatroya, se-
ak, naryo romanina ve romana yonelmesinde, siyer ve menakip di-
fiyle linin etkili olmasinda hep bu genglik gagimin hikayeci kablhyeu—
y nin etkisi”2 bulunmaktadr.

O, 1922'lerde baglayan sanat hayatini bir yandan devam et-
§in- tirirken, diger taraftan sanata dair diigtincelerini yazar. 1940'h
4 . yillardan itibaren parga parga da olsa, bu tirdeki yazilarini de-

Tak, ' vam ettirir. 1943’ten sonra, bazi bolimlerini “Bayiik Dogu” der- N
‘dan e 5y -gisinde tefrika ettigi “Poetika”sinin “Siir ve Din” bahsinde ro-
ilinqq 3 - mandan da sbz eder. Yazarin, romanin “kigik oylumlusu olan
fya-© § - hikaye hakkindaki anlayisina da 1sik tutacag igin buraya ahyo-

: “Bayik bir Fransiz romancisi*X, romana ait bir inceleme-
smde, Allah’a inanmayan bir cemiyetin romani olamayacagin
ileri siirer. Zira bdyle bir cemiyette her sey diipediiz, yavan, ba-
sit ve kabadir ve orada hig bir rith ukdesine yer yoktur, Halbuki
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sevap ve onun bitiin
icaplariyle bir arada,
ginah ve onun bii-
tin cileleri, insan ri-
hunu terkip eden
baglica miiessirdir;
ve Allah’a inanma-
yan bir insan toplu-
lugunda fert riihu,
yivleri térpiilenmig
bir (plak) gibi sesini
kaybetmis ve birkag
nebati ve hayvani
insiyaktan baska
higbir verimi kalma-
mis, pas, kif, nasir
ve kabuktan ibaret
bir mevcuttur. B&y-
lece; Allah’'a inan-
mayan bir cemiyet-
te, romanci, bitan

riyle ve namiitenahi
girift ve kanisik to-
pografyasiyle rih ukdelerini kaybedince, ser-
mayesini ve dayanagini kaybetmis olur ve
orada roman olmaz.”3 .

Buradaki diisiinceleri incelemeden ve daha
sonraki yillarda Necip Fazil'in ortaya koydugu
roman hakkindaki fikirleriyle bir terkibe gitme-

'den dnce, roman ve hikaye hakkindaki tarifle- -
rine kisaca temas edelim. Yazarimiz roman -

icin sunlan séyler: “Roman, hig bir sahtekarhk
ve sarlatanhiga gelmez. Bir is ki, amelelik tara-
findan zorlugu, sultanhk cephesinin taklidine
ve palyagolagtinlmasina mani oluyor. Ehram-
lar gibi cati kurmak, maden amelesi gibi tiinel
agmak isi...”* Yazar, hikdyeye de romanin ya-
pisi icinde yer verir ve su degerlendirmede bu-
lunur: “Hikaye ise roman maketleri iginde &z-
lestirilmis zaman ve mekan hilasalari...”> Ne-
cip Faail, sekil ve muhteva miinasebetini da-
ima gézéniinde bulundurur. Hikayeyi sekil iti-
bariyle, “roman maketleri icinde Ozlestirilmisg”
yapi olarak nitelerken muhtevasini da bu yapi-
ya baglar ve su sekilde acgiklar: “Hikayeye, ro-

man maketleri iginde &zlestiriimis’'zaman ve

mekan hilasalarina gelince; onlara, biitiin fe-
zay1 aydinlatabilecek dzde bir simsek de siga-
bilir, bir kibrit 151g1 da...”6

Hemen sunu ifade edelim ki, o, romanda
ve hikayede i¢ derinligi gerekli gbrmektedir.
Romanin isgilik agisindan zorluguna mukabil
derinliginin olmasini; hikayenin “6z” bir kahp
icinde etkili parlakhginin bulunmasini tiirlerin
ideal olgileri olarak belirtir.

Necip Fazl, yillar sonra kaleme aldigi ve
Slimiinden sonra kitaplasan “Kafa Kagid1” ad-

I otobiyografik romaninin basina roman hak-.

saadetleri ve dertle-

kindaki son distncelerini koyar. Yukanda da
belirttigimiz gibi, yazann roman igin belirttigi §
hususlan hikaye hakkinda da gecerli sayabili- §

. riz. Zira, roman ile hikaye arasindaki yakinhig $&

kendisi benimsemektedir. Hikayeyi “roman }
maketleri iginde” ele almasi bunu géstermek- |
tedir. Dolayisiyla, onun romana dair belirttigi
hususlan hikaye igin de, tabii tiran imkanlar-
na bagh kalmak sartiyla, kabul etmenin uygun
olacagini sdyleyebiliriz. _
. “Kafa Kagidi” adli romanin, bir nevi énsézii
mahiyetindeki yaziya su ciimle ile baslanir: ;
“Roman icatgi bir hayat taklididir.” Burada
“icat” ve “taklid”, romana ait iki dnemli 6zellik

~olarak belirtilmistir. Necip Fazil romana iki
agidan bakar:

1. Asli mahiyeti bakimindan

2. Asli manasi itibariyle

Mahiyeti bakimindan roman, icat ve taklid °
olarak ele alinir. Ancak, bu icat ve taklid, “bir 1
oldurma, ... bigimleme,... tasarlama isi” oldu-
du igin, “insandaki esya ve hadiseleri muraka-
be ve &teleri kovalayici hayal giici” seklinde
ortaya konulur. Romanin mahiyetindeki bu
&zelliklerinden dolayi, anlafima dayal diger
turlerle arasinda yakin bir iligki bulunmaktadur.
Onu digerlerinden farkh kilan &zellikler ise ma-
nasinda aranmaktadir. Romanin olay orgisi
ile mesaji arasinda, birinin digerini tamamlad-
gini digiinen Necip Fazil, bunu su sekilde be-

lirtmektedir: “Asli manasiyle roman, hadiseleri = |

fikirlegtirme veya fikirleri hadiselestirme sana-
t...” Dolayisiyle onda “ideal” olan yakalama
ve belirtme esastir. Romanda “idealizasyon”u

-esas kabul eden yazar, bunu “ulvilik sarti” ola-
$

rak gorir. Mademki roman, kargilhkl iligkilerin
tesbiti yahut kahramanlar arasindaki Gatisma-
ya dayaniyor; dyleyse bu iligki yahut gatisma-
larin ortaya konulmasinda varliga bir “kader”
tayin etmek romancinin isidir. Thtimaller ale-

‘minde hir bir iradeye sahip olan romanci,

“takdir kalemindeki hikmete yol arayabilir.” -
Yazarnimiza gore zor bir ige talip olan romanci,
“... Tasavvuri bir icat, yahut muhaller dinya-
sinda maveréi bir hayal veya olmus ve olabilir-
lerin nakline” ¢alisirken romani, “harakiyet ve
seyyaliyet ve teessiiriyet degerlerini sart kosu-
cu bir vasita” olarak gdérmesi ve onu “posa
vak’a tasavvurlarindan” arindinp “maddeyi ge-
ride birakici bir rah seviyesine”? yiikseltmesi
gerekir. .
Goralduga gibi, vak'ayi bir vasita olarak
goren Necip Fazil, romanin metnini “hareki-
yet”, “seyyaliyet” ve “teessiiriyet” unsurlarina
baglar. Yani onda dalgali bir géruniig, diger bir
ifadeyle fert ve cemiyet hayatinin degisme giz-
gilerine uyan ve akiciligi olan dramatik iligkile-
rin bulunmasini ister. Aynca, olaylan ve iligki-
leri maddeye bagh yanlariyle degil, vak'alar
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bir vasita olarak kullanip varhgin gdriinmeyen
taraflaninin irdelenmesi gerektigini belirtir. Ya-
-zar, roman ve hikayenin tegekkiilinde “hayal
gicini” kabul eder. Ancak, tirlerin fiktif &zel-
ligini “dramatik vak’alar zinciri” icinde, “mad-
deyi geride birakici bir rih seviyesi” arar.-Boy-
lece romana ve onun “dzlestirilmis” sekli olan
hikayeye Necip Fazl, kendine has bir yorum
getirmektedir. Onun hikayelerinde, yukanda
belirtmege gahstdimiz anlayisi -buluruz. Onda

kargilkh iligkilere dayal vak’alardan ziyade, fi- .

kir, rih Gkdesi, duygu, psikolojik derinlik ve
kader gibi insan hayatinin ig derinligine ait te-
mel meseleler bulunmaktadr.

. NECIP FAZIL KISAK(IREK'IN
HIKAYECILIGi A

Necip Fazil, yukarida kisaca belirttigimiz
gibi, 1928'den itibaren hikayeler yazmaga
baglar. Zaman zaman ara vermekle beraber,
bu tirdeki galigmalanni strdarir. Hikayenin,
onun yazarhk hayatinda énémli bir yeri vardr.
Usldbunun ilk ozelliklerini hikayelerinde bulu-
ruz. llk yazdigi hikayeleri tahlil yazilan takip
eder. 1933'te bu hikayeler ile degisik konular-
daki tahlillerini “Bir Kag Hikaye Bir Kag Tahlil”
adiyla bir kitapta toplar. Burada onu, Tiirk hi-
kayeciliginde, ozellikle Cumhuriyet'ten sonra
gelisen hikayeciligimizde yeni bir tarzin éncii-
leri arasinda gériiriiz. Psikolojik derinlik, ferdi

“duygulann arkasindaki gizliligi ¢éziimleme,

varliktaki sir perdesini aralama, varhgini du-
yup fakat izah edemedigimiz hisleri agiga ci-
karma gibi hususlar, Necip Fazil'in hikayele-
rindeki tematik gticii olusturur.

“Bir Kag Hikaye Bir Kag Tahlil” adl kitapta

-sekiz hikdye bulunmaktadir. Bunlar: “Bir Yal-
nizhk Gecesinin Vehimleri”, “Paradi”, “Eski El-
biselerin Hafizasi”, “Sirtlan”, “Olii Saklayan

Imam”, “Hayalet”, “Yilan Kalesindeki Hazine”, -

“Yemek Yemiyen Adam”. Bunlardan ikisinin
sadece adlan, bir sonraki baskida (1965°'te)
degistirilmis. “Olu Saklayan imam; Oli Sakla-
yan Mezarc1” ve “Yemek Yemiyen Adam; Se-
hid” olmustur. Her iki hikdyede de ad ve ada
bagh olarak kicuk degisiklikler séz konusu-
dur. llkinde “imam” yerine “mezarci” getiril-
mig, ayrica 1933 baskisindaki “Ne sakhyor-
sun?”;, “Ne duruyorsun?” olarak degistirilmis,
yine aymi baskidaki: “Diisiindim ki sormak
neye yarar?” (s.30) ve “Ey mechil! Ben senin
astkanim...” (s.31) ifadeleri kaldinlmugtir. Ayni
sekilde, “Yemek Yemiyen Adam” “Sehid” adiy-
la yeniden yayimlanirken sahis degisikligine
bile gidilmemis, 1933 baskisindaki “Zaten yu-
zuni fazla gostermek merakinda bir insan de-
gildi” (s.44) cumlesindeki “insan” kaldirilmus,
yerine “adam” kelimesi konulmustur. Bundan

bagka, 1933’te “Bir saat ayri hal devam etti”

(s.46) ile biten paragrafa 1965'te: “Hayretten

dondum” (s.45) ciimlecigi ilave edilmistir. Yi-
ne 1933 baskisindaki, “Nasil ve ne zaman
kagugin bilen yok” (s.46) ciimlesi kaldimlmus;
1965’te: “Bir miiddet sonra da onun sehitler
arasinda tesbit edildigini duydum” (s.45) ifa-
desi konulmustur. Bunlarin diginda bagka bir
degisiklik bulunmamaktadir. Kiigiik gaptaki bu
degisikliklerin en énemlisi hikayelerin isminde
ve isme bagh kelimelerde yapimistir. Onlarin
da yazarin anlatim teknigiyle alakah olmadik-
lanmi goériyoruz. Detay sayilabilecek ve met-
nin bitinlaga agisindan dnemli olmayan bu

degisiklikler, yazarin araliklarla da olsa, muh- °

telif zamanlarda yayimladigi hikayelerinin te-

melde ayni yapiyi muhafaza ettiklerini goster-

mektedir. , , :

- Daha sonraki yillarda yazdiklanyla toplam
elli iki'ye ulagan hikayelerinde Necip Fazil'n
bagka bir degisiklige gitmedigini gériyoruz.
1965’te yayimlananlara daha sonra kaleme
alinanlar eklenmek saretiyle yeni baskilar ya-

-pilmugtir. Sekle ait bu hususiyetleri kisaca be-

lirttikten sonra, hikayelerin &zelliklerine ve ya-
zarnn hikayeciligine gecebiliriz. -

Necip Fazl Kisakirek'in hikayelerinin iki
dnemli yénii bulunmaktadir. Yazar, okuyucuya
ya bir mesaj iletmek yahut fikir vermek igin hi-
kaye turint segmisgtir. Taran imkanlarin kul-
lanmak saretiyle, kendi diisiincelerine uygun
konular segen sanatkar, fiktif bir vak’ay dik-
katlere sunarken olaylarin arkasindaki gergege
yonelir. Harigteki davranis sekilleri insanin var-
hdini izaha yetmez. Onlarin agiklanmasi icin
davraniglarin arkasindaki gergek sebebe y&-
nelmek lazimdir. Iste bu gergek sebebi bulma
arzusu onu olaylarin arkasindaki sirlara goti-
rir. Sir olan seylerin anlagilmas igin bir gaba
sdz konusu degildir. Onemli olan, “sir” olarak
kabul edilen seylerin varhgina dikkat cekmek-
ti. Onun hikayelerindeki bitiin unsurlar buna
hizmet etmektedir.

Bu hikayelerin diger bir nemli tarafi, dog-
rudan dogruya ferdi psikolojiyi vermeleridir.
Necip Fazil''ln hemen ilk hikayelerinden itiba-
ren ferdin ig diinyasi metnin agithgini teskil et-
migtir. Olay 6rgisi igindeki yeri ne olursa ol-
sun, sahis kadrosu arasinda bulunan kahra-
man Oncellikle psikolojisiyle ortaya konur. Ha-

rici sebepler ve dis goriinis, ferdin ic dinyasi-

ni izah ettigi dlglde yer alir.

Ferdi psikoloji, kiginin rah diinyasinin agik-
lanmas geklinde degil, disa yansiyan tarafla-
nyla ele alinir. Onun kahramanlan her vesiley-
le bilinmezin pesinde kosarlar. Hayatin icinden
ve tabii olan yasama bigiminden aynlmadan
bunu ortaya koyan kahramanlann alalede

davraniglarinda bile asil kaynagi daha derinler- -
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de olan sebepler irdelenir. “Bir Yalmzlik Gece-

. sinin Vehimleri"nde oldugu gibi. Bu hikayede

kahraman iki &zelligiyle karsimiza gikar: Geg-
misi yasama ve bunu hale tasirken gegirdigi
riihi durum. Hal ve gegmis ayni anlabm zama-

" nuinda vicid bulurken; olaylar, her iki zaman

diliminde de, kahramanin zihninden siziilerek
okuyucuya ulagir. “Ben”in ig diinyasi ile olay-

. lar arasinda siki bir iligki vardir. -

Burada, tzerinde durulmas: gerekli husus-
lardan biri de, degdisme siirecini yagsamakta
olan ferdin hiir iradesinin disinda bagka etken-
lere bagh kalmasidir. Hikaye kahramaninin iq
diinyast, olaylarin viicid bulmasina zemin ha-
zirlayan dig sebeplere kiyasla, daha gugludir.
Dolayisiyla olaylar dis sebeplere bagh olarak
degil, kahramanlarin ig diinyalarina gore sekil-
lenir. Anlatici durumunda bulunan kahraman,
gegmigi diigiinir, gocuklugunda yagsadidl ya-
hut sahit oldugu olaylan hatrlar ve nakleder.
Hatrlama ydntemine gdre metnin batint igin-
de yer alan bu balumler, tek halkadan ibaret
bir vak’a igin yeterli olabilir. Ancak, kahraman
bunu asil vak’ay1 hazirlayic1 gekirdek vak'a
halkasi-olarak nakleder. Clinki, hikayenin me-
saji bu bélimden sonra anlatlan olaylanin ige-
risinde yer almaktadir. Psikolojik tahlil ve fel-
sefi mahiyetteki yorumlar, okuyucuyu olay or-
gusiine baglamak ve hayal ile gergek arasin-
daki iliskiyi agiklamak igin kullanihr. Anlatici
olarak okuyucunun kargisina gikan kahraman
felsefi imajlar gelistirmek siretiyle olay &rgu-
stinit kurar. Bes duyunun fonksiyonlarn tizerin-
de durulurken, duyularla kavranmayan seyle-
rin varhgina dikkat gekilir. Boylece, olam, kor-
ku, vehim, sir, varlik, yokluk, hayal ve benzeri
olgular ile bunlarin varhgina dair gagngim un-
surlarina yer verilir. : ; :

“Bir Yalnizlk Gecesinin Vehimleri"nde oldu-
gu gibi, bunu takip eden hikayelerde de aym
yénde bir gelisme gizgisi tesbit edebiliriz. Su-
uraltinda yer alan olaylar, hayaller, fert hayati-
nin sirth taraflarn ve butin bunlarin bir vak’'a
gergevesinde digsa vurulmasi Necip Fazl'in hi-
kayeci tarafi olarak kargimiza gikar.

“Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri” ile ayni
yilda (1928) kaleme alinan diger yedi hikaye-

_de de kahramanlanin vehimleri bir olay orusi-
“ne baglanarak anlatilmistir. Hepsinde gece ve
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karanhk hakim unsurdur. Olaylar, ya gecenin
karanhginda yahut karanlik mekanlarda geger.
insan hayatinin bir bolimiinii teskil eden gizli-
likler, izahi gerekli &zellikler olarak dikkatlere
sunulur.

“Paradi” adll hikayede mekan, ayni zaman-
da kahramani da temsil etmektedir. Verilmek
istenen, “belli bash kiyafetler ve tavirlarin rem-
zinde sakli mugterek bir rah ve mesrebe men-
sup..” (s.15)*X tiplerdir. Magterek rahun dis

5

_konusuna felsefi bir anlayisla edilen anlaticy, §

retiyle hikayenin etki glictini artirir. -

. (Rehinlik
. duind, (Surat,sMaca Kizinin intikami, Hasta Ku-" !

“terinden) 1967'de yayimlar. Adi gegen hikaye-

" bu mevzua bagh olmak gibi bir kat'iyet ve mu- 3

goraniiginden hareketle ig dinyasina, tutkula-}
nina ulasmanin amaglandigi hikayede, tutkula-}
nina bagh insanin ig zenginligi dig gortinisine @&
contraste bir bigimde verilmistir. Ayni sekilde, §&
bu déneme ait diger hikayelerde de bunu go-§
riiriiz. Yazar, disa mukabil bir ig dinyamizin |
bulundugunu, bazi seyleri akil yoluyla agikla- §
yamazsak bile, varhgini hissedebildigimizi,
bundan dolayi o seyleri kabul etmemiz gerek- 38
tigini vurgular. Bitin bu hikayelerde, “metafi-§
zik gerilim”, “sonsuzluk Szlemi” ve “gérinme- 4
yen alemin hasreti”8 vardir. 3

1934’e gelinceye kadar bagka hikaye ya- 4
yinlamayan Necip Fazil, bu yil sadece bir hi- &
kaye yayimlar: “Zamanin Mimarisi”. Burada, j
zaman meselesi tizerinde durulmustur. Biling §8
digi davraniglarin ve icgudilerin hayatimiza et- §
kileri ele alinmaktadir. iggtdiilerin fonksiyonu
bir vak'aya bagh olarak ortaya konur. Zaman

bunu hayat ve 8lim baglaminda ele almak su- §

Belli araliklarta hikayeler yayimladigini yu- 4
karida belirttigimiz Necip Fazilin 1939a gelin-
ceye kadar, sadece dokuz hikayesi vardr. Bu 4§
tarihte yazann “kumar tutkusunu” konu alan §

- ilk hikayesini yayimladigini gérityoruz: “Rehin- i

lik Maymun”. Bu, kumara bagimh olma tema- §
sinin degisik boyutlanyla ele alindigi sekiz hi- |
kayeden ilkidir. Yazar, bunlardan dérduani,
Maymun, Yemin, Matmazel Fofo, Ka-
naryamin Olimi) 1939-1950 arasi; diger dor- B8
marbazin Olumii, Hasta Kumarbazin Not Def-

lerin iki 6nemli dzelligini gorityoruz: Ortak bir
duyus tarzini yansitmalari ve yirmi sekiz yillk
bir zaman farkiyla yaymlanmalarina ragmen, i
ayni mesaji igermeleri. - ‘ |

Sosyal bir problem olan kumar, bu hikaye-
lerde toplumu ilgilendiren yonleryle degil, fer-
di bir zaaf olarak dikkatlere sunulur. Ferdin si-
kintilarinin kaynadi ise gok daha derinlerde,
basit bir bagimhihk hadisesinin diginda ele alin-
rmustr. insani kumara yénelten rh hali irdelen-
mistir. Diger bir ifadeyle Necip Fazl, kumann
mistik yoniinii anlatmustir. Mistisizme “su veya

ayyeniyetten uzak, igine her seyi ve her mev-
zuu alabilecek bir goriis ve duyus tarz...” de-
mek siretiyle ona anlam genislidi kazandirdid
igin, kumnar konusuna da mistik bir anlayigla
yaklagtigini soyleyebiliriz. Ayrica, Necip Fazil
mistik anlayisi su sekilde agiklar: “Herhangi
bir seyi, bir maddeyi, bir hadiseyi, onu saran
akli kanunlar. disinda tefsir etmek, onlarda bi- .
rer ig yiiz aramak, delaletlerinde gizli bir mi-
essir sirr bulmak...” yahut “maddeyi asmak,
esya ve hadiselerin gizli kaynagina ulagsmak



hamlesidir.”®

Burada mistisizmin diger kaynaklardaki ta-
riflerine girmek istemiyoruz. Netice itibariyle
mistisizm, “tablat {istii bir alemle irtibat” kur-
ma, “akli” kanunlara dayanmayip “sezgi giicii”
ile “egyanin &éziine” ulagmakutr. Varligin ve
. olaylanin gizli yanlarini izah etme yahut arastir-
ma arzusu, yazanmizda psikolojik gerilimi ha-
urladids igin, hikayelerin vak'alan da buna gé-
re dizenlenmisti. Tema olarak “kumar tutku-

su”nun iglendigdi ilk hikaye “Rehinlik May-

mun”da anlatici durumda olan kahraman,

bagkalarnnin ozellikle farkh kaltirlere mensup
insanlarin disiince tarzlanna dikkati geker.

Ask, heyecan ve fedakarlik gibi duygulann
toplumlarda degisik bigimlerde algilanmasi,
hatta fertler arasinda bile ayriliklarin bulunma-
sI, insanlarin ig diinyalarina kiyasla yalin sayi-
labilecek bir vak’aya baglanarak ortaya konul-
mustur. “Yemin"deki i muhasebe kahraman
anlaticinin psikolojik problemleri olarak verilir-
ken; “Matmazel Fofo”da, ikinci sahsin, diger
bir kumarbaz olan Matmazel Fofo’nun dis gé-

riinigtyle contraste teskil eden rah hali ¢8-

ziimlenir. “Kanarya’nin Olimi”nde ise kuma-'
nin yikict yéni anlatilir. Béylece, hasta kumar-

baz ile dlen kanarya arasinda iliski kurulur. ~ -

Aradan uzun bir zaman gectikten sonra,
“kumar tutkusu”nun iglendigi diger hikayeler-
de de ayni anlayisin devam ettigini gorilyoruz.
Anlatim perspektifi, “ben”in yerine “o”nun ko-

nulmasindan bagka, &nemli bir degisiklige ug- h

ramaz. Hasta kumarbazdan tiglincti sahis ola-

rak soz edilir. Anlatici, hakim bakis acisiyla .

kahramanin i¢ dinyasini ¢ézamler. Bu hikaye-
lerin en &nemli taraflarindan bir tanesi de, ku-
mar tutkusunun psikolojik sebeplerinin izah
edilmesidir. Zira, kahramani daha derinden

kavrayan fikirler, onu kumara yoneltmigtir. Ku- ¢

mar, “zehirli fikirler” olarak nitelendirilen ve
rih tzerindeki baskilarina tahammiil edileme-
yen bu diisiincelerden uzaklasmanin yolu ola-
rak nitelendirilir. Daha siddetli ve kaynag da-

ha derin duygulara karsi kumar, hasta kumar-"

bazin nazarinda, bir siginma mekanizmasidir.

Kadin dahil hig bir giig kahramani kumardan -

vaz gecirmege yetmemektedir. Bitiin bunlar,
kumar tutkusunun insan psikolojisindeki etki-
sinin hangi seviyede oldugunu agiga cikarici
tarzda diizenlenmistir.

“Olabilir Oglu Olabilir” hikayesinin kahra-
man anlaticisinin ifadesiyle, “Esyaya, daima
peqgesinin altindaki i¢ géhreyi gérmek zevki,
biraz da illetiyle” (s.113) bakmak, hikayecimi-
* zin genel temayuludir. .

1959'dan itibaren yayimlanan bir kisim hi-
‘kayeler ise sosyal muhtevalidir. Bunlarda, top-
lumdaki bozulma ve degisim sireci, kahra-

manlarn ig diinyasindaki degisiklige paralel
olarak karsimiza gikar. “Kirmizi Kordela”,
“Prenses”, “Kader Bdyleymis”, “Hasene Bac)”,
“Stubyan Kogusu”, “Viyolonsel”, “Sehla Razi-
ye", “Gozlerinde Merhamet Yok”, “Mini-Etek”
ve “Babaanne” hikayelerinde oldugu gibi.
1959-1967 ‘tarihleri arasinda yayimlananlar-
dan sosyal muhtevali olanlanin yani sira, “Yol-
cu” ve “Ses” gibi 6lim korkusunun islendigi
hikayeler ile “Sihirli Degnek”, “Ortiideki Sir”
ve “Ogretmen Bey” gibi tezli olanlari da bulun-
maktadir. ‘

Necip Fazil'in sayi itibariyle en gok hikaye
yayimladigi yil 1967"dir. Bu tarihe kadar gikan
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yirmi hikayeye karsilik, bu yil on yedi, bu ta-

rihten sonra ise on bes tanedir. Ayrica, yazari-
miz bazt seneler Gst Gste hikayeler yayimlan-
‘masind mukabil (1928, 1967, 1971'de oldugu
gibi), baz1 senelerde hig bir hikaye yayimla-
maz (1929-1933, 1940-1945 ve 1951-1958
tarihleri arasinda oldugu gibi). JOE s
Netice itibariyle, Necip Fazil Kisakiirek’in
hikayelerinin ortak temalarina gecmeden n-
ce, onun hikayelerini bir butiinlik arz ettigini
de belirtmeliyiz. llk hikayelerinden olan “Ye-
mek Yemiyen Adam” (Sehid) ile 1967 tarihin-

* de yayimlanan “Mithendis” adli hikaye arasin-

daki benzerlik bu bitinligiin en agik ornekle-
rinden sadece biridir. Oliim, sir, vehim, varligin
gizli olan yanlarnina ulasma arzusu ve psikolo-

(1928-1971) bir zaman dilimine yayilmistir.

" jik derinligi olan hikayeler, kirk yili askin-

Son dénémlerinde yazann kaleme aldigi bazi -

hikdye metinlerinde (dzellikle 1967 ve 1971)
tezli bir anlatim, belli bir mesaji agik bir bicim-

si olan mesajin yerine, mesajin sekillendirdigi
vak'alar icad etme, yazardaki degisme Gizgisi

olarak dikkati cekmektedir. Buna mukabil,

Necip Fazilin hikayeler yayimladigi yillardan
itibaren gliniimiize dogru geldikce Tiirk hika-
yeciligi, énemli degisiklikler gegirmesine rag-

- men, o, bu yeniliklere yénelmemistir.

Konuyu kapatmadan 6nce, dikkatimizi ge-
ken bir hususa da igaret etmek istiyoruz. Hika-
yelerin, yazarin hayati ve gevresi ile belli bir

-de ortaya koyma, olay rgiisiiniin tabii netice- .

olciide de olsa, iligkisi bulunmaktadir. Fiktif ol- -

ma ozelligi edebi metinler igin esas olmakla
beraber, onlarin hayat ve gevreyle iligkisi bu
vasiflarini ortadan kaldirmaz. Bir kisim hikaye-
cilerimizde oldugu gibi, Necip Fazl da, baz
yasanmug olaylan, dinledigi maceralan hikaye-
lerinin olay érgiisiinde kullanmugtir. Ayrica, ar-

. kadag gevresinde yef alan bir kisim kisilere,

ad ve ozelliklerinde degisiklikler yapmak sire-

tiyle sahis kadrosu iginde yer verdigini sdyle- °

yebiliriz. Biraz zorlamayla da olsa, bu iligkiyi
hikaye metinlerinden hareketle tesbit etmek

- mimkuan. “Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimle-
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i : ri"nde buyiikbaba

o ; - silaeti, “Rehinlik
-Maymun”da Siilin
Baki, kumar tutku-
sunun mistik boyut-
laringn verildigi hi-
kayelerdeki hasta
kumarbaz tipi, bun-
lardan sadece bir-

dece iki hikayedeki
olay orgiisiiyle ya-
zarin iki hatirasi

ye dikkat gekmek
cistiyoruz. Bu hika-
yeler: “Surat” ve

1967 tarihinde:-ya-
yimlanmig. “Surat”

min hatirasi, yazarin
diger bir kitabinda
su sekilde karsimiza gikar: -

“Bir sabah salona girdigi vakit, Bedri Rah-
mi'yi koltuguna gomuli, duvardaki tabloya
deli gézlerle, sabit ve hareketsiz bakarken gor-
musti: ' w

" -Hayrola, Bedri! O ne bakis &yle, kendi.
eserine? )

-Duistindiguim bir sey var?

-Neymis o digindiagiin?

-G6z ve gormek... Gormek nedir diye di-
stiniyorum!.,.”10 ‘

Yukarida kisa bir bdliimiinii .aldigimiz hati-

ranin tamamiyla “Surat” hikayesi karsilastinl-

diginda ressamin Bedri Rahmi oldugu, diya-
loglanin da, baz degisikliklere ugrayarak akta-
rldigr daha agik bir sekilde gorilmektedir.

. “Babiali” adh eserdeki, “Géz ve gérmek... Gor- -

mek nedir diye disiiniiyorum!” camlesi “Su-
rat” hikayesinde: “Géz nedir, gérmek nasil olu-
yor, diye disiinilyorum!” (s.146) seklindedir.
“Mihendis” adli hikayede ise, Zonguldakta-
ki kdmiir ocaklanndan birinde meydana gelen
“gOkunti” olayr anlatilr. Benzer bir olay Zon-
guldak’ta yazann bagindan gegmistir. Basin-

dan gegen bir attan digme olayini Necip Fazil -

su sekilde anlatr: ,
“Saatlerce baygin yatti; ayildigi zaman
Zonguldak valisini ve daha birgok hatir sayilir

kimseyi basucunda buldu. Kendisini mechul -

bir isginin, sun’i tenefiis yaparak ve sirtiayip
kdske getirerek kurtardigini sdylediler. Aradi,

taradi, bagirtty, c;agllrtti, fakat Hizir's andinir bu |

adarmi bulamad.”!
Bu olay, hikayede degistirilerek kémiir
ocagl gokuntisd olmus. Hizir denen ve hig

10

kacgidir. Burada, sa- -
1 olarak segerken, bir kisminin malzemesini|
. kendi hayat ve gocukluk hatiralarindan Gikar-§

arasindaki ortiisme- -

“Mithendis”. Ikisi de

hikayesindeki res- -
‘sam ve yaptigi res-

- sama bigimiyle yahut belli bir sinifin temsilcisi |
. olarak hikayede yer almaz. Ferdin ig diinya-

sindaki geligkiler, icle dis arasindaki catigma, -
- psikolojik problemler hikayelerin temalarini

kimsenin tammadigi kurtarici kisi, olay érgi-
stniin bag kahramani miihendisi ¢okinta al-
tindan gikardiktan sonra bulunamarmustir. Boy- |
lece, Zonguldak ilinin kémiir ocagini Gagngtr- 3%
ma fonksiyonundan yararlanilmus ve olay &r-
gisi buna goére yeniden diizenlenmistir.- ;

Bu iki &rnekde géruldigi gibi, Necip Fazilj
hikayelerine konu olabilecek malzemeyi, degi-
sik kaynaklardan elde. etmigtir. Bunlardan ba-
zilarint yakin gevresinden ve gozlemlerine bag- |

mugtir. Onun hikhayelerini farkh kilan bu mal-
zemelerden ziyade, onlan ortaya koyma bigi- §
midir. ‘

[I. NECIP FAZIL KISAKUIREK'IN o
- HIKAYELERINDE TEMALAR 4

Necip Fazl Kisakiirek'in hikayelerinde me- §
saj ve fikir 6nemli iki unsurdur. Daha &nce be- |
lirttigimiz gibi, o, romani ve romanin yapisina §
bagladidi hikayeyi sadece sanat degeri agisin- y
dan ele almaz. Siirde sanati ve estetik yapiyi
asli unsur olarak gérmesine mukabil, hikaye
ve romani ferdi dramin psikolojik sebeplerine
baglar. Ancak fert, toplum igindeki alelade ya-

olugturmustur. Somut olaylar, ferdin ig diinya-
sini yansitici bir gergeve olarak kargimiza gi-
kar. Insan hayatinin tabii yanlan degil, prob- §
lemli taraflar, 6zellikle tutkulan ve i sikintilan A
6ne gecger. Bundan dolayi, hikayelerin teknik $
yanlar mesaj ve fikir igin ihmal edilir. %

Yazanimuzin elli iik hikayesinde ferdi ve sos- 4
yal olmak uzere iki tip temanin da bulundugu- 1
nu goriiyoruz. Sosyal temalar, fertten basla-
mak Uzere cemiyette devam eden kusaklar §
arasi gatisma ve bozulma agirlikh. Ferdi olan- #
larda ise insanin ig diinyasinda kurdugu ve ge- 4
listirdigi hayalleri, korkulan ve sirh yanlan yer 1
almaktadir. Boylece, Necip Fazil'in hikayeleri- -4
nin iki ana baglkta inceleyebiliriz. 1

A. Ferdi Hayata Bagh Temalarin
Islendigi Hikayeler

Fert, hemen bitin hikayelerin merkezinde |
yer almistir. Necip Fazil, ¢dziim bekleyen
problemleriyle, i sikintilanyla, nedenini aradi- :
g1 fakat bir turlt cevap bulamadigs fikri endige-
leriyle insani anlatir, Hikayelerin olay érglistni
ferdin drami teskil etmektedir. insanin ic diin-
yasini, hayallerini, korku ve vehimlerini, zihni 3
problemlerini degisik yonleriyle ortaya koy- #
maya calisan yazar, hikayelerinde anlatim tek-
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nigiyle ilgili Gslap titizligini gdstermez; fikre ve
mesaja 6nem verir. O, daima olaylan metafizik
yanlariyla gérmeye ve gdstermeye galigir.
Bundan dolayi, olay érgiisiinde yer alan nes-
nel unsurlar, arkalanindaki gizli yanlan ortaya

ikarmak igin bir vasita olarak kullanilirlar.

ldm, korku, ask ve hayaller insanin ig diin-
yasiyla alakali problemlerdir. Olaylara ve kisi-
lerin davraniglarina mistik bir anlayigla yakla-
sihr. Anlaticinin tavn bdyle oldugu gibi, olay-
larda yer alan kisgiler ve “ben” merkezli hikaye-
lerdeki kahramanlar da ig derinligi yansitici
fonksiyona sahiptir. Hikayelerin olay &rgiileri
fikre ve' mesaja uygun bir btqamde dizenlen-
migtir. -

ilk hikayeden itibaren ferdm rih haliyle

‘kargilasinz. “Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimle-

ri"ne uzun bir tasvir blimiyle baglanir. Tasviri

yapilan mekéan, kahraman anlaticinin dilnyaya

geldigi “yirmi odall eski bir konak™ur. Tasvir -

bsliminin arkasindan olay drgisiiniin hangi
cergevede geliseceginin mesajini tasiyan ifa-
deyle kargilaginz: “iste bu konaktir ki, beni bir
akrebin kiskaci halinde marazi bir hassasnyet
disledi. ilk merhale olarak korkuya girdim.”
(s.8) Bu ciimle ile asil vak'aya girildigi gibi,
anlatici durumda olan kahramanin nasil bir
rah hali icinde oldugunu da sezmis oluruz.
“Marazi bir hassasiyet” ve “korku”, iki ayr
psikolojik hali ifade eder. Gagnsim unsurlann-
dan faydalanan kahraman, varlik-yokluk,
.6lom-hayat, hayal-hakikat arasindaki iliskiyi

yakalamaya gahlgir. Mekan, korkunun kaynagi

olarak gosterilmekle beraber, asil kaynadin
“marazi bir hassasiyet”e sahip olan kahrama-
nin “ben”i oldugunu vak'anin tamamindan gi-
karabiliriz. Korkunun diger bir sebebi de, anla-
ticinin gocuklugunda gahit oldugu buyiikbaba
ve kizkardesgin élumleri hadiseleridir. “Korkula-
rimin menbainda kaynasan birgok hatira ara-

sinda hele iki 6lim vak’asi biitiin renkleri, ses- .

leri ve kokulariyle canh kalmigh.” (s.9) Boyle-
ce anlatici, korkusunun gegmigle baglantili ol-
dugunu ve &limle birlestigini belirti. Gegmis
zaman ait bu psikolojik olgu, hale tasinmak

stretiyle yeni metafizik boyutlar kazaniyor. -

Olum-hayat iliskisi zihni bir yoruma tabi tutu-
luyor. Micerret olarak var olan geylerle mi-
sahhas varhklarin ‘arasindaki iligki, hayat ile

olim vak’alan etrafinda kuruldugu gibi, oliler- .

le yagsayanlar, hayallerle gergekler arasinda
gizli bir iligkinin varhg fikir yiritme yoluyla
anlatilmaya gahsilir. Tematik giicii korku ve
olimin olusturdugu hikayede biitiin olay me-
sajin verilmesine uygun tarzda diizenlenir.
insanlarin yagadigi bttin olaylann arkasin-
da daima bir gizli ve kapal taraf vardir. Batin
mesele, sir perdesini aralayip bu gizli kalan ta-
rafi bulmaktr. Hatta sir perdesinin arkasindaki

.yen,

seyler olaylarin gergek yanlarini olustururlar.
“Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri” hikayesinin
kahraman anlaticisini vehimler iginde birakan,
varhgin bu gizli kalan yaninin ¢ézimleme, var-
hgm metafizik cephesini agitklama gayreti
“marazi bir hassasiyet”e sahip olan birinin ve-
himleri olarak kargimsza gikar.

Aymi gekilde, ikirici hikaye olan “Paradl"de, :

kendisini paradiden atip sahnede roliinii oyna-

_yan kadinin yiziine bakarak can veren kigiyi

bu harekete ydnelten sebep, onun duygulari
ve i¢ diinyasidir. Oliimle sonuclanan hareketin

arkasinda, kaynagdi gizli olan duygular.bulun-

maktadir. Anlaticinin bitin gayreti, ferdin ig
diinyasini dramatik bir vak’aya bagh olarak

dikkatlere sunmakur. Uglincii hikaye. “Eski El-

biselerin Hafizasi"nda ise, ferdin kullandigi es-

ya ve dis goriinisiinden hareketle ig diinyasi--
nin agiga gikanlmasi séz konusudur. Esyaya
~ait dzellikler kullanilarak insanlarin rith halleri

cozimlenir. Burada anlatici sezgiyi kullanir.

Sezgi, gizli yanlann agida gikarilmasi igin bir

vasita olur, Anlatici bu durumu su sekilde 1fa-_'

de eder :
...Keskin gicirtilarla kapanan iki tung
kapmm arkasinda tek bagina kalmak iste-

sanki bir mana, bir rth vardr. Vehimleri
seven bir adam igin bu rithun yuva kurdu-

gu

yer eski elbiseciler tarafidir.” (s.22)

Bu hikayede tematik giicii agiga gikarmak
igin sembolik olarak tahta mankenler kullani-
hr. Onlar karsihkli konusturulmak saretiyle “bir
elbiseyle bir viicut arasindaki esrarh rabita...”
(s.25) yakalanmaya galigilr.

Sir, insan hayatinin dnemli bir problemi

olarak kargimiza gikar. Hayattaki gizli yanlarin
agiga gikarilmasi, varligin ikinci cephesinin
tesbit edilmesidir. Boylece, hayatin goriinen
tarafina kiyasla, daha karmagik ve belirsiz ya-
ni giin yizine gikanlmus olur. Bu, ayni zaman-
da varligi daha genis bir boyutta ele almak ve
kavramak demektir. Psikolojik yoéniin bir cep-
hesini tegkil eden korku ve vehimler, insanin
iginde yasattig: bir tutkudur. Bunlar, birer sir

gibi saklanmakta, varlig: ancak baz vak’alara

dayali olarak belirmektedir.
Bir kisim hikayelerde korku ve vehimler,
kahramanlarnin gizli yanlari olarak belirir. “Bir

Yalmzlik Gecesinin Vehimleri’ndeki gibi vehim -

ve korku, karanligin iginde beliren ve gadrisim

unsurlanyla giiglenen bir duygu halidir. Ayni

sekilde, “Sirtlan”, “Olii Saklayan Mezarci”,
“Hayalet”, “Yilan Kalesindeki Hazine”, “Sehid”,
“Zamanin Mimarisi” ve “Muhendis” adl! hika-
yelerde de korku ve olaylarin gizli taraflan te-
matik gict olusturur. “Sirtlan”da, yan karan-
bkta sekil degistiren goruntilerin yahut gol-
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- gelerin ferdin ig diinyasinda uyandird|g| ve-

himler ve korkular ana temay: teskil eder. Yol-
cunun misafir oldugu kdyde muhtann esi 6l-
miis. Kéy halki 6lim olayiin ig sikintisini ya-
samaktadir. Boylece, ikinci derecede bir tema
olarak &liime yer verilmistir. Mezarhk, oli, 6l
yiyen sirtlan, karanhga sfulan kursun, egyanin
karanlikta sekil degistirmesi ve belirsizlesmesi
olaylardaki gizli yanlarn duygular GzerindekKi
etkileri olarak kargimiza gtkmaktadir. “Oli
Saklayan Mezarci”da, “6li” ve “saklama” keli-
meleri arkasindaki gizlilik; Hayalet” adh hika-
yede, “Guriik tahtalardaki lekeler, budak yerle-
ri lambanin 1siginda panldiyor; meydana, ma-
nasi ve benzeri olmayan sekiller gikiyor, bun-
larin hepsi de ash bilinmeyen korkung bir ge-
yin remzine benziyordu.” (s.39) ifadesinden
anlasildigh gibi, “ash bilinmeyen korkung sey-
lerin remzi” olan sekiller, ferdin i¢ dinyasinda-
ki vehimler olarak karsimiza glkmaktadir. Esa-
sen, egyaya korku unsurunu katan ve belirsiz
sekillerin korkung olarak nitelendirilmesine se-
bep olan, harigte viicut bulan olaylar degil,
kahramanin hisleridir. “Hayélet"te oldugu gibi,
“Eski Flbiselerin Hafizas1”, “Sirtlan” ve “Olabi-
lir Oglu Olabilir” adh hikayelerde de aym du-
rum séz konusudur. Bunlara ilave olarak, “Za-
manin Mimarisi"nde, zaman meselesi Uzerinde
durulur. Zamanin sirmini gdzme, belirsiz seyleri
acikhga kavusturma ve insiyaki davramislann
hayattaki 6nemine dikkat gekilir. Hastane bek-

_ cisinin hig bir sebep yokken morga girmesi,
" sldugt zannedilerek morga konan Kisiyi bul-

masi ve o kisinin bir giin daha yasadiktan son-
ra dlmesi seklinde diizenlenen vak'anin onemli
tarafi, bazi zamanlarda kisilerin hayatina yon
veren, fakat izah edemedigimiz gizli yanlarn

. bulunduguna dikkat gekilmesidir.-

Fert hayatinin psikolojik cephesiyle alakali
diger bir tema da kumar tutkusudur. Bu tema-
nin yer aldigi sekiz hikayenin hemen hepsinde
kahramanlann duygu ve roh halleri Gzerinde
durulur. Kumann toplumdaki yikici dzellikle-
rinden s&z edilmez. Bu hikayelerde, kigileri ku-
mara ydnelten ig sikintilar ve zihni problemleri
olarak kargimiza cikar. :

Kumar tutkusunun ele ahndidi ilk hikaye

“Rehinlik Maymun”dur. Burada, kumara ba- .

- gimh olmanin insan hayatini nasil etkiledidi
tzerinde durulmustur. Kumar oynayabilmek
icin elbiselerini satan, para temin edebilmek
icin emanet olarak birakilmig bir maymunu
para kargihdi rehin vermeye gahisan kahra-
man, olay! “ben”in ifadeleriyle nakletmek sG-
retiyle, yasanmughk degeri katmaktadir. Boyle-
ce, olayin, gdrunusteki hali degil, ferdin ig
diinyasindaki yansimalan agida gikanlmakta-
dir. Nitekim, aym konudaki ikinci hikaye olan
“Yemnin”, kumardan vaz gegmek igin kahrama-
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. Fofo"da, korkuyla birlesen kumar tutkusugs

nin gdsterdigi abanin hikayesidir. Kahramany
kumarin sosyal yonityle bir illet, bir zaaf olduj
gunun farkindadir. Fakat, kumara ydnelen in3
sanin rih ahali bu dig ylizden ayn tutularalf
ylice bir gayeye baglanir. “Yemin"de asi
vak'aya gegilmeden &nce, kumann mistik yo&
nii diyebilecegimiz gérinmeyen yanindan sGZ8
edilir. Kahraman anlatici, bu durumu su sekil§
de ortaya koyar: 1]

“Biitin istikametler Allah’a. bagh, bu arada8
kumar da... Ama ben diyorum ki, kumarba2
Allah’t duymak hususunda dogramaciya veyal
banka memuruna nazaran biraz daha fazld§
sans sahibidir. Zira kumarbaz megchile giives
nir. Mechille tohum serper ve ondan mahsul
ister; akil, mantik, hesap, bilgi Gstinde bir mes
leke ‘arar, ancak bu melekenin gorebilecegi bif§
alem bulunduguna inanir ve biitin bunlan bil
meden yapar...” (s.73-74) 3

Goriildiigi gibi, kumar tutkusu, mech
yonelmek ve ondan bir geyler beklemek olasf
rak nitelendirilir. Ferdin iradesini zorlayan ku
marnin “gaibi kurcajamak” seklinde yorumlan
masiyla, ondaki mistik yon uzerinde durulur$l
Akil ve mantik dlgilerinin diginda olan Kumarg
ferdin duygusal ydniine baglanir. “Matmazel}

“Kanarya'nin Olimid” adlh hikayede, bir tir rd
hastaligy olarak kargimiza gikartilir. Ayrica ku
mann aldatici yoni Uzerinde durulur.
f‘Surat”, “Maca Kizinin Intikami”, “Hast
Kumarbazin Olimi” ve “Hasta Kumarbazi
Not Defterinden” adli hikayelerde de kumatj
tutkusu degisik yonleriyle ele alinmigtir. “Sud
rat"da, bu tutku, varligin gdriinen tarafinin dteg
sindeki_hakikatini kavrama cehdiyle; “Macgal
Kizinin intikamu”nda, kumarin kadin dahil, b
tin ilgi odaklarindan daha gok, kahramantj
kendine ceken dzelligiyle; “Hasta Kumarbazin
Olimi”nde, kumarin bagimlilarimi 8lum
kadar stritklemesiyle ve nihayet "Hasta K
marbazin Not Defterinden” adli hikayede, buf
tutkunun sirlan ve kumarbazin bu sirlar hak-
kindaki yorumlanyla kargilaginz. i
“Hasta Kumarbazin Not Defterinden” adlf;
hikayede, kumarbazin kumara ydnelme se
beplerini su ifadelerde buluruz: 3
“Ben de, nefsin ne demek oldugunu ku<
mardan dgrendim. Nefsim eli yanan bir gocuks
gibi irademi kavurdu. Nasil eli yanan gocukj
acisi dinsin diye elini soguk suya daldinr d4
sudan cekince onun daha fazla agndigini du-
yarsa, ben de kumarin soguk suyunda ruh
yanmigimi bir an igin dindirmekten ve neticedé|
biisbutiin kivranmaktan baska bir sey yapa?
madim. Bu hareketim, susuzlugunu gidermek
icin gaz igen bir adamin isinden farksiz oldu:
ictikge su ihtiyacim artti, artukca da gazdan
baska icecek bir sey bulamadim.” (s.168) #




“Iradesi kavrulan” ve “ruh yamdini bir an
. igin dindirmek” isteyen kumarbazin, bu hasta-
hgindan kurtarabilmesiicin dini kabuller gos-
terilmistir: “Kumar manevi bir illet... Caresi an-
cak manevi olabilir.” (s.171) sozleriyle carenin
manevi olabilecegine isaret edilmektedir.
Ferdin ic diinyas: girift ve karmasik bir yu-
magi andinir. Insan, hayata ve gevreye bagh
taraflarindan daha qok ice déniiktir. Bu ba-
kimdan, onun problemlerinin de kaynag igte

aranmalidir. Diga akseden davranislar, sadece
i¢'in harice yansimalarindan ibarettir. Ferdi ha-.
yattaki bu olugumu kavramak icin onu ¢dzlim- -

lemek lazimdir. Olaylarin sebepleri insanin ig
diinyasinda gizlidir. Bitiin mesele, bu gizlilige
ulagsmanin yolunu bulmaktadr. Varligin sirr
¢dzuldikten sonra kavranmasi daha kolay
olacaktir. Harigten algilanan seslerin bile kisi-
lerin i¢ diinyalariyla irtibati vardir. “Yusufcuk”
hikayesinin kahramani da, nereye giderse git-
“sin_bir kus sesi ‘duymaktadir. Kendi igine yo-
nelmedigi zamanlarda “kustan eser yok"tur.
Yusufcuk kusunun 8lisiinii gorinceye kadar,
- bu ses ona eslik edecektir. Zira, cesedi gocuk-
lanin elinde pérsiimiis olan bu Kusun 8lustina
gordiikten sonra, artik “yusufcuk” sesini duy-
maz olur. .
Oliim, korku, vehim, s, agk, hayal, mer-
hamet, vicdan muhasebesi, kader, irade, inang

ve benzeri duygularin kaynag ferdin i diinya-.

sidir. Bitin bunlar, gesitli vak’alara bagh ola-
rak disa yansir.

“Bir Yalmzhk Gecesinin Vehimleri”, “Para-

di”, “Sirtlan” ve “OI!‘.‘:_Saklayan Mezarci”da
olam, korkutucu soguk cehresiyle olay érgiile-
rinin tematik yéniini olustururken; “Prenses”,
“Kader Boyleymis”, “Deniz”, “Yolcu”, “Ses”,
“Olmek Istiyorum” ve “Gélgeler” adli hikaye-
lerde insan hayatinin dnemli bir cephesini teg-
kil eden kader konusu &n plana cikmaktadir.
lim, insan igin kurtulusu olmayan bir ne-
ticedir. Bu olay ayni zamanda, sonsuzlugu ha-
tirlatan bir fenomen olarak karsimiza gikar.
“Deniz” hikayesinde Zeynep, kocasini ve
cocuklarini bogan denize, dolayisiyla élime
meydan okur. “Yolcu” ve “Ses”te &limiin ve
mezarligin olmadid bir yer arayan kahraman-
lar sonunda &liime teslim olmak zorunda kalir-
lar. “Oliimin olmadigi memleketi bulmak
igin...” (s.192) dolasmak bosunadir. “Ses”
hikayesinde &lam, “Davetine karsi durulmaz
bir sestir.” (5.227) “Olmek Istiyorum”da, hay-
ata gelis ve gidisin esrarh bir olgu iginde de-
vam ettigini, dlimsazligian lim yolundan
gectigini belirten kahraman, insanin maddi
yaninin 8limla olmasina mukabil, rihun
SlumsiizlGgina tartismak suretiyle varligin
rihi cephesine ve bu cephenin énemine isaret

eder. “Golgeler” hikayesinin kahramani,
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“Hareket halinde ve yasadiklan vehim i(,:inde .

gidip gelen, gilip oynayan, konusup hallesen

Sliler...” (s.294)den sikayetcidir. Halk arasin--

da meczup olarak bilinen sahsin, “Birak su
Sluleri, diyordu bana; gel seninle mezarhga
gidelim de diriler arasinda oturahm!...” (s.295)
Boylece, bu hikayelerde &lim, korkulu bir
riiya dedil, hayatin diger yiiziine acilan kapidir.

Ferdi hayat derinden sarsan bu temalara
ilave olarak “Sigara” ve “Kur'anin Giicii” adh
hikayelerde oldugu gibi kemiyet ile keyfiyet
mukayesesi; “Isikli Pencere”de, varlidin méana

degderi; “Hasene Bac1”, “Mihendis”, “Ortideki

Sir”, “Kér”, “Zelzele”, “Riya” ve “Kur’an'in
Gici"nde inang, metinlerin tematik glctini
teskil etmektedir.

Goralduga gibi, Necip Fazl Kisakiirek'in
hikayelerinde “Ferdi Hayata Bagl” temalar -
6nemli bir yekun tutmaktadir. Toplam elli iki
hikayesinden kirk tig'tinde ferdin ic diinyasiyla
ve duygulariyla olay &rgiisiinde yer almasi, .
yazarin bu yondeki temayaliing agikca ortaya .

- kc_)ymaktadlr. .

B. Sosyél 'Hayata Bagh Temalann
Islendigi Hikayeler

Fert, bir yéniyle kendi ig diinyasinin

meseleleriyle basba$a yasarken, diger bir_

ybniyle de cemiyete bagldir. Bir arada yasa-

mak ve kargihkl iliskiler icinde bulunmak in- .

sanlar icin zorunlu bir davranig bigimidir. Fer-
din ig danyasindaki bir kisim problemleri, ‘ede-
bi metnin imkanlarina bagh olarak ele alinip

-incelendigi gibi, toplurun degisik kesimlerin-

de yer alan kigilerin yasama bigimleri de gesitli
ydnleriyle degerlendirilebilir.

Necip Fazil Kisakirek, hikayelerinin bir
kisminda ferdi, toplumun igindeki durumuyla -

ele almustir. Bu hikayelerde genellikle kugaklar
arasindaki degisim ve sosyal bozulma metin-
lerin temalanini teskil etmektedir. Kusaklar
arasindaki fark, hayat anlayisina siki sikiya
baghdir. Yeni kusak, gecmisin degerlerinden
uzaklagtigi igin anlayis ve yasama bigimleriyle
gelenegi temsil eden yasli insanlara ters

~dusgerler. Gelenege bagh olanlar ise genglikteki

bu gelismeye tepki gdstermenin &tesinde bag- : .

kusaklar arasindaki bu degisimi, esas itibariyle
sosyal bozulma agisindan dikkatlere sunmusg-
tur. Anlayis ve yasanti bakimindan meydana

. ka bir etkinlikte bulunamamaktadirlar, Yazar,

gelen degisimden olumsuz yénde etkilenenler -

s6z konusu edildigi igin olaylar sosyal rahat-

sizhidin bir sonucu olarak karsimiza gikar.
Cemiyeti meydana getiren insanlar, geg-
mige kiyasla degismislerdir. Bu degismeyi, on

bes yagina girer girmez mahallesini dar bulup -

sehri tanimaya calisan Perizad fark eder.
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Gazetenin “kigik ilanlar” siitunundaki adrese
gittiginde, “Perizad’in ilk dikkatini, bu insanlar-
da biiyiikbabasimin merhametli haline benzer
higbir sey bulamadidi...” (s.104) hususudur.
Ancak bu duyarsiz cemiyet, gevresini heniiz
tanimayan Perizad’in zaman iginde bozul-
masina sebep olacaktr. Ondan yararlanmak
isteyenlerin yani sira ailesinin, dzellikle an-
nesinin tutumu Perizad’'in diiskin bir kadin ol-
masini hazirlamigtir. “Kirmizi Kordela”
hikayesinin kahramani Perizad’in bir benzeri
de “Sehla Raziye"deki, “koylinin gdziinde en
pis ve en girkin kiz...” (s.187) Sehla Raziye'dir.
O da, kusaklar arasindaki kargimiza gikar. Ke-

nar mahallede buyliylip sehir insanlan arasina-

karisan ve sonunda fahiselige kadar diisen
Perizad’a mukabil, Sehla Raziye kdyden sehire
gotiaralir ve artist yapilir. Kisa zamanda géhret
olup Amerika'ya gitse de, yeni imkanlar ve
modern hayat onda olumlu bir gelisme sag-

lamamugtir. Cocukken yikanmay! sevmeyen -

Raziye, sdhrete ulagip iyi imkanlara kavustugu

-zaman da yikanmay: sevmez, kolanya ve pud- ;

ra ile temizlenmege gahsir. Degisen sartlar
kadina iyi ydnde katki saglamadid gibi, olum-
suz taraflanyla onu daha kétii durumlara mah-
kum etmistir. Bu hikayelerde metnin tematik
yoéniind, degdisimin olumsuz yanlan meydana
getirmektedir. - :

Ayni sekilde, “Mini-Etek”, “Blok Apart-

man” ve “Nokta” hikayelerinde de, zaman
Igerisinde meydana gelen toplumdaki
degisimin kadinlara yansiyan olumsuz yanlari

- anlatilmaktadir. “Mini-Etek”te, kadirun ahlaki
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degerlere baghihginin geregi; “Blok Apart-

man”da, kusaklar arasindaki farkhlasma, sos-
yal geligki, hayatta ve dugiincede meydana
gelen degisim; “Nokta”da, nesiller arasinda
meydana gelen degisme siireci ve bunun sos-
yal bozulma olarak olay &rgiisiine yansimasi,
metinlerin temalarinu teskil etmektedir.

Her tig hikdyede de aile gevresinde yasan-
mis olaylar sz konusudur. “Mini-Etek” ve
“Nokta” adli hikayelerde, dede-torun arasin-
daki gatisma; “Blok Apartman”da, baba-ogul-
gelin Gglustniin birbirine uymayan hayat an-
layiglan olay drgiistindeki gerilimi olusturmak-
tadir. Degerlerin korunmasindan yana tavir
alanlarin yagh ve erkek olmalarina mukabil,
yenilikci ve degisimi temsil edenler geng kiz-
lardir. Geng kuizlar, gegmisin deger yargilanni

umursamayan, toplumu ve aileyi hige sayan -

serbest davraniglanyla dikkati gekerler.
Bu degisimi temsil edenlerden bir tanesi de

“Babaanne” hikayesindeki Sevil'dir. Vak'a, -

yukandaki Gg hikayede oldugu gibi, nesiller
arasindaki gatismaya gore vicad bulmustur.
Sadece, ahlaki degerlerin korunmasini isteyen
ve eskiyi temsil edenlerin yerini bu hikayede
babaanne almistir. Babaanne, torunu Sevil’i
topluma karst korumak igin gaba harcar, onu

bir &n bile yalniz birakmak istemez. Babaan-
neye gore, eskinin gizelligine mukabil, yeni ve
degismekte olan toplum “korkungtur.” (s.242)

e A i e

Bunlardan bagka, sosyal muhtevali diger

i hikayeden “Siibyan Kogusu”nda, islah edil-
mek Gzere tutuklanan gocuklann durumu an-
latlmaktadir. Cocuklarnin kaldiklarn koguslarda

yagsanan ahlak disi dramatik olaylardan séz |

edilir. Hasan adh tutuklu bir gocugun basindan
gegen olay, génel durumu yansitici olarak

segilmistir. “Viyolonsel” adli hikaye ise, anne }

ile ogul arasindaki zithga dayanmaktadir. Os-
manh déonemi kadinlarindan olan Zehra
Hanim, yasama bigimi ve inanciyla gelenegi
temsil etmektedir. Caza merakh ve egitimi
yarim kalmig olan Hayati, batin yiksek
degderlere kars: ilgisiz oldugu gibi, bati kiil-

turtint de ‘alamamustir. Zehra Hanim, “altmig

beginde eski bir istanbul kadini... Rugan bebe

patikli, garsafli, burnuna kadar ortilii, nesli :
tikenmeye yiiz tutmug tiplerden...” (s.173);

oglu Hayati ise, “Liseden belgeli... Cazband-

cilarla arkadaslik etmekten bagka zevk tani- -
maz, {...) gene kemigindeki favorili, gir ve .1
daginik sagl, iskarpinlerinden yakasina kadar :
zamane gencinin Uniformasi iginde, bir &r- ¢

nek...” (s.175) olarak tanitilirlar. Bu iki insan
arasindaki uyumsuzlugun bir benzerini “G&z-

- lerinde Merhamet Yok” adh hikayede buluruz.

Buradaki tezat, fakir ile zengin insanlar arasin-
daki yasama ve anlayis farkina dayandirilmsg-
tir. Gazete saticihigiyla gegimini saglayan

kigik Halit, kendisini evlat edinen kizil sagh
‘kadinda, zenginligin butiin'maddi imkanlarina

kavusmasina ragmen, babaannesinin gozlerin-

de buldugu sefkat ve merhamet duygusunu,

bulamadig igin, eski hayatina doner.

Sonug olarak, sosyal muhtevali hikayeler- **
de olay orgisi, nesille arasindaki gatigsmaya,

ety ot T
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anlayis ve yasayis farkina ve toplumdaki yoz-- ;

lasmaya dayali olarak kurulmusgtur, diyebiliriz.
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