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Abdurauf Fitrat ve Onun Ozbek Klasik Musikisi Hakkindaki Eseri
Hiiseyin AKBAS®

Abdurauf Fitrat’in Hayati ve Eserleri

20. yiizy1l Ozbek edebiyatinin kurucularindan ve Cedit edebiyatinin 6n-
derlerinden olan Abdurauf Fitrat, 1886 yilinda Buhara’da dogmustur. Kendisi
ndsir, oyun yazari, bilim adami, miizikolog, egitimci, sair ve devlet adamidir.
Ilk egitimini Buhara’daki Mirarab Medresesinde tamamlayan Abdurauf Fitrat,
daha sonralar egitimine Istanbul Dariilfiinununda devam etmistir. 1909-1913
yillar1 arasinda Istanbul’da bulundugu dénemlerde Miinazara (1909), Hint Ihti-
lalcileri (1912) ve ilk siir kitab1 olan Sayha (1911) gibi eserlerini yayimlamistir.
[stanbul’da egitimini tamamlayip Ozbekistan’a dénen A. Fitrat, Buhara’da 6g-
retmenlige basladiktan sonra Yas Buharalilar (Geng Buharalilar) cemiyetinde
etkin olarak rol almistir.

Sovyetlerin Buhara’ya gelmesiyle birlikte, Buhara Komiinist Partisinde
iiye (1918-1924), Buhara Halk Sovyet Cumhuriyeti Egitim Bakani (1921), Bas-
bakan Yardimcisi (1922) ve Buhara Komiinist Partisi siyasi biiro iiyesi olur.
1919-1921 yillann arasinda milli edebiyat¢ilar dernegi olan Cigatay Giiriingi
(Cagatay Sohbeti) toplulugunu kurar. Ardindan Moskova, Taskent, Semerkant

ve Buhara’da enstitii ve liniversitelerde dersler verir.

Abdurauf Fitrat; Ozbek Klasik Edebiyat: Numuneleri, Ozbek Klasik Mu-
sikisi ve Onun Tarihi, Divanii Liigati t-Tiirk te Eski Tiirk Edebiyati Numunele-
ri, Omer Hayydm gibi ilmi eserlerinin yam sira Ebd Miislim, Ebu’l-Feyz Han,

* Ege Universitesi, Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari, Temel Bilimler Béliimii-IZMIR
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Temir Saganasi, Arslan, Cin Sevis, Oguz Han ve Hint Ihtildlcileri gibi tiyatro

metinler1 de kaleme almistir.

Cagdas Ozbek edebiyatinin ve edebi dilinin kurucularindan sayilan
Fitrat’in tarih, edebiyat, dil, sanat ve siyasetle ilgili yilizlerce makalesi bulun-
maktadir. Abdurauf Fitrat, 4 Ekim 1938 yilinda Sovyet ideolojisine karsi olan
diger Tiirkistanli alimlerle birlikte “halk diismani™ ilan edilerek 6ldiiriilmiistiir.

Ozbek Klasik Musikisi ve Tarihi

1926 yilinda nesredilen bu eser, Ozbek klasik miizigi tarihinin belirli bir
donemini ihtiva etmektedir. Konuyla 1lgili calismalarin eksikliginden ve yetkin
musikisinaslarin yoklugundan yakinan Abdurauf Fitrat, musikisinaslar kadar
bilgisi olmamasina ragmen eserin islenmesinin Ozbek miizigiyle ilgili muhte-

mel ¢alismalara 151k tutacagi diisiincesiyle hareket ettigini ifade eder.

Yazar, eserin Sark Musikisi adli béliimiinde makam miiziginin koken
olarak Tiirk, Arap ve Fars milletlerine dayandigini, terim ve usul yonlerinden
ise benzerlik tasidigimi vurgular. Fakat bu benzerlige ragmen Ozbeklere ait bir
makam miizigi ile, mesela, Farslara ait makam miizigi arasinda hemen fark edi-

lecek bir benzerlik bulmanin oldukca giic oldugunu ifade eder.

Tiirk, Azeri ve Ozbek makamlarimin ayn1 temelden beélendigi halde ka—-
rakteristik a¢idan farkliklar icerdigi konusuna deginen miiellif, bunu bolgesel
farkliliklar ve icra tiirlerinin degiskenligine baglar. Ozbek makam miiziginin
yalmzca Arap ve Fars etkisiyle degil 6zellikle Hint tesiriyle sekillendigini belir-
ten Abdurauf Fitrat, Ozbek miiziginde “rak” ve “katar-sareng” adinda kiiy’lerin
oldugunu ve “rak” soziiniin Hintge makam anlamina geldigini, “sareng” sozii-
niin ise Hint calgilarindan birinin ad: oldugunu, bu etkilesimin somut 6rnekleri

olarak gostermistir.

Makam miiziginin temelinin 12 makama dayandigiyla ilgili bilgiler verip
ardindan Ozbek miiziginin usul yapis: ve tiirleri hakkinda aciklamalar yapan
miiellit, i1lk olarak usul dairelerinden Hizag, Remel, Vafir, Diiyek, Fdahtdzerb,
Tiirki, Muhammes, Sakil, Cenber, Zerb-i Kadim ve Zerbii-I-feth’den s6z eder.
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Ona gore usul belirlemede musiki dlimlerimiz siirde kullanilan Arap aruzu ter-
tibini kullanmiglardir. Bununla birlikte var olan usullerin aruzla benzerliginden
hareketle bir¢ok bilim adami, sark musikisinin Arap musikisiyle biiyiik bir bagi-
nin olduguna inanmislar. Abdurauf Fitrat’a gore bu diisiince, dogrudan dogruya
bilgisizligimizle ilgilidir. Klasik miizigimizdeki perdeleri belirlemek icinse en
dogru ve acik kaynagin Ali Sir Nevai’nin cagdasi olan Abdurrahman Cami’nin
Risale-yi Musikisinde oldugunu ve bu kaynagin bugiinkii musiki kurallarimizi
degistirmeye yarayacagini; fakat elindeki bu belgenin 1se yanlis niisha oldugu-
nu belirtmistir. Niishadaki perde harflerinin yazilmasiyla islerin daha da c¢ok
karmasiklastigini, bunun sebebi olarak da harflerin yerlerinin degistirildigini

sOylemis ve risaleden kiiciik 6rnekler gdstermistir.

Yazar, Ozbek mﬁzigindeki yap1y1 edebiyatta oldugu gibi 1ki tiirlii yapiya
benzetmektedir. Edebiyatta nasil aruz ve parmak vezni varsa miizikte de usule
bagli ve usule bagli olmayan kiiy’ler vardir, diye yazmigtir. Bu durumu Mahmut
Ragip Gazimihal’in ezgilerine gore tiirkiiler olarak yaptig1 ayinmdaki yapiyi

diisiinerek uyarlama yapmamiz miimkiindiir.

Kitapta usullii klasik miizigi ac¢iklanirken Biiziirk, Rast, Nevd, Diigdh,
Segah ve Irak makamlarindan olusan alt1 dizi kiiy’den yani sesmakamdan bah-
sedilmektedir. Bu alt1 dizi kiiy’iin kendi i¢lerinde de ayrica {i¢ dala ayrildigini
ve bu dallann birincisinin yalnizca calgi ile yiiriitiildigilinti miiskiilar, ikinci da-
linin ¢alg1 ve kosuk ile yiiriitiildiiglinii nesir ve son olarak iicilincii dalinin ise
calgl, kosuk ve oyunla yiiriitiildiigiinii »far olarak yaziyor. Bu ayrilan dallarin
ayr bir kily olmadigindan s6z eden yazar, konu ile ilgili olarak biiziirk makami-
nin miigkiilat dalinda yedi kiiy’iin oldugunu séylemistir. Konuyla 1lgili olarak
“Harezm’de yazilan Harezm Musiki Tarihcesi’ne gére ondaki musikisinaslar
kendileri tarafindan baglanan tiirlii tiirlii nagmeleri yarim makam olarak hesap-
layip alt1 makama diisenler de hepsini alt1 “'arim makam saymislardir. Sonra
onlar Harezm musikisinaslarindan Muhammed Resul kitip baginin goriisleriyle
iste bu yarim makama yine birkac kiiy ekleyip yedi makam haline getirdiler.”

diye not diismiistiir.
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Sesmakam icra edilirken diizen konusunda var olan bilgiler ise soyle
sunulmustur: Iki tanbur, bir dutar yahut iki tanbur ile bir kobuz (kobuz olma-
diginda ticiincii tanbur kemence ile ¢alinir). ki veya ii¢ hafiz oturur, calgilar
calmaya baslarlar. Bir kisi “cirmende” (daire-def) ile usul tutarlar. Calgicilar
cirmendenin gosterdigi usulii takip ederler ve islenen makamin miiskiilat dalini
calmaya baslarlar. Miiskiilat bitince beklenmeden nesir dalina gecerler. Nesir
dalina geciste burada hazir olan iki yahut ti¢ hdfiz ¢cirmendelerini alip beraber
usul tutarlar. Usul tutuldugunda cirmende sesinin ¢algi sesinden daha alcak ol-
mas1 her halde c¢alg1 sesini bastirmamasi gerekir. Hafizlarin biri baslatip nesir
dalinin birinci kiiy’iinii okur. Birinci kiiy bitince 1ikinci kily’e gecmek 1¢in orada
“terane” denilen bes tane kiiciik kii¢iik kiiy’ler vardir. Bunlar nagmeyi1 birinci
kity’iin perde ve usuliinden ikinci kiiy’iin perde ve usuliine ge¢mesini saglar.
Hafiz birinci kiiy’ii bitirdiginde teraneleri biitiin hafizlar toplanip séylerler.
Birinci kiiy’iin teraneleri bittiginde ikinci kiiy’e baslarlar. Yalniz kendisi okur.
Bunun teranelerine gecisinde yine hafizlar toplanip soylerler. igte bdyle yapip
“nesir” dalini da bitirirler. Sonra oyun (dans) kiiy’leri (ufarlar) baslar. Oyunu
yalmiz c¢algiyla veya calg: esliginde kosukla da devam ettirmek miimkiindiir.
Sunu da soylemek gerekir ki, ufarda kosuk olsa bile usulii iki veya ii¢ ¢irmende

beraber tutarlar.

Usul temelleri olarak Abdurahman Cami’e kadar yazilmis olan musiki
kitaplarinda zen-tene-tenenen nikrelerinin gt‘isterildiéini ve bugiinse bunun fen-
tene-tenenen degil de bek-beke-beke-biim seklinde oldugunu yazmistir. Bu usul
temelinin Harezm Musiki Tarihcesi adli kitapta ise bunlarin aksine tak-taka-
taktakgub nikrelerinin gosterildigini yazmistir. Daha sonralar ise o dt‘inémdeki
Ozbek miizigindeki usullerin ve icralarin bir arada islenisi ile ilgili bilgiler verip
24 usul ile 1lgili 6rnekler vermistir. Akabinde 1se usullere baglanan sesmakam
kﬁyleﬁnden bahsetmistir. Sesmakam bayrag: altina giremeyen ve aruz yerine
parmak vezni ile sekillenen bir¢cok kiiy’iin halk kiiy’ii veya terme adiyla var
oldugu da kitapta anlatilmaktadir. Bu halk kiiy’lerinin nereden beslendikleri
dogrultusunda heniiz o dénemde arastirmalarin olmadigimi ve bununla ilgili

de bilgilerinin olmadigin1 yazmistir. Bu soruna ¢6ziim olarak Abdurauf Fitrat,
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“Avrupa musiki nazariyatini ¢ok iyi bilen Ozbek musikisinaslar yetiserek halk
edebiyatimiz, halk asulelerimiz dogrultusunda arastirmalar yapilirsa hem bizim
icin hem de Avrupa miizigi icin yeni bir diinya ac¢ilmis olurdu” diye bir éneride

bulunmustur.

Halk kiiy’lerinden s6z ederken bu kiiy’lere verilen isimlerin miizigin
ahengi, vezni veya perdesiyle 1liskili olmadigini, kily’iin i¢erisindeki canli bir
s0z ya da ciimlenin veya kim okuduysa bunun sonradan kiiy’iin ad: oldugunu
soylemistir. Ornegin, “Aman yar” kiiy’iiniin asulesinde nakarat kisminda sev-
gen yﬁrfng men bolemen amdn ydar musrasi vardir. Bunun en canli s6zii dman
yar oldugu icin bu kiiy’lin ad1 olarak alinmistir. Bunlarin yani sira bu kiiy’lerin
cikislariyla ilgili ayrica bir hikdyeleri de vardir. Omegin, “Giryankazak” kiiy’ii
bundan 50-60 yi1l 6nce cocugu 6len Kazak kadmin dizilerini doverek sessizce

aglayisinin tasviri ile olusmustur.

Kiiylerden bahsettikten sonra ise sira bu kiiyleri icrada kullandigimiz c¢al-
gilara geliyor. Baslica s6zii gecen ve 6zellikler1 anlatilan ¢calg aletleri sunlardir:
tanbur, mizrab, dutar, riibab, kopuz-kovuz, ¢eng, giccek, ney, kosney, siirney,

balabdn, kerney, ddire ve ndgare.

Yazar, sark musikisinin istilasindan sonra Miisliiman milletler arasinda
kurulan medreseler birliginin sonucu olarak bize geldigim séyler. Kiiltiir aligve-
risi yalnmizca Araplarin gelisi ile baglamamagti. Bundan daha énce de var oldugu
muhakkak ortadaydi. Hatta bu durum 6ylesine giiclitydii ki1 alinan yeni1 seyler
eskileri yok etmeden varligim siirdiiriiyordu. Yeni gelen eski gelenegi yok et-
miyordu, edemiyordu. Fakat Arap-Isldm siyasetinin kayirmalariyla birlikte yok

olan mill1 eserlerimiz, musikimiz de kaybolmaya baglamistir.

Tiirk musikisinin gelismesine onciilitk eden en eski izlerin bahs1 ve ozan-
larin kopuz ya da donbura sézleridir. Bahsi séziiniin anlami sair, ¢algici de-
mektir. Bahsilar, halk arasinda kopuz ya da donbura c¢alip destan okuyan 6zel
kisilerdir. Halbuki bu s6z hicri 9. asirda yani Nevail zamaninda “Uygurca kitap
yazan” anlaminda kullanilmisti. Prof. Kopriiliizdde’nin Hiildgiihdn zamaninda
yazilmis Zirch-i I1hani’den naklen “bahsilar her ay ii¢ giin perhiz tutup, ibadet
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yaparlar ve belirli yemekler yerlermis.” diye rivayeti vardir.! Bahs1 miizigimiz,
Iran-Arap etkisiyle gelen klasik miizigin baskinlif1 karsisinda yok olmamus,

kendi varliimi halk arasinda siirdiirmiigtiir.

Tiirklerde var olan usul daireleri ile ilgili Osmanli musikisinaslarindan
Rauf Yekta Bey’in Hoca Abdulkadir Meragi’den alip yazdig iic tane usul dairesi
varmig. Tiirkler biitiin kiiy’lerini bu ii¢ usul déiresi lizerinden icra ederlermis.
Bunlara ise kiig dediklerini yazmigtir. Cinlilerde 360 kiiy’iin oldugunu ve Tiirk
hakanlarinin toplantilarinda bu 360 kiiy’{in her biri bir giin ¢alinmak suretiyle
bir yilda tamamlanirmis. Bu 360 kiiy’lin biiyiigii temel dokuz kiig imis. Bun-
larin adlar: Uluk Kiig, Aslangep, Burs, Kuladu, Kutatku, Burstargay, Cantdy,
Hantay, Sanduk imis.

Usul daireleri hakkinda musiki kitaplarinin yani sira edebi birkac eser ice-
risinden de bilgi almak miimkiindiir. Ornegin, Ali Sir Nevai kendisinin Mizdnii-
[-Evzan 1simli kitabinin tizim boéliimiinde Tiirk vezinlerini gosterirmis, Argustik
adl1 bir usul dairesi varligin1 bunun da vezni musiki kitaplarinda yazildigimi
sOyleyip bundan baska birkac¢ Tiirk kily’lerinin de adlarini bize bildirmistir. Ali
>ir Nevai’nin soyledigine gore, “Tiirki” adli bir kiily de varmis. Abdurauf Fit-
rat bu kiiy’le ilgili olarak Bugiinkii klasik musikimizdeki ‘nesrullayi’ kiiy 'tiniin
‘evi¢’ knsminda ‘Tiirki’ isimli yanik cok etkili bir nagme vardir. Nevai 'nin ovgii-
stinii sozii gegcen ‘Tiirki’ kiiyii ile bunun her halde bir bagi, yakinlig: olsa gerek
diye belirtmistir. '

Hicri 8. asirda Timur Semerkant’i diinyanin en biiylik sehri yapma is-
tegiyle hangi lilkeye girse o iilke i¢erisindeki biiyiik dlimleri, ustalar, sairleri,
sanatkarlar1 Semerkant’a getirip ve burada ikamet etmesini saglayarak arzula-
dig1 biiyiik baskentini olusturmaya calismisti. Abdurauf Fitrat’in dedigine gore
elinde olan Tiihfetiil-s-Siiriir adl kitap¢iga gore neyzen Abdulkadir Meragi I1-
hanl Tiirklerinden Sultan Ubeys hizmetinde olup sonralart Emir Timur tarafin-
dan Semerkant’a getirilmis linlii musiki alimiymis ve aym1 zamanda Sefiyiiddin

Urmevi de Semerkant’a getirilenler arasindaymis. Emir Timur’dan énce Orta

e e = s

1- Milli tetebbuular mecmuasi, cilt 2, say1 14, sayfa 20
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Asya’da temelleri Araplar ve Farslardan gelen bir miizik kiiltiiri hakimdi. Ti-
mur, dilnyanin ¢esitli yerlerinden getirttigi limlerin ¢abalariyla birlikte burada-
k1 miizik sanatin1 canlandirmis ve ayagi kaldirmisti. Kisa zamanda yerli halktan
da musikisinaslar yetigsmisti. Bunlar arasinda Mirza Ulugbek, Kanuncu Dervis
Ahmedi, Neyzen Sultan Ahmed, Karagdéllii Hisami, Harezmli Abdulvefa, Belhli
Meviana Séahib, Sehrisebzli Abdulbereke’dir. Yetisen bu musikisinaslardan bi-
risi olan Mirza Ulugbek de Emir Timur gibi Semerkant’1 biiyiik sanat baskenti
yapma yolunda caligsmalar yiiriitiir. Fakat kendi doneminde meshur Hoca Ahrar
himayesi altinda ortaya ¢ikan radikal dincilikle birlikte iilkede bozgunluklar bag
gf:‘)sterir ve sonucta Mirza Ulugbek vefat eder. Iste bundan radikalcilikten son-
ra glizel sanatlar merkezi Semerkant’tan Hierat’a tasinir. Hiiseyin Baykara da
Al1 §ir Nevai’nin himayesi altinda Cagatay edebiyati ve Cagatay musikisinin
altin dénemini Hierdt’ta kurmustur. Al1 Sir Nevai’nin musiki 1le olan yakinlig
konusunda yazar sunlan sdylemektedir: Nevai 'nin kendisi musikiyi Hoca Yusuf
Burhan dfyé inlii bir musiki aliminden 6grendi. Musikinin teorik veya pratik
taraflarim iyi bilirdi. Babiir Mirzd kendisinin meshur eserinde Nevai’'nin eser-
lerini sayarken “‘yine ilm-i musikide iyi seyler baglamus, iyi “nakiglar1”, iyi
“pesrev’leri vardiy, diye Nevai’nin usta bir bestekdr oldugunu gdstermistir”
diye yazmistir. Yazarm sundugu bir goriise gore Ozbekistan’in hemen hemen
her yerinde var olan Kari Neva adli eserin Nevai’ye ait oldugudur. Bu eserin
ayni zamanda Buhara’nin eski musikisinaslan tarafindan da Nevai eseri olarak
adlandirmasi bu goriisiin dogruluk olasiligimi arttinnyor. Nevai’nin musikiye olan
hizmeti yalnizca kiiy’ler bestelemekle olmamustir. En biiyiik musiki istatlarini
ve en yetenekli musiki 6grencilerini de kendi egitimine almistir. Onlar i¢in 6zel
olarak musiki risaleleri yazdirmistir. Bir rivayete gére Nevai’nin kendisinin de
yazdig1 bir musiki risalesi varmis. Fakat bunun dogrulugu konusunda higbir
1ze rastlanmamistir. Hiiseyin Baykari zamanindaki meshur musikisinaslardan
birisi olan Cagatay beylerinden Mirhasim Bey, kdnun isimli ¢alginin eksiklerini
giderme calismalarinda bulunmustur. Diger bir meshur musikisinas ise Ustat
Sadi’dir. Kendisinin yetistirdigi en 1y1 68rencilerden birisi Osmanli musikisi-
naslarindan Zeyndbiddin’dir. Zeynabiddin kendi iilkesinden kalkip Hierat’a ge-
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lerek Ustat Sadi’den musiki 8grenmis, Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai’nin
yaninda itibar kazanmis, sonralari ise kendi. yurduna geri dénmiistiir. Kendisi
ayrica 1yi derecede ¢eng ve ud ¢alarmis. O dénemin diger biiyiik musikisinaslari
ise Ustat Abdulkdsim, Andicanli Mevidna Yusuf Bediiy, Mahmud Seybaniy, cen-

Pl

ci Habibulldyiy, cengci Muharremiy, mehter ndgdraci Aliysunkdr Semsiiddin,

e B

mehter ndagdaract Ahmed ve gicceki Aliycan’dir.

970’lerde hanlik tahtina oturan meshur Ozbek hani Albdulldhian zama-
ninda yetismis meshur musikisinaslardan bir1 olan ¢engci Hdafiz Dervis Aliy,
Albdulldhian zamaninda yetismis olup Taskent’in Amir Fethiy adindaki musi-
kisinasinin 6grencisi idi. Kendisinin dedelert de musikisinas 1mis. Yazar ¢ceng-
ci Dervis Aliy tarafindan yazilmis iki tane musiki risalesine sahip oldugunu
sOylemektedir. Bunlardan ilki Albdulldhan’a ithaf edilerek yazilmis, bir digeri
ise hicri 1009’da han olup, 1052°de hanlig1 birakan Imamkulihan ismine ithaf
edilmistir. Ikincisinin bircok yeri aym tislupta yazildig1 i¢in birincisinin kop-
yas1 gibi goriiniirmiis. Albdulldh4dn zamaninda yazilam kisa, Imadmkuli zama-
ninda yazilani ise genis bir bicimde kaleme alinmis. Albdulldh4n zamanindan

Jmamkuli zamanina kadar meshur olan musikisinaslarin bazilar: sunlardir:

Buharali Dutdrci Mahmud Ishdak oglu Taskentli Amir Fethiy, Semer-
kantli Kuyumcu Mevilana Bakiy, Kanuncu Hdcegiy Cafer, Hafiz lanis, kanun-
cu Hdfiz Turdiy, Mirzdarabiy Kongurdt, kobuzcu Hdfiz Pdyende, kobuzcu Seyh
Ahmed, kobuzcu Mirmestiy, neyci Belhli Ustat Abdulléh, tanburi Hoca Nevruz,
udi Hiiseyin, giccekci Ustat Ozbek ve digerleri... Hifiz Dervis’in gt‘isterdidgi—
ne gbre onun zamaninda Ozbek musiki diinyasinda calgilar: ud, kdnun, tanbur,
ceng, ney, riibab, kobuz, giccek, igret, kungura, setar, riihefza, Siirney,.balab&n,

e A

ndgdra ve ddire 1mis.

Albdulldhan’dan sonra Ozbekler arasinda yayginlasan asir1 dincilik be-
raberinde sanatta gerilemeye neden olmus ve bir¢ok yonde kisitlamalari da
beraberinde getirmis. Musikiye artik kimi cevreler tarafindan giinah goziiyle
bakilmaya baslanmis ve bunun bodyle olmadig: musikiginaslar eliyle anlatilma-
ya g;ahsllrmstlr; Bu konuyla ilgili olarak Dervis Aliy, Imadmkuli icin genislettigi
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eserinin bagina dort sayfalik uzun bir girl§ yazip musikinin giinah olmadigini

Muhammed peygamberin hadisleriyle ispat etmeye calismistir.

Uzun yillarin ardindan Ozbekistan’da han degisiklikleri olur ve sanatin yiik-
selmesi yerine gitgide daha da al¢almaya basladig1 goriiliir. Bu konuyla ilgili olarak
yazar durumu tarihi acidan soyle agiklamustir: “Hafiz Dervis’in son zamanlarinda
Ozbek hani olan Imamkuli kér olunca hanlig: kendi akrabasi Nadirmuhammed e
verip hacca gitmis (1052). Ug yildan sonra Nddirmuhammed oglu Abdiilleziz ve
Nadirmuhammed oglu Siibhankuli birleserek babalarina kars: cikmuislardir. Baba-
lar1 1le savasip onun tahtini ele gecirdiler. Caresiz Nadirmuhammed yenik diisiince
hacca gitmeye mecbur olmustur. Yola ¢ikmadan 6nce edepsiz ¢ocuklarmma adam
gdnderip hi¢c olmazsa vedalasip duasini aldiktan sonra onu géndermelerini istedi.
Tas yiirekli Séiibhdankul: atasinin bu séziinii de geri cevirdi. Boyle yapip Buhara’yi
Abdiilaziz alip Belh’1 Siibhankuli’na verdi (1061).”

Bu iki kardes Belh ile Buhara’da kirk yil hanlik siirdiiler. Bu kirk yilin
20-30 yili kendi aralarindaki kavga ile gecti. Iki hain kardesinin birbirine de
hiyanet etmesi nedeniyle Ozbek halki daha da kétii duruma diistii. Belh-Buhara
arasinda yasayan halk talan edildi. Canina tak eden, talan edilen halk bu diizen-
sizlikten usanan beyler kavgayi bitirme carelerini aramaya basladilar. Semer-
kant, Sehrisebz vilayet: (halki) Hive ham1 Anusa’y: getirmek, {ilkesini ona tes-
lim edip bu 1ki hainden de kurtulmaya karar verdiler ve Anusa’ya mektup yaz-
dilar. Kalan vilayetler ise Siibhankuli’nin kendisine han olarak kalmasini istedi-
ler. En son Siibhdnkuli Abdiilleziz’i yendi. Maveraiinnehir’i 'allp Abdiillez1z’in
hacca gitmesine izin verdi. Kendi babasina giindhdasi olan akrabasina hiyanet
eden Sitbhinkul: tahta oturunca (halkina) isitilmemis vahsilikleri uygulamastir.
17-20 yaslarnindaki iki oglunu (bir giin bana karsi cikarlar diye) feci bir sekilde
Oldiirttii. Bu siralarda Harezm’den Anusahin gelip Semerkant, Sehrisebz’1 ele

- gecirir, yaklasik ii¢c ay savasip sonra geri ¢ekilir. Savaglardan bezen halk 1113

yilinda Siitbhankuli’m 6ldiiriip oglu ikinci Ubeydullah’ han ilan ettiler. 1122°de
Ubeydullah, kardesi Abulfeyzihdn tarafindan 6ldiiriildii. Abulfeyzi kendisi de
1159 yilinda Rehimbey tarafindan 6ldiiriildii. Hanlik Ozbek’in Asterhani siila-
lesinden Mangit siilalesine gecti. Mangit hanlar ise ¢ok fazla cahil, yalanci ki-
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silerdi. Halki kendilerine tabi etmek i¢in dilenciler gibi yasamaya ¢alisiyorlardi.
Boyle dilenci, seyh, hain, ¢ocuk katili olan hanlarin giizel sanatlardan bir sey
anlamadiklarn muhakkaktir. Bu yalanci vahsilerin yonetiminde ezilen milletin
giizel sanatlar ile ilgilenmeye vakit bulamayacag: asikardir. Bu yolsuzlukla-
rin baslamasiyla beraber (Imidmkuli zamanlarindan baslayip) Ozbekistan’dan
Hindistan’a (kadar) sefer (hicret) meselest ¢ikti. Meshur Babiir Mirza’nin
Hindistan’da kurdugu Mogol hakanligi sanatlarin himayesi i¢in var giicii ile
caligtyordu. Ozbekistan’in ressamlari, sairleri, musikisinaslari, dlimleri bu yolu
sectiler. Iste bundan sonra Ozbekistan’da giizel sanatlar diinyas: giiciinii kaybét—
mistir. Kokan’da, Harezm’de, Buhara’da arada bir gériinmeye baslayan sanat

hayati 1se eski halini yeniden almamuis, basladigi gib1 bitmistir...”

Daha sonralari Ozbekistan’da musiki hayatin1 canlandiracak calismalar-
da bulunulmustur. Bu calismalar Harezm’de olmustur. Harezm’in gayretli egitim
gorevlilerinden Bekcan ile meshur musikisinaslardan Muhammedyusuf Divan’in
kalemleri ile yazilip 1925°de Moskova’da basilan Harezm Musiki Tarihgesi adin-

daki 6nemli kitap¢ik yapilan ¢alismalarin icerigini oldukca 1y1 anlatmagtir.

Harezm Musiki Tarihcesinin gosterdigine gore Hive Hami 1.
Muhammedrehiymhin zamaninda 1221’de meshur musikisinas Hiveli Niyaz-
hanhoca, Buhara’ya gidip 6nceden malum olan sesmakam nagmelerini tanbur
i1le 68renip Hive’ye geri déonmiistiir. Kendisine 6grenciler kabul edip sesma-
kam 6gretmeye baslamistir. Mahsumcdan Kazi, Sandikgr Usta Muhammedcan,
Abdusettdar Mehrem Niyazhinhoca mektebinde yetisen musikiginaslardandar.

II. Muhammedrehiymhain zamaninda en biiyiik sair ve musikisinas olan
baskatip Palvanniyaz Kamil musiki 6grenmek icin bir kolay yol aramaya calis-
mi1s ve Harezm Cizigi diye adlandirilan notayi bulmustur. Palvanniyaz Kamil’in
oglu sesmakam kiiy’lerini bu Harezm cizigi diye adlandirilan nota ile yazmastir.
Bu notamin yardimiyla Harezm’de musiki hayati yeniden canlanmaya baslamis
ve genislemistir. Bircok musiki {istatlar: da yetismistir. Harezm musiki tarihce-
sinin gosterdigine gdre son donemlerde Harezm’de yetisen musikisinaslarin en

meshurlari sunlarmas:
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Bagskatip Payvanniydz Kamil, Muhammedresul (Pdlvanniydz Kdamil’in
oglu), Il. Muhammedrehiymhan, Kamberbaba, cadirct Muhammed Yakub,
miihiirdar Huddaybérgen, kalendar Dénmes, bahsi Rizd, bahsi Siiyev, giccekcei
Abdurrahmanbeék, giccekei Abdulla Mecane, giccekei Muhammed Yakub Herrdt,
biilamanci (balabanci) Yakub gibi buyiik iistatlar Harezm’de yetismistir.

Ozbek klasik miizigi icerisinde yer alan goriinmez degerlerin giin yiiziine
bir sekilde ¢ikmasmin temellerini atan bu kitapta kismi olarak Ozbek klasik
miiziginin tarihi {izerine deginmeler, donem dénem degisen siyasi giiciin sa-
nata verdigi etkiler ve dlimlerin ihtiyaclar dogrultusunda kaleme aldigi musiki
hakkindaki eserler anlatiliyor. Sosyal inkildbin sonucunda musikinin yeniden
filiz vermesiyle birlikte yeni yiiksek 6gretim kurumlar acilmis, milli musiki
topluluklan kurulmus, kullanilmayan calgi aletleri cesitli sanat etkinliklerinde
ve tiyatrolarda yeniden giin yiiziine ¢ikarilarak topluma kazandirilmistir. Kiiyler
notaya alinmis ve 1lk olarak tinlii asulecilerden Kari Yakub ve Rus musikisinasi
N. N. Mironov tarafindan birkac asule notaya alinip yayimlanmastir. Sark Mu-
sik1 Mektebi1 1ki yi1l V. YA. Uspenskiy ile calisarak sesmakami nota aldirmis ve
bes bin niishasini da yayimlatmay1 basarmisti. Daha sonralar1 Gulam Zeferiy ve

Uspenskiy sesmakami notaya almaya devam etmuistir.

Bununla birlikte en énemli eserden birisi de kuskusuz Harezmli Bekcan ve
Muhammedyusuf Divan tarafindan yazilan Harezm Musiki Tarihgesi kitapcigidir.
55 sayfalik bu kitapcikta sesmakamin Harezm’deki durumunu, Harezm c¢1zigi adli
notanin bulunusu ve Harezm calgicilar: dogrultusunda tam ve 6nemli bilgi verilmis-
tir. Abdurauf Fitrat, klasik miizigimiz hakkindaki baz diisiincelerin1 Moskova’da
iken goriistiigii Rusya Sanat Akademisinin iiyesi Prof. Belyayev sézlerine dayana-
rak sOyle 6zetliyor: Avrupa musikisi kendisinin en sonraki devrine gitmisti. Bundan
ileri gidemezdi. Avrupa miizik dlimleri kendiislerini ileri gotiirmeye calisnusiar;
cesitli yollar diigiiniip aranuslardiv. Cogu bizim sark musikimize basvurup bunun

temellerinden faydalanmaktan baska care kalmadigini soylemislerdir:

Tiirkistan’da musikinin daha da biiyiiyiip gelismesi a¢isindan yeni musi-

ki mekteplerinin a¢ilmasinin énemini vurgulayan Abdurauf Fitrat, bu mektep-

113



114

Hiiseyin AKBAS Abdurauf Fitrat ve Onun Ozbek Klasik Musikisi Hakkindaki Eseri

e e e e Sl e — ek e e T —— 1 7 e A et ik i o
—— r— e e e

lerden mezun olan ilk 6grencilerin Rusya’daki egitim kurumlarina ve oradan
da miizik enstitiilerine génderilmesi hususunda dnerilerde bulunmustur. Ogren-
cilerin iy1 bir egitimle ancak musikiyi gelistirebilecegi kanaatinde olan Fitrat,
kitabinda Rus dili ve nota dersleri verilmesi hususunda da oneride bulunmustur.
Eserlerimiz notaya alinirken kendi 6grencilerimiz yetisene kadar Avrupali mu-
sikisinaslardan yardim alinabilecegini sdyleyen A. Fitrat, notaya alinirken kiiy-
lerin tamaminin kendi ahenk ve usuliine gore alinmas: gerektigini vurguluyor.
Nasir oglu Ata Celal, Nebiy oglu Ata Giyas, V. Y. Uspenskiy gibi musikisinaslar
tarafindan sesmakam notaya alinirken A. Fitrat’in bu fikirler1 esas alinmustir.

Goriildiigii gibi Abdurauf Fitrat’in bu eseri hem Tiirk musikisi tarihini iyi
tasavvur etmemiz hem de o dénemdeki Ozbek musikisi adina gerceklestirilen
¢aligsmalarin seyrini dogru anlamamiz bakimindan ¢ok énemli ipuglari vermek-
tedir. Eserin 1926 yilinda nesredilen Arap yazili niishasini elde edemedigimiz

icin Kiril alfabesi ile yayimlanan nesrinden yararlandik.
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Abdurauf Fitrat ve Onun Ozbek Klasik Miizigi Hakkindaki Eseri
Hiiseyin AKBAS

Ozet
20. yiizy:l Tiirkistan’da ortaya ¢ikan Cedit edebiyatinin 6nderlerinden olan Abdurauf Fitrat ayni zamanda

modern Ozbek edebiyatinin da kurucularindan sayilir. lerici goriisleriyle Tiirkistan’da biiyiik bir hayran
kitlest olusturan yazarin dénemin sorunlart ve ihtiya¢laniyla ilgili birgok eseri bulunmaktadir. Yazar, o
donemde agilan yeni okullarda okutulmak iizere dil, edebiyat, tarth, sanat ve cografya gibi bircok alanla
ilgili kaynak eserler olusturma ¢abasina girmistir. |

Isbu tanitma amacgh makalede Abdurauf Fitrat’in Ozbek Klasik Miizigi ve Tarihi adl1 eseri ele alinmistir.
Bu eser sadece Ozbek klasik miizigi ile ilgili bilgi vermekle kalmayip Tiirk halklar arasindaki makam
musikisiyle ilgili bilgileri de icermektedir. Kitap Tiirkistan’da miizigin ortaya ¢ikmasi, gelisimi ve tarihi
evreleri hakkinda dikkate deger bilgileri icermektedir. Eser miizikbilimin ag¢ik kalan bir¢ok alanina katk:
saglayacak bir muhtevaya sahiptir. Cok 6nemli olan bu eser bugiine kadar Tiirkiye Tiirkcesine cevrilme-
mistir. Eserin Tiirkiye Tiirk¢esine kazandirilmasi ile miizikbilim agisindan Ozbek miizigi ile ilgili yeni
goris ve fikirlerin ortaya ¢ikacagi kanaatindeyim.

Anahtar Kelimeler: Fitrat, Ozbek klasik miizigi, makam, sesmakam, miizikoloji

Abdurauf Fitrat and His Product about Uzbek Classical Music
Hiiseyin AKBAS

Abstract

Abdurauf Fitrat is one of the leaders of reforming literature emerged in Turkestan in XX. century and at
the same time founders of the modern Uzbek literature. In Turkestan, he created a large fan-base of his
progressive views and he had many works related to the problems and needs of that era. The author wrote
reference book in many areas about language, literature, history, art and geography for newly opened
schools in that era.

This 1s to introduce in this article handled A. Fitrat and his product under the named Uzbek Classical
Music and its History. This work not only to provide information related to Uzbek, therewithal to provide
information about magam music of Turkic peoples. This book is imparting remarkable information about
the emergence of music in Turkestan, development and its historical stages. This work will contribute
too many areas of musicology has a structure. This 1s a very important product has not hitherto been
translated into Turkey Turkish language. Translation of the product into Turkey Turkish language will
uncover new ideas and thoughts from the perspective of musicology about Uzbek music. For this reason,
[ believe that will be an important source of this work.

Key words: Fitrat, Uzbek classical music, magam, shashmagom, musicology
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