HALK HiKAYELERINDE BiR iMAJ OLARAK BAG VE
BAHCENIN KADIN ve BEDENI iLE iLISKISI

The Relation Between The Images Of Vineyards-Orchards And Women And
Women Body in The Folktales
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Her edebi triin belirli bir zamanin ve sosyal sartlarin neticesi olarak tezahiir eder. Bu gergek-
lik sozlu kiiltiir verimleri igin ¢ok daha fazla bir anlam ifade eder. Zira s6zli kiltiiriin ve edebiyatin
mistesna orneklerinden olan halk hikayeleri toplumsal ve sosyoekonomik diizendeki bir degisim ve
kirilmanin neticesi bir baska ifade ile yeni bir diizenin yeni edebi verimi olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu
makalede yerlesik yagam ve kiiltiiriin edebi verimi olarak karsimiza ¢ikan halk hikayelerinde, bir imaj
olarak bag/bahge ve unsurlarimin kadin ve kadin bedeni ile iligkisi tizerinde durulmustur. Yerlesik
yasamin temel unsuru olan toprak ve topraga baglh olarak gelisen bag ve bahgeler, s6z konusu hayatin
temel yasam alanlarindan birini olusturmaktadir. Yasam mekanlari olarak halk hikayelerinde gori-
len bag / bahgeler ayn1 zamanda kadin algis1 ve kadin bedeninin kavramsallastirilmasinda da siklikla
kullanilmigtir. Hikayelerin genel olarak biitiiniinde ve bilhassa nazim pargalarinda bu hususla alakal
olduk¢a somut veriler vardir. Kadinligin ve kadin bedeninin algilanis ve kurgulaniginda ‘dil’ 6nemli
ve etkili bir faktérdiir. Kullanilan dil ve kavramlar ise sosyo-kultiirel yasamla yakindan ilgilidir. Bu
baglamda bu calismada sosyal sartlar ve ¢evre ile yakin temas halinde olan halk hikayelerinde yer alan
bag/ bahge ve unsurlarinin kadin algisi ve bedeni ile iligkisi incelenmeye ve ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir.
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ABSTRACT

Every literaray creativeness is the result of the specific time and social conditions. This reality
means much more importance especially for the oral culture products. Folktales, special examples of
oral culture and literature, have emerged as a result of social and socio-economic developments, in ot-
her words as the new literary outcome of the new system. This article elaborates on the relation betwe-
en the elements of the vineyards-orchards and women and women body in folktales which are products
of literary creativeness of settled life and culture. The soil- the basic element of settled life and the vi-
neyards -orchards, which grow up thanks to the soil constitute one of the basic life places discussed. The
vineyards-orchards, which are seen as life places in folktale, are usually used in the conceptualizing of
women body and perception of women. There are concrete datas concerned with this point, especially in
the verse parts of the stories. Language is an important and effective factor in terms of the perception
and construction of women body and feminity. Language and notions are related to socio-cultural life.
In this context, this study analyzes the relation between the elements of the vineyard-orchards and
perception of women and women body.
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Her toplumun belirli bir sosyal
ve kiiltirel yapiya sahip oldugu ve bu
sosyal yapinin zorunlu olarak belli bir
‘fiziksel cevre’ ile yakin iligki iginde
oldugu sosyologlarin dile getirdigi bir
gercekliktir. Insanlarin i¢inde yaga-
diklar1 cografi gevre sartlar1 yasama

tarzlarinin tayininde belirleyici bir
unsurdur. Fiziksel ve cografi ¢cevrenin
hayat alanindaki etkileri sosyal ya-
pilarin, karakterlerinin olusmasi ve
belirlenmesinde 6nemli rol oynar. Bu
anlamda cografi ¢evre ile sosyal hayat
arasinda siki bir bag oldugu ifade edil-

*  [stanbul Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Tirk Dili ve Edebiyat1 Bélimu Ogretim ﬂyesi, esra.akbalik@

istanbul.edu.tr

http://www.millifolklor.com

113



Milli Folklor, 2014, Yil 26, Say1 101

melidir. Zira bu hususla alakali olarak
“Sosyal Dinamik Biinye Analizi” calis-
masinda Nihat Nirun (1985: 8-11) sos-
yal hayat alanlarindaki insan iligki-
lerinin cografi ¢evre tizerinde cereyan
ettigini ve bu c¢evrenin sosyal hayat
alanina bir zemin vazifesi gordigunt
ve bunun neticesi olarak da cografi
cevre ile sosyal hayat alani arasinda
birtakim neden-eser zincirleri bulma-
nin mimkin oldugunu belirtir (Ayrica
bkz. Késemihal 1968: 37-55).

Her edebi tirtin belli bir zamanin,
belli sartlarin, yasam sekillerinin, top-
lumsal yap1 ve cevrenin neticesidir.
Her hayat sekli kendi edebi tiriuni
zorunlu olarak ortaya koymaktadir.
Bu baglamda degisen zaman, alg1 ve
yagsam sartlari ile birlikte ortaya ¢ikan
edebi turler de sekillenip degismek-
tedir. XV. ve XVI. asirlardan itiba-
ren yerlesik yasam ve kiiltiiriin edebi
verimi olarak karsimiza c¢ikan halk
hikayeleri sosyal hayattaki o6nem-
li bir degisimin, mihim bir kirilma
noktasinin neticesi olarak ortaya cik-
mistir. Boratavin (2002: 46) ifadesi
ile destandan sonra ortaya c¢ikan ve
destana asil karakterini veren sartla-
rin degismesiyle tesekkil eden halk
hikayeleri destandan romana gecgen
nevin ilk merhalesini tegkil etmekte-
dir Gogebe- yar1 gocebe hayatin edebi
mahsuli destanlar yerlesik hayata ge-
c¢isle birlikte yerini halk hikayelerine
birakmis; goégebelik-yar1 gogebelik ve
yerlesiklik olarak tezahir eden ve
birbirinden farkli sosyal ve kultiirel
sartlar1 olan bu hayat sekillerinde,
s6z konusu degisim ve gelisime para-
lel olarak sirasiyla destanlar, destani
hikayeler ve halk hikayeleri dedigimiz
anlatilar gsekillenmigtir. Sekil-yap1 ve
muhteva acisindan birbirinden fark-
lilik arz eden s6z konusu eserler ait

olduklar1 sosyo-kiltiirel yap1 ve sosyal
sartlardan derin izler tagirlar. Bu bag-
lamda Mehmet Kaplan gocebe hayati
aksettiren Oguz Kagan ve Dede Kor-
kut gibi eserlerde hayvanlarin 6nem-
Ii bir yer tuttugunu, koy cevresinde
viicuda gelen eserlerde ise nebatlarin
6n planda oldugunu, sembol ve imaj
unsuru olarak da sik sik kullanildik-
larini belirtir. Bu son derece tabi bir
durumdur “zira insanlarin duygu ve
diisiinceleri, hayat mesgaleleri ile ya-
kindan ilgilidir.” (Kaplan 2006: 106).
Bu ctimleden olarak gocebe ve bozkir
hayatinda disa donik yasam tarzi-
nin olusturdugu imaj ve sembollerle
yerlesik yasam ve kultirin besledigi
imajlar arasinda temel farklar oldugu
ifade edilmelidir.

Her toplum dahil ve ait oldugu
sosyo-kilturel yap1 ¢ercevesinde cinsi-
yet algisinmi olusturur ve bu dogrultuda
kadinlik ve erkeklige dair imajlarl,
stereotipler2 ve semboller tretir. Kil-
tirler biinyelerinde nelerin erkeksi ya
da nelerin kadinsi olduguna dair bir-
takim imajlar barindirir. Bu anlamda
imajlar gerceklikten uzak mecazlar
degil, kultirel mirasin bir parcasi
durumundadirlar. Toplumlarin sahip
oldugu sosyo-kiiltiirel yap1 ve kultiirel
yapimin sekillendirdigi cinsiyet algisi
ile kullandiklar: dil arasinda stiphesiz
yakin iligki vardir. Yine toplumlarin
dini, ahlaki, kiilttirel yapilar: ve zihin
kivrimlarina igleyen s6z konusu ya-
pilanma, giinlik yasamin pratikleri-
ne ve gizli sakli kogelerine ‘sozciikler’
yoluyla sizar. Seyfi Karabag Biitiinciil
Tiirk Budunbilimine Dogru adl ¢alis-
masinda budunbilimin, sézciiklerin
temel ya da s6zliik anlamlari diginda
edindikleri yan anlam yahut anlam
geniglemelerinin nasil olustugu soru-
nu ile yakindan ilgili oldugunu belirtir
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ve dilde simgesel iglevi olan so6zciikle-
rin birbirleri ile ilintililiklerinin sap-
tanmasi ile nasil bir disiince sistemi
olusturduklarinmi belirlemenin budun-
bilimsel ¢alismalarin amaci oldugunu
soyler (1999: 379). Karabag’a atifla
sozciiklerin, imgelerin izini sirerek
sosyo-kiltiirel yap1 igerisinde kadin-
ligin nasil anlam kazandigini ve ye-
niden {retildigini takip etmek mium-
kundur. Sozciiklerin ve dilin stsleyici
ortistinin altindaki birtakim gercek-
likler bu yolla agiga ¢ikarilabilir.

Bu bilgiler 1s181nda yerlesik ya-
sam ve kiltiiriin edebi verimleri olan
Turk halk hikayelerinin ilk dénem
anlatilarindan son dénem Tirk halk
hikayelerine kadar uzanan ¢izgide, ge-
nelde kadin algisinin ve 6zelde kadin
bedeninin nasil kavramsallagtirildig,
beden kavraminin anlati metinleri
icinde nasil bicimlenmekte ve kurgu-
lanmakta oldugu ve bu yolla metinler-
deki anlam tretiminin nasil ve ne se-
kilde gergeklestigi mevzu ¢alismanin
hareket noktasini olusturmaktadir.
Tarihi devirler igerisinde kadin bede-
ni ve toprak arasinda kurulan gizemli
bagin izini stirerek halk hikayelerini
kadraja almak sureti ile benzer bir ilig-
ki modelinim kadin/bedeni—bag/bahce
arasinda kuruldugu gosterilmeye c¢ali-
silacaktir. Bu makalede, gelenek i¢in-
de buyuk ol¢iide erkekler tarafindan
ve gelenege bagli kalmak sureti ile tas-
nif edip gelistirilen halk hikayelerinde
kadin ve bedenin algilanig1 ve kadinla-
ra dair Uiretilen bag/bahge ve unsurlari
ile ilgili imajlarin ¢oziimlenmesi sagla-
nacak; bu durum distince sisteminin
ve halk hikayelerinin oturdugu sosyo-
kultirel sartlar zemininde okunmaya
caligilacaktir.

Calisma, hikayelerin butinina
ihtiva etmekle birlikte bilhassa metin-

lerdeki siir pargalar: tizerine yogunla-
sarak yorumlar getirilmigtir. Zira ka-
din ve erkek sesinin en iyi dinlenildigi
ve ortaya kondugu boélumler kendileri
tarafindan dile getirilen giir parcalari-
dir. Siir bélimleri duygu yogunlugu-
nun daha fazla hissedildigi; buna baglh
olarak da sembolik kavram ve ifade ge-
killerinin en ¢ok kullanmildig1 ve farkh
anlam katmanlarinin olustugu bélim-
lerdir.

Kadin / Bedeni - Bag- Bahge

Katharine Young “Beden Folklo-
ru” adl ¢alismasinda bedenlerin kil-
turinden s6z eder (2006: 415). Bede-
nin bir kultird, kaltiran de bedeni
vardir. Yine benzer anlamda Carol
Delaney koy toplumunun 6rgttlenigini
ve degerlerini yaratiliga iligkin kuram
ve simgelerle aciklamaya ¢alistigi; be-
den, cinsiyet ve yaratilis anlayigina
dair bir ¢6ztimleme sundugu Tohum ve
Toprak adli ¢alismasinda bedenlerin
kultir disinda var olmadigini tersine
fiziksel ve mecazi olarak kiltiir i¢inde
bigimlendigini belirtir. Her kiiltir in-
san bedeninin belirli imkanlarini segip
one c¢ikarirken bazilarini da gérmez-
den gelir (2012: 44). Beden biyolojik
bir organizma olmanin yaminda kul-
turel tercihlere gore yapilandirilan ve
anlamlandirilan bir malzeme olarak
gorilmekte; kultiirlerin ortak biling-
leri, ruhlar ve sartlari dogrultusunda
beden algilari olugsmaktadir. Kadin
ve bedeninin algis1 genis bir kilttirel
sisteme i¢ckin imajlar yolu ile kuruldu-
gu i¢gin bu siireci tamimlayan imgelere
bakmak gerekmektedir.

Kadin ve bedeni ile bag-bahge
arasinda kurulan iligkiyi Kéroglu Des-
taninin3 hikayeye yakin kollar1 ile
Turk halk hikayelerinin ilk 6rnekleri
ve son donem metinlerinde fazlas: ile
gormek miumkiindir. Bu iligkide yer-
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lesik yagsamin temel gostergesi olan
toprak ve topragin bir uzantisi olarak
bag ve bahgelerin yasayis, disinis
ve alg1 sistemini etkilemesi s6z konu-
sudur. Nitekim yapmig oldugumuz
taramalardan ¢ikan sonuca gore yari
gbcebe bir hayatin edebi verimi olan,
destani hikayeler olarak da adlandi-
rabilecegimiz Dede Korkut Kitabi ile
Battal Gazi, Danismend Gazi, Saltik-
name gibi Islami dénem Tiirk destan-
larinda kadin ve bedeni ile bag, bahge
gibi unsurlar arasinda kurulan iligki-
den s6z etmek mumkin degildir (Ak-
balik 2012).

Yerlesik yasam kiilttirtiniin temel
gbostergesi olan bag ve bahgeler ayni
zamanda kadinlarin anlatilarda ‘go6-
rinir’ olduklar: temel yasam alanla-
rindandir. Ev ici ve 6zel mekan olarak
kogk ve ev dig1 kamusal alan olarak
degerlendirebilecegimiz bag, bahge
halk hikayelerinin bas kahramanla-
rindan biri olan sevgili tipinin 6nemli
bir yasama ve hareket alanidir.4 Ni-
tekim anlatilarda ‘sevgili’ roliindeki
Aslh, Zihre, Sirin, Sah Senem, Gilgez
Peri, Selvihan, Leyla, Gilizar, Elif
gibi kadinlarin hikayelerdeki varhik
gostergeleri bu mekanlar aracilig: ile
olmusgtur. Hikayeler baglaminda ka-
dinlar igin bir mekan algisindan soz
edilecekse ifade edilebilir ki mekan bu
bag ve bahgelerdir. S6z konusu kav-
ramlar ile kadin yasami arasindaki
yakin iligkinin kadinlarin bedenleri ile
algilaniginda da kuruldugu goériilmek-
tedir.

Bag, bahge imajlar1 ile kadin be-
deni arasinda kurulan iligki éncelikle
kadinin sahip oldugu dogurma ve tre-
tebilme 6zelligi dolayisiyla olmalidir.
Zira kadin, toprak ve uretkenlik ara-
sinda kadim bir iligkiden s6z edilebi-
lir. Topragin verimliligi ile kadinin

dogurganhg1 arasinda gizemli bir bag
vardir. Unli din tarihcisi Mircea Eli-
ade Kutsal ve Din Dist adli ¢aligsma-
sinda beslenmeye yonelik bitkileri ilk
kez kadin yetistirdigi i¢in topragin ve
hasadin sahibi olarak da kadinin go-
rildiginden bahseder. Bu baglamda
“kadinin buytsel — dinsel prestiji ve
buna baglh olarak, toplumsal tstinli-
g0 kozmik bir modele sahiptir: Toprak
Ana.” (Eliade 1991: 122-125; Berktay
2000: 45). Disgil toprak tasavvurunun
olduk¢a kadim bir diigiince oldugu be-
lirtilmelidir. Topragin kadin ve bedeni
i¢in, kadin bedeninin de toprak igin
metafor olmasi her ikisinin de yasam
saglama, turetme, besleme o6zellik-
leri dolayisiyladir. Bununla birlikte
topraga baglh tarimin bir kadin bulu-
su oldugu arastirmacilarin tizerinde
hemfikir oldugu bir gercektir (Badin-
ter 1992: 55; Berktay 2000: 41). “Top-
ragin dogurganlig ile kadinin yaratic
glicii arasindaki gizemli dayanigma
M. Eliade’in ‘tarimsal biling’ dedigi
temel kurumlardan birisidir” diyen E.
Badinter’e gore hemen tiimiiyle kadin
isi olan bahgecilik ise tarimin uzak
atasidir (1992: 63).

Toprak, tretkenlik ve kadin ara-
sinda kurulan iligki ilahi bir mesajla
da desteklenir. Zira kutsal kitapta
kadinlar igin yer alan ‘tarla’ ben-
zetmesini tam da bu noktada hatir-
lamak yerinde olacaktir. S6z konusu
ayette tarla kadinlarin dogurganlig:
cercevesinde kullanilir. Eliade, insan
cinsinden annenin ‘Toprak Ana’nin
temsilcisi olarak goérilmesinin sayisiz
adete can verdigini belirtir. Ona goére
“cocuk yapmak ve dogurmak, toprak
tarafindan gerceklestirilmis olan or-
nek bir eylemin mikrokozmik c¢egit-
lemeleridir. Insan cinsinden anne,
yalnizca topragin bagrinda hayatin
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belirmesi olan bu ilksel hareketi taklit
etmekte ve tekrarlamaktadir” (1991:
120). Carl Gustav Jung (2009: 22) da
bu baglamda tarla, bag bahge, gl gibi
benzetmelerin anne imgesini hatir-
lattigin1 soyler. Toprak, tarim ve ka-
din arasindaki simgesel ve metaforik
iliskinin daha ge¢ zamanlardaki bir
tezahliri olarak degerlendirebilecegi-
miz kadin ve bag iligkisi énce kultiir-
de ve kiltirin sekillendirdigi edebi
verimlerde yerini almistir. Toprak ve
kadin arasindaki gizemli bag yerlesik
yagsam ve kiltirin de tesiri ile halk
hikayelerinde bag/bahge ve unsurla-
r1 ile kadin arasinda kurulan siki bir
anlam iligkisine donmustiir. Zira anla-
tilar tizerinde yapmis oldugumuz tara-
malar neticesinde Koroglu Destaninin
hikayeye yakin kollar1 basta olmak
tizere Tirk halk hikayelerinin hemen
hemen 6nemli bir kisminda bu tarz bir
iligkiye rastlandig1 gortilmiistir.

Koroglu  Destan’nin ~ Kenan
Kolu'nda, Ayvaz i¢in Mine Sultan’a
talip olan Koroglu, evlilik ¢agindaki
Mine’yi bagdaki ‘bar’ yani olgun bir
meyve olarak algilar ve babasindan
onu ‘akibet gegmezem bagdaki bardan’
diyerek ister. Koroglunun algisinda
Mine Sultan ‘bagdaki bar’ olarak im-
lenmigtir: “Gontl ayrilmadi bu ikti-
dardan / Akibet ge¢cmezem bagdaki
bardan / Mine’yi almadan gitmem bu
yerden / Hakkin emri ile versen ey
olur” (Kaplan 1973: 230).

Koroglu'nun oglu Hiseyin Bey
Kolunda Hiuseyin Bey, asik oldugu
Zeycan’a ulasmak adina ¢ktigi yol-
culukta yolu baglik, bahgelik bir yere
diigser. O bahcede Suna adli bir kizla
karsilasir. Huseyin Bey’ e gonli diigsen
Suna’nin “Bizim baga gelen oglan / Ge-
lisine kurban olam” sozlerine karsilik
Hiseyin, kendi gonliniin Suna’da ol-

madigini ve oraya Suna igin gelmedi-
gini ifade etmek i¢in “Bahgelerde ba-
rim vardir / Ayva turung narim vardir”
seklinde konusur. Suna, Huseyin'in
kendi bagina girmis olmasini, kendi-
sine meyli olarak degerlendirmekte ve
buradan aldig1 cesaretle onun evli mi
bekar mi oldugunu sormaktadir. Buna
karsilik Huseyin, aslinda bir kadina
sahip oldugunu ‘bahge ve bar’ imgesi
ile ifade etmektedir.

“Ald1 Suna:

Bizim baga gelen oglan

Gelisine kurban olam.

Tatli tath giilen oglan

Gulusgtune kurban olam

Ald: Hiseyin:

Bana boga yanma gtizel
Benim 6zce kurbanim var.
Beni kendin sanma guizel
Atesime yananim var.

Aldi Kiz:

Kaymak misin seker misin?
Gizli sevda ¢eker misin?
Evli misin bekar misin?
Bulusuna kurban olam.

Aldir Huseyin:

Bahgelerde barim vardir

Ayvaz turung narim vardir

Bu Tiflis’te yarim vardir

Yolum bekler cananim var.” (Kaf-
tancioglu 1979: 141).

Kadin ve bag/bahge arasinda ku-
rulan iligkinin hem erkek algisinda
hem de kadin algisinda yer aldigim
gormek mimkindir. Erkek algisinda
‘bag’ imaj1 ile imgelenen kadin, kendi
kendini algilama ve degerlendirme
metaforu olarak da bagi, bahgeyi kul-
lanmakta; bir bagka deyisle erkek an-
laticilar tarafindan o sekilde konustu-
rulmaktadir. Kéroglu'nun oglu Hasan,
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asik oldugu Gulizar’a cesitli engelleri
ag1p ulastigr vakit ilk karsilagmalarin-
da aralarinda soyle bir diyalog gecer:
“Ald1 Hasan:
Kirk konaklik yoldan geldim
Serimi sevdana verdim
Bahgene izinsiz girdim
Affeder mi ola sevdigim

Ald1 Gulizar:

Hos gelmigs sefa gelmigsin

Sevdama serin vermissin

Bahge senindir girmigsin

Domurcugun der efendim” (Arsu-
nar 1963: 242-3).

Bir yagam alani olan bag ve bahge
hem kadinin bizzat i¢inde bulundugu
mekan hem de kendi fiziksel varhgi-
na son derece i¢kin bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hasanin ‘bah-
cene izinsiz girdim’ ifadesine karsilik
Gilizar'in cevap olarak ‘bahge senin-
dir girmigsin / domurcugun der efen-
dim” s6zleri birinci anlam katmaninda
girilen reel bir mekani, ikinci katman-
da ise Giilizar'in kendi fiziksel varligi-
ni1 yani ‘bedenini’ imgelemektedir. Ha-
san Gulizarin yasam mekanlarindan
olan bahcesine gizlice girmis ve bu
girig, ifadelerden anlagilacag1 tizere
Gilizar tarafindan gayet hos karsi-
lanmigtir. Ikinci anlam katmaninda
bahgeye bir bagka ifade ile bah¢enin
imledigi Gilizar’a fiziksel olarak yak-
lagan Hasan’a, Gulizar ‘domurcugun
der efendim’ diyerek kendi varhigini
ve bedenini sunmaktadir. Nitekim
anlatinin devaminda ikisinin birbir-
lerine agkla sarilip sevismelerine yer
verilir.6 Bununla birlikte kapali, agil-
mamig hali ile tomurcuk Gilizarin
gencligine dolayisi ile tazeligine ve
bekaretine isaret etmektedir. Bahcge,
tomurcuk, gil imgeleri bu 6rnekte ka-
din ve erkegi ask ve cinsellik iligkisi

i¢ginde bulusturmus ve kendi cinsiyet-
leri agisindan cinselligi yagsamalarina
olanak vermigtir.

Kadinlarin kendilerini bahge veya
bahgenin bir unsuru olmasi1 yoniiyle
icindeki meyve olarak algilamalarina
bir bagka 6rnek Koroglu Destaninin
Aksgehirli Telli Nigar Cengi Kolu'nda,
Telli Nigar'in dilinden duyulur. Nigar,
kendi bahgesine gizlice giren Hasan’a:
“Yuce daglarin kariyam / Has bah-
¢enin nariyam” (Kaplan 1973: 141)
seklinde hitap eder. Bilindigi gibi nar
Turk inan¢ ve dugsiince dinyasinda
elma ile birlikte tiremenin, zirriyetin
ve bereketin (Aca 2005: 16) semboli
olarak gorulir.

Koroglu Destani’nin hikayeye ¢ok
yakin olan kollarinda siklikla yer alan
bahge ve bahge ile ilgili metaforlar,
pek ¢ok anlam zenginligi i¢cinde anla-
tilarda islenmektedir. Kadinin yagam
yeri ve agik alanda gorinir oldugu
tek yer olan bahgenin etrafindaki ‘du-
varlar ya da bahge kapis’’7 kadin ile
erkek arasindaki engelleri, duvarlarin
yiksekligi ve asilmazlhigi sevdigine
ulagsmak isteyen erkegin tabi olaca-
g1 imtihanlarin seviyesini, bahcgedeki
meyvelerin olgunlugu ya da ¢igeklerin
glizelligi ve etrafa yaydigi koku ise ka-
dinin evlenilecek ¢aga geldiginin gos-
tergesidir (Giines 2009: 349). Nitekim
asagidaki metinde gorildugiu tzere
cevahir ve som taglardan yapilmis ya-
pist ile Déne’nin bahgesi ashinda onun
egsizliginin ve miikemmelliginin ifa-
desidir. Bahgenin yiiksek kapisi, onun
ulasilmazliginin ve ona ulasmadaki
glicliiklerin, bahcgesinde kokugan gul-
ler ise onun yeterince olgunlastiginin
ve artik evlilige hazir oldugunun gos-
tergesidir.
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Ne yiiksek imig bu bahge kapisi
Som daglar ile yapilmis yapisi
Kadanalsin gilizellerin hepsi
Done vakit oldu gelde gidelim.

Done bah¢ende kokusuyor giiller

Gl dallarinda otiiyor bilbitller

Kog¢ Koéroglu bunlar: sana soyler

Doéne vakit oldu gelde gidelim.”
(Arsunar 1963: 102).

Koroglu Destani’nin hikayeye ya-
kin kollarindan itibaren siklikla kuru-
lan kadin ve bahge iligkisi topraga daha
bagimh ve yerlesik bir yasam kiltiri-
niin neticesi olan halk hikayelerinde
de ¢ok daha renkli, ¢esitli ve canl or-
neklerle iglenmistir. Kerem, kendisin-
den kacirilan sevdiginin pesinde diyar
diyar dolasirken, yol tizerinde gérdigi
bir digint Ashihan’in digini zanne-
der. Aglayarak, Asli'ya kavusamadi-
gin1 bag-bagban metaforlar ile ifade
eder. Bu algilayista bagban kendisi
iken, bag ise sevdigi Asli’ya karsilik
gelmektedir: “Felek beni baga bagban
eyledi / Dost bagina girmedim ki agla-
rim / Elim ile dikdim bagim bostanim /
Gillerini dermedim ki aglarim” (Duy-
maz 2001: 269).

Aslr'ya ¢ok yakin oldugu, evlen-
mek i¢in s6z aldigr yani nisanlandig:
sirada sevdiginin kendisinden kaci-
rilmasi ile yalmiz kalan ve onu elde
edemeyen Kerem, 1stirabini “Elim ile
dikdim bagim bostanim / Gullerini
dermedim ki aglarim” seklinde ifade
etmektedir. Bizzat emek verdigi, el-
leri ile bakip buyuttigu ve hak ettigi
halde sahip olamadig1 bag ve dereme-
digi guller Asl’'y1r isaret etmektedir.
Gilleri derememis olmas1 Asli'ya ve
bedenine sahip olamamasidir. Kerem
bagka bir sahnede, gurbet yolculugu
esnasinda yolunun ugradigi Askar
Obasr’'nda gerceklegen bir dugiuni

yine Asli Han'in diiginu zanneder ve
kendisinin mihnetle besledigi bagin
eller tarafindan bozuldugunu disiine-
rek aglar: “Rakibin yolar1 diiziildi mi
ola / Tomurcuk gilleri bozuldu m1 ola /
Hoyrad eli degtip bozuldu mi ola /Mih-
net ile besledigim baglar hey” (Duymaz
2001: 273). Agilmamas ¢igek olarak de-
gerlendirebilecegimiz tomurcugun bo-
zulmug olmasi, yabanci birinin baga
girmesi ve sahibine acilmasi gereken
tomurcuklara yad elin zarar vermesi
seklinde degerlendirilebilir. Nitekim
Kerem, kendine ait olmasi gereken
Asli’min bir bagkasi ile evlenmek tize-
re olusunu bir baska ifade ile ona ve
bedenine bir baskasinin sahip olacak
olmasini kendi besledigi ve sahsina ait
olan bagin hoyrat bir el tarafindan bo-
zumu olarak degerlendirir. Bir baska
ornekte ise biilbul-giil iligkisi tizeriden
aktarilan “agilmadik gonca gil” imge-
si ‘mamus’ kavrami ile iligkilendirilir.
Zira agilmamis gonca gil kapaliligi ile
bekareti dolayis1 ile masumiyeti; acil-
misg giil ise bozulmuglugu bir bagka de-
yisle bekaret kaybin1 imgelemektedir.
Agik, sahip oldugu giiliin ‘gonca giil’
olmasi ile gurur duymakta ve namus
vurgusu yapmaktadir:

“Bilbil gibi hemen igim zar be-
nim

Acilmadik gonca giillim var benim

Namus benim gayret benim ar be-
nim

Baglarda acilan giil sizin olsun”
(Duymaz 2001: 273).

Stkri El¢in'in yayina hazirla-
dig1 Kerem ile Asl’da yine Kerem’in
dilinden dékilen “Meyvasiz baglarda
bulbiil mi 6ter” ifadesi kadin ve bag
arasinda kurulan iligkinin bir baska
ornegidir. ‘Meyva’ olarak imgelenen
kadin bagin temel bir unsuru olarak
gorilir. Bu durumda ‘biilbil’ olan
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agsiklar ise ancak bagdaki meyvenin
varlig ile vardir: “Atesim yanmadan
titinuim titer / Bunda ayrilik var
6limden beter / Meyvasiz baglarda
bulbiil miu 6ter / Selvi agaci hani senin
meralin” (El¢in 2000: 65).

Pek cok hikayede kadinlar igin
kullanilan bahge-giil imgesinden bah-
sedilebilir. Aslk Garip hikayesinde
Garip, riyasinda kendisine Sah Se-
nem gosterilince “Bu nev civan hangi
bah¢enin gulidiar?” (Turkmen 1974:
123) diye seslenir ve Sah Senem baghk
parasi toplamak i¢in sehirden ayril-
mak zorunda kalan Garib’in kendisine
sahip olamadan gidigini “Izin verdim
deremedin giillimden” diye ifade eder.
Buna karsilik Garip ise Senem’e ‘ak
gulint ellere derdirmemesini’ tem-
bihler. A$1k ve sevgili arasindaki bu
sembolik dilde ‘gil’ sevgiliyi ve ‘gl
dermek’ ona ve bedenine sahip olmay:
kargilayan kavramlardir. Sah Senem
bedenini Garip’e sunmaya hazirken,
Garip o bedeni kendisi i¢in biraz daha
muhafaza etmesini ve ellere ‘derdir-
memesini’ soyleyerek gurbete cikar.
Benzer sekilde Sah Ismail hikayesinde
Giilliiperi’yi goren Sah Ismail’in dilin-
den “Hayli demdir yar cemalin gérme-
dim / Girip bagcesine giiliin dirmedim
/ Sah Ismail bir murada irmedim”
sozleri dokilur (Colak 1994: 176-177).
Kamber sevdigi Arzu’yu gul, giilistan
bag bostan olarak gorir. Gul ¢evresi-
nin dikenlerle kapli oldugundan ve giil
dermenin miugkiillerinden bahseder
(Simsek 1987: 196, 199).

Asuman ile Zeycan hikayesinde
Zeycan, kendisine yeterince ilgi gos-
termeyen Asuman’a sitemini “Girip
bahc¢edeki gulim dermedin” diye bil-
dirir. Kendisini bahcede giil olarak
algilayan Zeycan, Asuman’in bu guli
dermemesinden yani kendisine ulag-

mamasindan sikayet¢i ve Asuman’in
kendisi i¢in duydugu asktan endiseli-
dir. Zeycanin “Meger civan bana go-
nil vermedin / Var sevdigim Mevlam
selamet versin / Girip bahcedeki gi-
lim dermedin / Var sevdigim Mevlam
selamet versin” seklindeki so6zlerine
karsilik Asuman cellat korkusu ile ¢a-
resizce “Ya ben nice bahc¢endeki gulu
dereyim” der (Kaya ve Koz 2000: 39-
40).

Pirler tarafindan kendisine gos-
terilen resimle Mahmihri'ye asik olan
Hursit hentiz ulasamadig1 ve ask ate-
s1 ile yandig1 sevdigine, bagini hoyrat
ayaklardan bir baska ifade ile bedeni-
ni baskalarindan esirgemesini tembih
eder. Kendisine ait olan bedene ulasa-
na kadar onu koruma gérevi ise baba-
ya aittir. Babanin 6zenle bakip biiytit-
tigu ve tglinct sahislardan korudugu
bag (Mahmihri) zaman1 gelince korun-
mus bir sekilde ve bozulmamig hali
Hursit’e verilecektir. Metinde beden
cennet bagi, memeler ise turung ola-
rak imgelenmistir: “Ko baban beslesin
bag:1 / Girmesin hoyrat ayagi, / Beyaz
gogsin cennet bagi / Turu¢ memen
emaneti” (Sakaoglu ve Duymaz 1996:
98).

Son dénem Turk halk
hikayelerinde de bag/bahge ve biilbiil
imgesi sik kullamlmistir. Asik Seref
Tasgliova’nin tasnif ettigi Gulistan ile
Stleyman hikayesinde, bir bagka-
s1 ile evlendirilmek tlzere olan ve bu
duruma razi olmayan Gilistan, cari-
yesi Ak¢a Kiz’a derdini “Yad bulbila
konduramam bu baga” diye anlatir
(Turkmen vd 2008: 362). Yad biilbiil
Stleyman’dan bagkasi iken, ‘bu bag’
diye kastettigi de kendi bedenidir.
Agik Sevki Haliernin anlattizi Cihan
- Abdullah hikayesinde, Abdullah’t go-
rir gormez ¢ok begenen Giilsah cariye,
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ona olan begenisini, Cihan’dan evvel
soz alarak bag-bostan-bagban imgele-
ri ile dile getirir. Kendi bedenini bag
olarak tamimlayan Giilsah, Abdullah’a
da bagban rolint atfederek vakit gec-
meden bag1 dermesi bir baska deyisle
kendisine sahip olmak i¢in acele etme-
si tavsiyesinde bulunur: “Gilisah’in
dilinde eylerim destan / Var mi eliniz-
de ben kimi mestan / Ak sinem getirir
bag ile bostan / Eger bagbanisan der
vakti gecti.” (Turkmen ve Cemiloglu
2009: 52).

Aslk Mevliit Thsani’nin anlatti-
g1 Boyle Baglar hikayesinde Ahmet
Aga, yillar gegcmesine ragmen oglu ve
gelininin evliliginden torun sahibi ola-
maz ve bu durumdan ciddi bir sekilde
rahatsizlik duymaya baglar. Gelinin
kendisine hizmet ettigi bir ara onun
duyacagi sekilde seslenerek torun ar-
zusunu ona ‘bag’ imgesi ile su sekilde
bildirir: “Boyle baglar, boyle baglar /
Dertli bagini boyle baglar / Bulbul 6t-
mez, gul bitmez / Yikilsin béyle bag-
lar.” (Turkmen ve Cemiloglu 2009: 34).
Metinde kayinbabanin dilinden ‘bag’
ve ‘giil’ imgeleri ile aktarilan s6z konu-
su ifadeler gelinini ve sahip olamadig:
cocugunu karsilamaktadir. Bag kav-
rami ile vurgulanan kadin bedeni, giil
bitiremedigi yani bir ¢ocuga sahip ola-
madig1 i¢in asli vazifesini, iglevini ye-
rine getirememistir. Zira toprak/tarla/
bag ve kadin arasinda kurulan kadim
iligkide en 6nemli mevzu uretkenlik
ve dogurganliktir. Toprak, tarla, bag
urettigi ve verimli oldugu muddetge
anlamlidir. Bu kavramlarin kozmik
karsiligi olan kadin da dogurabildigi
stirece bulundugu yerde islevseldir.
Dolayisi ile iglevini yerine getiremeyen
boyle bir bagin varligi bir anlam ifade
etmemekte ve yikilmasi1 uygun gorul-
mektedir. Kayinbabanin mutlak torun

arzusu kendisini “Yigit bagi barsiz ol-
maz” (Turkmen ve Cemiloglu 2009: 35)
sozlerinde de gosterir. Zira ifadeden
anlasilacagi tzere oglundan olma bir
evlat bekledigi ve eger gelin araciligiy-
la bu gerceklesmeyecekse oglunu bas-
ka biri ile evlendirecegine dair bir ima
da s6z konusudur. Nitekim anlatici bir
arasoOz araciligiyla bu ifadesine agiklik
getirir. Kayinbabanin ¢ocugu olmayan
gelinine ithafla, sitem i¢inde séyledigi
bu s6zlere kargilik gelinin savunmasi
da yine benzer kavramlar cergevesin-
dedir. Baginin ‘meyve’ vermemesi ile
yani ¢ocugu olmamakla kinan ve kuma
ile tehdit edilen gelinin cevab1 “Boy-
le baglar, boyle baglar / Dertli bagim
boyle baglar / Bulbul giile konmadi /Ne
yapsin boyle baglar” (Tirkmen ve Ce-
miloglu 2009: 34) seklindedir. “Bulbiil
glle konmadi” ifadesi ile esi ve kendi
arasinda herhangi cinsel bir iligkinin
yasanmadigini ifade edip devaminda
ise bagin ‘corak’ yere kuruldugundan
dolayis1 ile bag sahibi olarak kendisi
ile ilgili bir problem olmadigindan s6z
ederek kendisini savunmaktadir. Zira
iktidarsiz olan kocasidir ve sorun bag-
da degil ‘tohum’dadir. Kadin bedeni-
nin Ureticiligi ve dogurma 6zelligi tze-
rine kurulmus olan bag imgesi bu son
ornekte son derece iglevsel bir sekilde
kullanilmigtir.

Son olarak Turk halk
hikayelerinde kadin- bag/bahge ve un-
surlar1 arasindaki iligki noktasinda
dikkat ¢eken bir husus da kadin kah-
ramanlar i¢in tercih edilen isimlerdir.
Zira bas kahramanlar dahil olmak
uzere farkli cinsiyet rollerinde (anne /
es / cariye / dadi) karsimiza ¢ikan ka-
din kahramanlar i¢in siklikla tercih
edilen Gulizar, Gulsah, Selvihan, Gul-
gez Peri, Gullu Kiz, Gulistan, Yase-
men, Gllenaz, Nergis Hanim, Tazegiil
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Hanim gibi bahceye ve bahgenin temel
unsurlarina iligkin olan isimlerin ka-
dinlarin adi olarak anlatilarda genisge
ve sikc¢a yer bulmas: tesadiifi olmayip
kadinlarin algilanisinda kadin ve bag/
bahge 1iligkisinin farkli bir yansimasi
olarak degerlendirilebilecegi kanaa-
tindeyiz.

Netice itibari ile Kéroglu anlatma-
larinin hikayeye yakin kollarindan iti-
baren son donem Turk halk hikayeleri
de dahil olmak sureti ile anlatilar
uzerinde yapilan ¢alismadan ¢ikan so-
nuca gore kadin/bedeni ve bag-bahge
arasinda belirgin ve giigla bir iligki-
nin varhg goriilmektedir. Imaj olarak
bag/bahge, meyve ve kadin/kadin be-
deni arasindaki iligki, renkli ve cesit-
li 6rneklerle anlatmalarda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Kadin bedeni ve top-
rak arasinda kurulan kadim ve gizem-
li iligkinin topragin islenmig hali olan,
yerlesik yasam ve kiltirin o6nemli
bir unsuru, gostergesi ve neticesi olan
bag/bahge arasinda da kuruldugu go-
rilmektedir. S6z konusu mekanlarla
kadin ve bedeni arasinda kurulan
iligki kiltirel bir yansimadir ve sos-
yokiiltirel yap1 ile yakindan alakali-
dir. Kadin bedeninin 6ncelikle dogur-
ganligi/iiretkenligi ve guzelligi sebebi
kurulan iligki anlatmalarin bilhassa
nazim parcalarinda somutlagmigstir.
Bununla birlikte bah¢enin yapisini ve
ana unsurlarimi olusturan gonca, gul,
tomurcuk, bagban gibi ifadeler siir-
lerde kadin- erkek cinsiyet algisinin
olusturulmasinda ve kadin bedeninin
kavramsallastirilmasinda c¢ok sik is-
lenmistir. Estetik olarak oldukca zarif
olup gtizel bir yapiya ve kokuya sahip
olan ‘giil’, onun acilmamis hali gonca,
tomurcuk ve genel olarak ‘bag’ kav-
ramlar1 kadin1 ve bedenini imlerken
bu unsurlarin bakicis1 ve besleyicisi

olan bagban ise erkegi imlemektedir.
Cogunlugu erkekler tarafindan tasnif
edilip aktarilan halk hikayelerinde,
kadin algisinin ve bedenin bag ve un-
surlar1 ile kodlandigi buna karsilik
erkegin bagban olarak konumlandigi,
kadin ve erkek iletigiminde s6z konu-
su kavramlarin etkin bir sekilde kulla-
nildig1 gérilmektedir. Ozetle, yerlesik
yasam ve kultirin temel bir pargas:
olan bag ve bahceler hikayelerde ka-
din algis1 ve bedeninin kurgulaniginda
oldukega islevsel kullanilmigtir. Kadin
ve bedeninin bag, bah¢e unsurlar: et-
rafinda kavramasallastirildig: bu ilis-
kide hem yerlesik yagsam ve kultiurin
hem de kadin bedeninin dogurganligi-
nin ve estetik agidan giizelliginin etki-
s1 gorulmustir.

NOTLAR

1 Bir kavram olarak imaj yahut imgeye “zihin-
de tasarlanan sey; genel goriinis, izlenim;
duyu organlarinin distan algiladigi nesnenin
bilince yansiyan benzeri” seklinde tamimlar
getirilmektedir. Kavramin farkli sahalarda,
farkli anlam katmanlarinda kullanmildigim
belirtmekle beraber bu makalede ¢galismanin
bashgindan itibaren basta bag ve bahge i¢in
kullanilan imaj kavrami, reel olan bir unsu-
run zihinsel déniistim ve anlamlandirilmasi-
na isaret ettigi i¢in tercih edilmistir. Image
icin i¢in bkz. Raymond Williams.Anahtar
Sozciikler. Istanbul:Iletisim Yayinlari, 2012.,
s.190.

2 Kabaca kalip soyleyis, kalip yarg: olarak ta-
nimlanabilecek olan stereotip bilhassa sos-
yal psikoloji literatiiriine 6zgi bir kavram-
dir. Stereotip bir kisi, grup veya topluluk
hakkinda sahip olunan temellendirilmemis
kanaattir. Belirli bir hedef hakkinda basit-
lestirilmis yaygin inanglara dayanan stereo-
tipler, bireysel farkliliklar1 dikkate almayan
kalip yargilardir. Ornegin toplumsal cinsiyet
ile alakali stereotiplere bakildiginda erkegin
cogunlukla; aktif, girisken, cesur, korkusuz
akliyla hareket eden, kendine giivenir, sert
yapili vb. seklinde tanimlandigi; kadinin ise
pasif, hisleri ile hareket eden, ¢ekingen, ve
duygusal vb. sifatlarla tanimlandig gorilir.
Streotip (Kalip Yargi) hakkinda daha fazla
bilgi i¢in Bkz. Gregory J. Feist ve Erika L.
Rosenberg, Psychology: Making Connections.
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Newyork: Published by McGraw- Hill Com-
panies, 2010, s. 543-544. Cigdem Kirel vd,
Sosyal Psikoloji, Eskigehir: Anadolu Univer-
sitesi Yayini, 2004, s. 40-42, 183.

3 Bu calisgmada Koéroglu destaninin Anadolu
sahasi anlatmalar1 olarak degerlendirebile-
cegimiz Meddah Behget Mahir'in anlattig:
ve Mehmet Kaplanin yayimladigi Kéroglu;
Umit Kaftancioglunun derledigi ve sekiz
kol halinde yayimladig1 Koroglu; ve Ferruh
Arsunarn derledigi metin esas alinmigtir.
Koroglu tizerine ¢alismalar yapan Boratav,
bu anlatmalar: ilk olarak ‘destan’ kavram
ile agiklamis daha sonra bu fikrinden vaz-
gecerek onlari kahramanlik konulu halk
hikayeleri arasina almigtir. Bu anlamda Ko-
roglu destanla hikaye arasinda, i¢inde hem
destans1 hem de hikaye o6zellikleri barindi-
ran bir eserdir ve bu yoniiyle onun destani
hikayeler kapsaminda degerlendirilmesi
uygundur. Nitekim Koéroglu destanimin ge-
rek Mahir anlatmalarinda gerekse Umit
Kaftancioglunun derlemelerinde, yapi-muh-
teva olarak halk hikayesine ¢ok yakin kolla-
r1 bulunmaktadir. Bu hususla alakal ayrica
bkz. Metin Ekici. Tirk Diinyasinda Koroglu.
Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2004, s. 19, 100.

4 Suraiya Faroqhi, Osmanli Kiiltiirii ve Giin-
delik Yasam adl eserinde, bilhassa 17. Yiiz-
yilda Osmanli’da kent ¢evrelerinde bulunan
agaclikli, kirlhik alan ve mesire yerlerinden
ve bu mekanlarda vakit ge¢irmenin yayginli-
gindan bahseder. Mesire yerleri diginda yay-
gin olan bir sey de yazliklardir. Bahgesi olan
bu konaklarda kadinlar tiirli iglerle mesgul-
diir. Suraiya Faroqhi, Osmanli Kiiltiirii ve
Giindelik Yasam. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2008, s.135-136.

5 Bakara Stresi / 223. ayette s6z konusu kav-
ram su sekilde ele alimir: “Egleriniz sizin
nesil yetistiren tarlamizdir. Tarlaniza dile-
diginiz sekilde varin. Kendiniz i¢in ilerisini
diistinerek hazirhik yapin...” Suat Yildirim.
Kur’an-i Hakim’in Agiklamaly Meali. Istan-
bul: Isik Yayinlari, 2004, s. 34.

6 “Hemen ikisi birbirine atilarak sarildilar ve
Opusmege bagladilar. Bir ara duraklayan kiz:
Burasi sevismege elverigli degildir, buradan
gidelim, der ve Hasan tekrar feraceyi giyer,
ikisi birlikte yukari ¢ikarlar. Giilizar'in oda-
sina girerler, pencerelerin perdeleri indirilir,
kapiy1 simsiki basarlar, cariyeler izinlenir,
koskoca nadide kiymettar egyalarla siisli
odanin ortasina serilmis ipekten yatak ts-
tiinde bir disi aslan, bir de erkek aslan yav-
rusu hasretle yanan ateslerini séndirmege
¢alisarak kendilerine has sevigsmelerine bas-
larlar.” Ferruh Arsunar, Koroglu. 1963, s.
243.

7 Halk hikayeleri baglaminda degil ama ma-
sallar tzerinde toplumsal cinsiyet- mekan
iligkisini tartistigr “Masal Mekaninda Kadin
Olmak” adli ¢alismasinda Evrim O.Oziinel,
kadinin toplumsal cinsiyet roliiniin belir-
lendigi en 6nemli mekanin ev i¢i oldugunu
belirterek kadinin ev disina ¢ikmadan dis
diinya ile irtibat kurabilecegi tek yerin kapi
disinda ‘pencere’ oldugunu ifade eder. Evli
kadinlarin ve bilhassa bakirelerin kimlik
dontisimlerinde pencere ile olan iligkileri
oldukca o6nemlidir. Ev igi (6zel- mahrem)
alan ve ev dis1 (kamusal) alan arasinda ara
bir mekan olarak pencere aile kurmanin ve
kurumsallagtirmanin semboltdir. Bu dog-
rultuda halk hikayelerinde kadinin yagam
alanlarindan olan bahgedeki kapiya yahut
duvara yiiklenen anlam ile masallardaki
pencere semboliintin benzer iglevde kullanil-
dig1 séylenebilir. Bkz. Oziinel, a.g.e, s. 60-64.

KAYNAKLAR

Akbalik, Esra. “Anadolu Sahasi Turk Halk
Hikayelerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri ile
Kadinlar”. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Is-
tanbul: Istanbul Universitesi, 2012.

Alptekin, A.Berat. Kirmansah Hikdyesi. Ankara:
Akg¢ag Yayinlari, 1999.

. “Elif ile Yarali Mahmud Hikayesi”.
Tiirk Folkloru Arastirmalart 1982. (1983):
21-46.

Arsunar, Ferruh. Kéroglu. Ankara: Tirkiye Is
Bankas1 Kultiir Yayinlari, 1963.

Aslan, Ensar. Culdirly Asik Senlik, Hayati- Si-
irleri- Karsilasmalar:, Hikdyeleri. Ankara:
Maya Akademi Yayinlari, 2007.

Badinter, Elisabeth. Biri Otekidir. Istanbul: Afa
Yayinlari, 1992.

Bali, Muhan. Ercisli Emrah ile Selvihan
Hikayesi. Ankara: Atatiirk Universitesi Ya-
yinlari, 1973.

Baggoz, Ilhan. “Tiirk Halk Hikéyelerinin Yapi-
s1”. (¢gev. Serpil Cengiz). Folklor / Edebiyat
14 (1998): 85-98.

Basgéz, Ilhan. Hikaye: Turkish Folk Romance as
Performance Art. Bloomington: Indiana Uni-
versity Press, 2008.

Berktay, Fatmagtil. Tek Tanrili Dinler Karsisin-
da Kadin. Istanbul: Metis Yayinlari, 2000.

Boratav, Pertev N. Halk Hikdyeleri ve Halk
Hikéyeciligi. Istanbul: Tarih Vakfi Yayinla-
11, 2002.

Cetin, Ismet. “Tirk Halk Hikéyelerinin Tarihi
Gelismesi”. Milli Folklor 6 (1990): 35-36.
Colak, Faruk: “Sah Ismail Hikayeleri Uzerine
Mukayeseli Bir Arastirma”. Basilmamig
Doktora Tezi. Kayseri: Erciyes Universitesi,

1994.

Delaney, Carol. Tohum ve Toprak. Istanbul: Ile-

tisim Yayinlari, 2012.

http://www.millifolklor.com

123



Milli Folklor, 2014, Yil 26, Say1 101

Demir, Necati. Danismend Gazi Destani. Anka-
ra: Hece Yayinlari, 2006.

Demir, Necati ve M.D. Erdem. Battal Gazi Desta-
ni. Ankara: Hece Yayinlari, 2006.

Demir, N.ve M.D. Erdem. Saltik-Name. Ankara:
Destan Yayinlari, 2007.

Dundes, Alan. “Doku, Metin, Konteks” (¢ev. Me-
tin Ekici). Halkbiliminde Kuramlar Yakla-
sumlar 1. Haz. M. Ocal Oguz ve diger. Anka-
ra: Milli Folklor Yayinlari, 2003.

Duymaz, Ali. Kerem ile Asli Uzerine Mukayese-
It Bir Aragtirma. Ankara: Kiltur Bakanhg
Yayinlari, 2001.

Ekici, Metin. Dede Korkut Tesiri ile Tesekkiil
Eden Halk Hikayeleri. Ankara: Atatiirk Kual-
tir Merkezi Yayinlari, 1995.

Ekici, Metin. “Halkbilimi Caligmalarinda me-
tin (Text), Doku (Texture), Sosyal Cevre ve
Sartlar(Konteks) Iligkisinin Onemi”. Milli
Folklor 39 (1998): 25-34.

Elgin, Stiikrii. Kerem ile Asli Hikayesi. Ankara:
Akgag Yayinlari, 2000.

Eliade, Mircea. Kutsal ve Dindisi. (cev. Mehmet
Ali Kiligbay). Ankara, 1991.

Erdal, Tugge. “Erkek Agizhh Turkiilerde Kadin
Imajr”. Folklor /Edebiyat 65 (2011): 37-52.

Feist, Gregory J. ve Erika L. Rosenberg. Psycho-
logy: Making Connections. Newyork:

Published by McGraw- Hill Companies,
2010.

Giines, Asuman. “Oguz Gurubu Tirk Kahra-
manlik Destanlarinda Kadin”. Basilmamig
Doktora Tezi. Ankara: Gazi Universitesi
2009.

Jung, C.Gustav. Dort Arketip. Istanbul: Metis
Yayinlari, 2009.

Kaftancioglu, Umit. Kéroglu Kol Destanlari. Is-
tanbul: Kiilttir Bakanhgi, 1979.

Kagitcibasi, Cigdem. “Tiirkiye’de Degisen Aile ve
Cocuk”. Toplumsal Tarihte Cocuk. Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlary, 1994, s. 31-38.

Kaplan, Mehmet. Kéroglu Destani. Erzurum:
Atatiirk Universitesi Yayinlary, 1973.

. Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirma-
lar Tip Tahlilleri 3. Istanbul: Dergah

Yayinlari, 2001.

. Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirma-
lar 1. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2006.

Karabas, Seyfi. Biitiinciil Tirk Budunbilimine
Dogru. Istanbul: YKY Yayinlari, 1999.

Kaya, Dogan ve S. Koz. Tiirk Halk Hikdayeleri I.
Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2000.

Kirel, Cigdem vd. Sosyal Psikoloji. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayini, 2004. )

Kosemihal, N.Sazi. Sosyoloji Tarihi. Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1968.

Makas, Zeynelabidin. “Tufarganh Abbas ve Giil-
gez Peri Hikayesi”. Basilmamig Doktora
Tezi. Erzurum, 1982.

Malinowski, B. Bilimsel Kiiltiir Teorisi. (gev.
Saadet Ozkal). Istanbul: Kabalc: Yaymlari,
1992.

Nirun Nihat. Sistematik Sosyoloji Yoniinden
Sosyal Dinamik Biinye Analizi. Ankara:
Atatirk Kiltir Merkezi Baskanhigi Yayini,
S.56, 1991. )

Ong, Walter. Sozlii ve Yazili Kiiltiir. Istanbul:
Metis Yayinlari, 2003.

Ozarslan, Metin. Ferhat ile Sirin Mukayeseli Bir
Aragtirma. Istanbul: Dogu Kiitiiphanesi Ya-
yinlari, 2006.

Oziinel, Evrim Olger. Masal Mekdninda Kadin
Olmak. Ankara: Geleneksel Yayincilik, 2006.

Sakaoglu, Saim. Meddah Behget Mahir’in Biitiin
Hikayeleri 1-11. (Haz. Saim Sakaoglu, Ali
Berat Alptekin-Yurdanur Sakaoglu- Esma
Simsek). Ankara: Atatirk Kultir Merkezi
Yayinlar, 1999.

Sakaoglu, Saim. ve A. Duymaz. Hursit ile Mah-
mihri HikGyesi. Ankara: Kiultiir Bakanhg
Yayinlari, 1996.

Senocak, Ebru. “Leyl4 ile Mecntin Hikayesi Uze-
rine Mukayeseli Bir Arastirma”. Basilmamig
Yiiksek Lisans Tezi. Elazig: Firat Universi-
tesi, 2000.

Simsek, Esma. “Arzu ile Kamber Hikayesi Uze-
rine Mukayeseli Bir Arastirma”. Basilmamig
Yiiksek Lisans Tezi. Elazig: Firat Universi-
tesi, 1987.

Tirkmen, Fikret. Asik Garip Hikayesi Uzerinde
Mukayeseli Bir Arastirma. Atatiirk Univer-
sitesi Yayinlari, 1974.

. Tahir ile Ziihre. Ankara: Kiiltir ve
Turizm Bakanhg: Yayinlari, 1983.

Tiirkmen, Fikret ve diger. Agik Seref Tasliova'dan
Derlenen Halk Hikayeleri. Ankara: TDK Ya-
yinlari, 2008.

Tirkmen, Fikret ve M. Cemiloglu. Agik Mevliit
Ihsani’den Derlenen Halk Hikdyeleri. Anka-
ra: TDK Yayinlari, 2009a.

. Asik Sevki Halicv'dan Derlenen Halk
Hikayeleri. Ankara: TDK Yayinlari, 2009b.

Yildizbag, Stleyman. “Asuman ile Zeycan
Hikayesi Uzerine Mukayeseli Bir Aragtir-
ma”. Basilmamis Yiksek Lisans Tezi. Ela-
z18: Firat Universitesi, 1993.

Yildirim, Suat. Kur'‘dn-i Hakim’in Agiklamal
Meali. Istanbul: Isik Yayinlari, 2004.

Young, Katharine. “Beden Folkloru”. Halkbi-
liminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1. (Yay.
Haz. M. Ocal Oguz ve diger). Ankara: Gele-
neksel Yayincilik, 2006.

124

http://www.millifolklor.com



