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YAZAR - ESER {LISKISI ACISINDAN
EDEBI METNIN DEGERI

lbrahim KAVAZ (*)

Kitap, yazarla okuyucunun bulugtugu bir gergeve. Muhtelif zaman aralik-
lariyla eserler vermig olan bir yazarin diinyasina, biitin donemlerinde yazdik-
larinin hemen hemen tamamina ulaghfimiz takdirde girebiliriz. Her eser, az
da olsa, yazarn rith diinyasindan izler tagir. "Biiyiik yazarlann, sanaigilann
yasamiyla yapitlan tutarl bir biitiinii olugturmayabilir. Haua (...) diigiinceleri,
diinya goriigii ile yapiu arasinda bile bir geligki (...) olabilir.” (1) diyen sanat-
kann vurgulamak istedifi, eserin” yazanndan ayn" olarak ele alinip incelen-
mesini ve metnin tamamlanmug bir biitiin olarak yazardan mistakillifini biz
de diisiiniiyoruz. Ancak, edebi metnin gevresinden ayn bir biitiin olugu, onun
yazanyla birlikte ele alinmasina yine de méni degildir.

Dogrudan dogruya bilgi vermei amaglamayan ve itibari olma dzelligine
sahip edebi bir eser, duygu ile diigtincenin birlegti}i noktada viicid bulur. Ya-
zann inand1f, diigiindiigii veya duydugu hususlar dogrudan esere yansimaya-
bilir. Belki ideal ve miikemmel olan gey eserin muhtevasim olugturabilir. Bu
durumda yazann diinyast ile escrin diinyasinin ayni oldupundan bahsedile-
mez. Ancak, muhtevayi olugturan terkip, Szlenen yahut diigiiniilen bir hayat
tarzini ifdde eder,

Bir sanatkdnn kendini gevresine kabul cutirmesi ve istikrarli bir gizgi tut-
urdufunu gdstermesi igin, aynt tiirde birden gok eser vermesi sanat elestr-
menlerinin beklentisidir. Kiginin belli siiregleri agip olgunluk gizgisine ulag-
mast igin bu bekleyig gerekli olabilir. Burada tesbit etmek istedigimiz, ayn
zamanlarda viicid bulmug ve birbirinden farkh edebi metinlerin yazan tani-
mamizdaki deferidir.

Edebiyat "milletlerin hafizasidwr." Tarih igeresinde birbirine zincirleme
baglanan eserler, devirleri aydinlatmas: bakimindan belge niteligini kazandi-
g1 igin, milletlerin kiiltiir diizeylerini dikkatere sunmalan agisindan ele ahi-
nirlar. Anonim metinler, loplumun ortak duyus tarzimi yansuug gibi, belli bir

(x) (Dr.Ary. Gor.), F. U.Fen- Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edebiyan Boliimii.
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zaman diliminde ortaya ¢ikanlar da, devrin anlayigina 151k tutar. Ancak unu
belirtmek lazim, biitiin bu 6zellikler edebi metinlerin kuru bilgi yigin1 oldugu
diigiincesine bizi gotirmemelidir. Edebi olanla edebiyat digi kaynaklan ayi-
ran birgok 6zellik bulunmaktadir. Her geyden 6nce edebi metin, bilgi aklarma
amaciyla yazilmamgtr. Edebi olanin kiymeti, verdigi bilginin disinda, baska
Ozelliklerinde aranmalidir. Bu itibarla, onu "milletlerin hafizast” kilan sebep-
ler iizerinde diigiinmeliyiz.

Millet hafizasimi feruen, tzellikle sanatkarlardan baslayarak tesbit etmek
gerekir. Sanatkar, sadece iginde yagadig1 toplumun ve bulundugu zaman dili-
minin degil, kugaklann ve gelecegin igerisinde de yer alan kimsedir. Dolay-
siyla o, milli kiiltiiniin korunmasina hizmet ettigi kadar, yeni degcrlerin kaza-
nilmasina da katkida bulunur. Yeni degerler, kabul g6rsiin veya gdrmesin,
beserin ortak tutkulan, 8zlemleri ve duyuglan olarak esere yansir. Bu anlam-
da, "toplumcu” anlayiga gtre kaleme alinan eserlerde bile, ferdi dram, temel
problem olarak ortaya konur. Yazar, "ben" inden baslamak iizere en yakin
evresiyle temasa geger. Caugma, difier bir ifadeyle, ferdi olanla harigte bu-
lunan arasindaki fark, onu arayiga yneltir.

Bir edebi metinde ferdi olanla sosyal olani ayirdifimiz zaman, sanatkira
ait kiymetlere ulagabiliriz. Dolayisiyla, yazar ile eser arasindaki iligkiyi ferdi
olanda buluruz. Sunu da belirtelim ki, yazar i¢inde yasadifi toplumun deger
yargilanna ve yasama bigimine yabanct olmadif: igin, sosyal olaylara da
metnin imkani igerisinde yer verir. Ancak, edebi metnin orijinalitesi sanatka-
ra ait sahsi tasarrufta aranir.

Tiirk edebiyaunda giir, hem kronoloji bakimindan, hem de sanat olarak
daima 6n sirada yer almisur. Onun ferdilik keyfiyeti, diger edebi tiirlere ki-
yasla daha goktwr. Edebiyatmizin bauya agilmasiyla roman, hikiiye, tiyatro
ve benzeri tiirler, belli asamalardan sonra edebiyaumiza mal olmugtur. "Na-
zimdan nesre kayis, diizyazi alaninda giiglenme, 6zellikle roman tiiriindeki
gézden kagmayan boyutlardaki geligim... " (2) 6nemlidir. Anlauma dayal
tiirlerde, bauida geligen "anlaum tekniklerine” de yabanci kalmayan yazarlan-
miz, "Omek alma basamaklanni asarak, 6ziimleme ve mek olma” (3) nokta-
sina ulagmigur.

Bauyi model alarak yola gikan yazarlannmizin ortaya koyduklan seviye
dikkate degerdir. Yazar - eser iligkisi agisindan edebi metnin degerini ele alir-
ken bu hususun da belirtilmesini yararh buluyoruz. Zira, bizde ve baudaki ro-
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man, hikdye ve benzeri tiirler arasinda, "anlaum cknigi" bakimindan ok bi-
yiik farklann bulundugu, hala yaygin bir kanaat olarak siiregelmektedir, Ba-
uyla bizdeki edebi eserler arasindaki farkin, anlaumin diginda, bagka sebeple-
re bagh oldupunu gdérmenin bugiin igin daha gegerli olacagini belinmekle
yetinecefiz. Esasen, ayn kiiltiirlerin insan: olmanin esere yansimasi ile tekni-
gin kullanimini birbirinden ayirmak lazimdir. Boylece, ferdi olanla sosyal
olanin tesbiti bizi yazar - eser iligkisine daha giivenli bir sekilde gouiirecektir.

Tanzimat'tan itibaren edebiyatimizin batiya agilmasiyla sanatkirlanmiz,
yeni edebi tiirlere yonelmiglerdir. Baglangic donemi metinlerinde, sosyal
olaylar 8n plandadir, "Edebiyat yararh olmal” diisiincesinden hareket eden
yazarlar, okuyucu kitleyi esas almig ve eserin konusunu buna gore segmigler-
dir. Baslangi¢ dénemi olarak nitelenen Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi
ve Semseddin Sami'nin eserlerinde, donemin sosyal meseleleri dikkati gek-
mektedir. Evlilik, esdret ve dogu - bati ¢ausmasi etrafinda yogunlasan sanat-
karlar, hazir malzemeyi edebiyat vasitasiyla okuyucuya ulasurmiglardur.

Bir devrin kaynaklarimin tamamina onak degerler agisindan bakildiginda,
devir yahut sanatkir ne 8lgiide onaya konulabilir? Ddnemin ortak konulanni
eserden ayikladifimiz zaman ferdi olana ulagabilecefiimize gbre, evvela sos-
yal ve ortak olanlar edebi metinlerden ayimak gerekir. Boylece, edebi esere
sahsilik kazandiran dil ve iisliptan bagka, ferdi buluglar ve bunlann yazann
rih diinyasiyla miinasebeti ortaya konabilir. "Yazann yapmak istedigi sey"
ile "yapu@ sey"in farkh olup olmadifi meselesi de yazar - eser iligkisini agik-
lamaga yetmez. Ancak, ayn zaman dilimlerinde ve farkh 5anlarda viicida
gelmig eserlerin , fonksiyonlan itibariyle, okuyucuyu yazara gotiirmesi husu-
su, metne degisik agilardan da bakmamizi icap ettirir.

Yazarin hayau ve eserin diinyas: birbirinden ayn baglamlarda viicid bul-
mustur. Bu aynlia ragmen, bir yazara ait ve kurmaca (fiksiyon) dedigimiz
metnin toplumdan ve yazardan soyutlandikian sonra, tekrar bir miiessire go-
“ tiiriilmesi, edebi metnin yorumunda, temel meselelerden birini tegkil etmekie-
dir.

Ayn zamanlarda yasamig iki yazanmizdan 6mekler alarak konuyu agikla-
maga ¢alisalim:

11k olarak, Namik Kemal'in "Intibah” adli romant ile bir kag siirini; daha
sonra, ondan ¢ok ayn sartlarda yazan Sait Faik Abasiyanik'in bir kisim edebi
metinlerini inceleyebiliriz.
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"Intibah”, Namik Kemal'in roman sahasinda yazdif 8nemli bir escri. Ya-
sanmugt degil, onun bir benzerini dikkatlere sundugu igin edebi bir metin hii-
viyetiyle okuyucuya ulagmigur. Konu itibariyle devrin ortak meselelerinden
olan hayatwaki degigme, iyi ve kotii tiplerin birlikie yasadig sosyal olaylar ve
esarct iglenmigtir. "Sosyal olan"in agiclik kazandigini gordiigiimiiz romanin
genel yapisini, harigte viicdd bulan yagama bigiminin bir benzeri tegkil ct-
mektedir. Okuyucu, upik bir olayla kargilagugt igin romamin diinyasini red-
detmez. Kahramanlanin kigilikleri ve olay 6rgiisii bakimindan da, ananeye ve
glniin anlayigina bagh wraflan 6nde gelmekiedir. Vak'anin kurulugu, meki-
na ait hususiyetlerin tasviri, kronolojik zamana baghlik, sahis iliskileri ve te-
ma itibariyle okuyucuyu yazara gotirccek ferdi ozellik bulunmamakiadur.
Diiz tiplerin iglenmesi, yazar anlaucinin miidahaleci ve yonlendirici tutumuy-
la da "Intibah"in, bugiiniin "anlaum tcknigi" seviyesinden bakarak, agtlmig
bir roman oldugunu sdyleyebiliriz.

Romanin ilk sayfasindan itibaren, siirin hakim oldugu bir devrin nesriyle
kargilagugimizi anlamak zor degildir. Hemen ifide edelim ki bu durum, yaza-
nnt tammasak da, bir dirin romanini okumaga bagladigimizin ilk belirtisi-
dir. Ayni zamada, siir ananesinden kopamayan bir yazarin varhfindan haber-
dar oluruz.

"Intibah"a,
"Gel ey fasl - 1 baharan, miye -i arim ii hibimsin
Enis - i haunim, kim-1 dil - i piir - 1zurabimsin. * (s. 30)*

beytiyle baslamyor. Daha sonra ilkbahanin 6zellikleri siralaniyor. Eserin bii-
tinligiyle alakasi olmayan bahar tasvir beg sayfa (s. 30 - 35) siirmektedir.
Bu, tamamen olay drgiisiinden kopuk, miistakil bir par¢a hiivviyetindedir.
Bahan miibalagali bir sekilde ele alan anlatici yapt isin sikiciifini farke-
derek, "Taciz eutikse af niyaz eyleriz. Igte maksada uru’ ediyoruz. " (s.35)
stizleriyle bu boliimii bitirir. Devam eden sayfada da "maksad” yoktur. Ne-
dim'- den bir beyille kargilasinz :

"Ey dlem-i misalin seyyah -i hiigyan
Hig kasr surctinde gérdiln mil nevbahan?" (s. 36)

Bu da 6ncekinden farksiz ve vak'ayla alikasi olmayan bir pargadir. Arka-

(x) Sayfa numaralars Mustafa Nihat Ozén’iin tertipledigi Istanbul 1971 baskisina
ailtir.
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sidan, dont sayfa (s. 36 - 39) Camlica tasviri, orada kimlcrin yasadifindan
haberimiz olmadan, tamamen klise stz unsurlanindan kurulu bir bigimde kar-
simiza gikar. Bdylece, biitiin boliimler beyitlerle birbirinden aynimig; epig-
ram mahiyyetindeki bu pargalar, vak'anin dramatik &zelligini dikkatere suna-
cak bir tarzda segilmistir.

"Intibah"in geligme gizgisini gerilime ait unsurlar tegkil etmektedir. Ali
Bey'in gevresinde meydana gelen olaylarda iyi ve kot tipler bitiin Ozellikle-
riyle verilmek suretiyle, eserin ilerleyen sayfalarina dogru gerilim arurihir.
Oliim vak'alariyla ve aniden biten romanda, yazann duygu ve diigiincelerini
yansitan, olay orgiisiiniin tamaminda yazari temsil eden anlatici, kahramanla-
ra miidahale eden ve okuyucuyu ybnlendiren kigiligiyle kargimiza ¢ikmakta-
dir. Nihayet anlauct olays bir atasoziiyle bitirir : "Son pigmanhik fayda ver-
mez." (s. 234)

Netice itibariyle, "Birgok bakimdan halk hikdyesi karckicrinden cdebi ro-
mana gegigin ilk dmegi" (4) olarak kabul edilen "Intibah” romami, aym za-
manda "¢aginin, yani on dokuzuncu yiizyin Avrupa dmcklerine gore, ace-
mi, ama bizim edebiyaumizda roman tiiriiniin tarihi agisindan snemli " (5)
dir. Yazar - eser miinasebeti agisindan isc, genel yapisiyla "sosyal olam” dik-
katlere sunucu mahiyyette diizenlenmistir. Dil, iislip ve tertip tarzinin digin-
da "ferdi olan" unsurlanna gelince, yazar anlauct dogrudan dogruya yazarn
temsil edici bir karekter olarak kargimiza gikar. Aymi sekilde, yonlendirici ve
telkinci yanlaniyla yazann psikolojisini yansiur. Eser, romantik bir atmosfer
icerisinde okuyucuya ulagir. "Gergek hayatn bir benzerini” anlatan yazar,
ferdi romantizmine bagh kalr.

Boylece, "Intibah" romaninin gausini gelenege bagh anlayigin kurdufunu
sdyleyebiliriz. Ancak, giiniin roman anlayigina gore ve yeni tegekkiil etmis
olan gelenck soz konusudur. Depisik vasialarla ifide edilebilen ferdi macera
roman formunda dikkatlere sunulmugtur.

Namik Kemal, "Intibah"tan dért yil sonra (1878) , ikinci v son romani
"Cezmi" yi yaynlamisur, Burada, tarihi sansiyetlere yer vermenin dtesinde,
yazar - eser iliykisi agisindan, "ferdi olan"a "Intibah™1 agan yeni bir dzellik
katamamigur. Dolayisiyla, "Cezmi"de konumuzla ilgili bir ycniligin bulun-
madiim belinmekle yetineceiz.

Namik Kemal'in siirlerine gelince; siir, tagidig dzelliklerinden dolays, sa-
natkinn ferdi hassasiyetini ifideye imkan buldugu bir alandir. Nesirde temi-
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yiillerini agtk¢a yansitmaya engel durumlarla kargilasan yazar, siirde duygu-
lanmi daha rahat ortaya koyabilecegi bir geniglik ve rahathik bulabilir. $iire
taklide baglayan Namik Kemal, uzun siire Divan tarzina bagh kalir. Gelenege
uyarak kaside ve gazeller yazar. Boylece eski giirin bir tekranni yapar. 23
yaginda bu yolu terk eder. (6) Onu, bir sdir olarak giiniimiize tagiyan vatani
siirleridir. Bunlar, say: itibariyle 6nceki siirlerinden az olsa bile, gerek igledi-
gi konular, gerckse yoniinii bulan ferdi duygular bakimindan okuyucuyu ya-
zara gitiirecek metinlerdir.Vatan, millet, hak, adalet, miisavat gibi stz unsur-
lanyla, Tanzimat'tan itibaren, edebi metinlerde kargilaginz. Bizde bu tiir
ifadeleri kullananlann yeniligin ilk kusagina mensup olduklanni da gz 6nii-
ne aldifimizda, adi gegen ve benzeri unsurlann, sanatkérlann hakim temayiil-
lerini ortaya koydugunu styleyebiliriz.

Namik Kemal'in 1862'den itibaren yazdig siirlerinden bir kisminin adlan
soyledir : "Vatan Kasidesi", "Vatan -1 Osmani ", "Vatan Tiirkiisi", "Vatan
Mersiyesi”, "Hilal-i Osmani "- "Vaveyla" ve "Vatan Sarkisi”. Goriildiigi gi-
bi, vatan fikri onun zihninde hakim bir temayiil olarak yer etmigtir. Tercih
edilen bu terkipler, "ferdi olanin” dil vasitasiyla esere yansiulmasidir. Sanat-
kar rithlanin bir 8zelligi de, yiice degerler ugruna ¢aligmakuir. Biitiin mesaisini
ve sanauni, kiymet verdigi geylere tahsis eden yazar eserinde bunlara yer ve-
rir.

"Vatan Kasidesi”, diger bir adiyla "Hirmriyet  Kasidesi”, “bab-1
hiikimet"ten gekilme olayindan sonra metin haline gelmigtir. 1962'de sanatta
yeni bir ifddenin zaruretine inanan Namik Kemal bu diigiincelerini beg yil
sonra yazacakur. 1962 - 1967 arasindaki beg yil ise, buradaki fikirlerin otur-
ma siireci olarak yorumlanabilir.

Namik Kemal,
"Goriip ahkam -1 asn miinharif sidk u seldmetten”

derken, bize sosyal ve ferdi olan iki unsuru birlikte haber vererek giirine bag-
lar: "Ahkim-1 asnin" bozulmasi ve "sidk u selimetin" olmamasi. l1ki, sosyal
olany; ikincisi, ferdi anlayis: dikkatlere sunar. $air, cemiyetteki hiikiimlerin
degigmesini ve sosyal bozulmayi sadakatsizligi baglar.

"Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten"

ifadesiyle de, halka hizmet etmeyi insan olmanin garti olarak goriir. Bu mus-
radan itibaren Namik Kemal, hizmetten vaz gegmek gibi bir anlayigimn ol-
madifini, hizmet inkanimi daha degisik yollarda aradifim belirtmekiedir. Bu-

222



rada, vatan topragiyla iizerinde yasayan insani birlegtiren gdir, insanin varhifi-
n1 vatan topragina baglar. Toprak pargasini vatan halinc getiren insan oldugu
icin kaymedlidir. Vatan sevgisinin 8lgiisii isc, insanlara iyilik ve yardimda bu-
lunmakur.

Bu siirdeki yazar - eser arasindaki iligkiye dikkatimizi geken Mchmet
Kaplan, su degerlendirmede bulunmaktadir :

"Edebiyat artik, beyaz kapit iizerinde oynanan sakin ve cglenceli bir keli-
me oyunu olmaktan ¢ikarak, bir mizacin, bir fikrin, bir hayaun ifadesi oluyor.
Mistik sanat, kuvvetini insadan aliyor. Yazar eserine hayaumin manasint ko-
yuyor. Namik Kemal'i okurken, daima kendisini, hayatun ve yapuklarim di-
siiniiyoruz. Kendisini eserinden aywamiyoruz. Bu, ycni bir mistsizmin, ce-
miyct mistisizminin baglangicidir. Namik Kemal, yeni ¢afin en biiyiik
hususiyeti olan cemiyel mistisizminin bizde ilk havansidir.” (7)

'Goriildiigii gibi, burada dnemli birkag degismeye igarct cdilmigtir. Once,
cemiyette meydana gelen defigme ve buna bagh olarak edebiyattaki yenilik.
Bu yeniligi ortaya koyan sanatkir eserini "mizacinin ve hayaunin ifadesi"”
olarak kaleme alir. Diger bir ifideyle, yok olan yahut azalan degerlerin yeri-
ne yeni dinamiklere ihtiyag vardir. Bunu degisen hayat yorumlayan sanat-
kirlar kurabilecektir. Degigikligin gerckliligine inanmak ve hedefler goster-
mek yazann cemiyete kargt sorumlulufunun ilk garudir. Bu stzlerden,
Namik Kemal'in sanauni cemiyetin emrine vermig oldugu gibi bir mina ¢i-
karilabilir. Esasen onun, sanatta romantik oldugunu biliyoruz. Burada cemi-
yeti esas alan anlayigi nasil izah edebiliriz?

Namik Kemal, Vatan Kasidesi'nde oldugu gibi, bu déneme ait diger siirle-
rinde de yiiksck degerlerden bahsetmektedir. Bunlar : vatan, hiirriyet, miiriiv-
vet, hamiyet, gayret, sadakat, metanel vb., tamamen ferdi tahassiise bagl ifa-
delerdir. Adi gegen ve benzeri s6z unsurlart onun cemiyetgi tarafina degil,
ahlakq1 ve ferdiyelgi yoniine igaret eder. Dolayisiyla "cemiyet mistigi” yahut
“vatan mistigi” bir §iir olma vasfini kazandinr.

Vatan Kasidesi'nin tamaminda sanatkarin duygu yoni agir basmaktadur.
Ferdi hassasiyet zamanin idarecileriyle tezat tegkil edecek bigimde diizenlen-
mistir. Yukarida belirttifimiz stz unsurlanyla ferdi anlayig verilicken, onlann
zidd1 kelimelerle kotii yoneticiler yerilmektedir. "Zalim", "erbab"-1 deniet”,
"seyydd"-1 bi - insAf" bunlardan birkagidir. Kasidenin ilk on dént beytinde
yiiksck deperlerden bahseden §dir, bunlann arasinda (1., 5. ve 7. beyiterde)
menfi vasiflara da yer vermek suretiyle sosyal tezada dikkati ¢cker.

223



Hayauaki olumsuzluklara ragmen gdir milletine giivenmektedir. Bu duy-
gu gegmigin ihtigamli olaylarina baglanir:

"Biz ol nesl -i kerim -i diide -i Osmaniyaniz kim
Muhammerdir serdpa mayemiz hin -i gehadetten

Biz ol dli himen erbdb-1 cidd ii i¢tihadiz kim

Cihangirdne bir devlel ¢ikardik bir agiretten

Biz ol ulvi nikdnddniz ki meyddn-1 hamiyyette

Bize hik-i mezar ehven gelir hik-i mezelletten” (s. 172) *X

Namik Kemal, hayauyla sanauni o ¢lgiide birlestirmigtir ki, "Vatan Kasi-
desi"nin yazildig1 tarih ve mekin dikkate alindifinda; eserin viiciid buldugu
sartlar ve sanatkann rith hali ile kaside arasinda ayniyel derecesine varan bir
yakinhk goriiliir;

“Ne gam piir dtes-i havl olsa da gavga -y hiirriyet
Kagar mi merd olan bir cdn igiin meydan-i gayretten”
Kemend -i cangiiddzi ejder -i kahr olsa cellddin
Miireccahur yine bin kerre zencir-i esdretien

Felek her tiirlii erbdb-i cefdsin toplasin gelsin
Dénersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten
Anilsin meslekimde cektigim cevr i megekkatler

Ki edna zevk: dladir vezdretten saddretten” (s. 172)

$air, "millet yolunda" ¢aligma guurunu samimi bir duygu olarak eserinde
yansiur. Bunu vatandan ayn kalmanin verdigi sikinu takip eder. Vatan, agigi-
na niz eden bir sevgilidir. Siirde bu duygu su sekilde ifade edilir:

"Vatan bir bi vefd nizende -i tanndza dénmiig kim
Ayimaz sidikan-1 agkini alam-1 gurbeuen” (s. 172)

Bu, vatan sevgisini ondan uzakta iken duymanin ve bu duyguyu degisik
bir gekilde anlatmanin giiridir.

(xx)  Sayfa numaralari, Sadettin Niizhet, Namik Kemal Hayan ve Surkﬂ, Istanbul,
1933 baskisina aittir,
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Namik Kemal, yiice degerler pegindedir. Bunlarin baginda da "hiirriyet”
gelmektedir. Hiirriyetin ise bedelsiz olamayacaB kanaatindedir. Ona karsilik
olarak da insan hayaum gériir, Eger yasama hevesi vatan ugrunda galiymaya
engel ise bu hevesin yok edilmesini ister. "Murabba" adh stirinde bunu su se-
kilde belirtir:

"Mahv eder kendini biilbil bile hiirriyet igin;

Cekilir mi bu beld dlem-i piir mihnet igin?

Din igin, devlet igin, can ¢ekigen millet igin

Azme hdil mi olurmug bu giiriik ten kafesi?” (s. 174)

Hemen diger bir "Murabba" adh giirde de aym diigiince tekrarlanir:
"Sebit ii azme hail bir deni diinya m1 kalmigur” (s. 175)

"Vatan-1 Osmani" de, vatan iistiin vasiflarla yiiceltilirken; "Vatan Tirkii-
sii"nde 'valide' olur. "Vatan Mersiyesi'nde yakilip yikilan vatanin yardimina
evlatlan ¢agnlir. "Hilal-i Osmini " de "nazende vatan"dan sdz edilir. "Vavcy-
14"da vatana dini bir mahiyyet kazandinlir. Nihayet "Vatan Sarkisi"nda :

“Amdlimiz efkdrumiz ikbal-i vatandur.
Serhaddimize kal’a bizim hdk-i bedendir
Osmanlilariz ziynetimiz kanli kefendir

Gavgada gehadetle biitiin kdm aliriz biz
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz" (s. 191)

denilmek suretiyle, vatanin gelecegine adanmig diigiinceler ortaya konulur,

Biitiin bunlar gdsteriyor ki, Namik Kemal'de "valan" odak diigiincedir.
Her sey onun etrafinda viiciid bulmaktadir. Sanatkirin duygulari sosyal reali-
teyle ¢augymaktadir, "Vatan” bir tiir laitmotive olarak §dirin hemen biitiin giir-
lerinde yer aliyor. Laitmotive, sanatkann segtigi, begendigi, dnemsedigi ve
istirak eutigi bir unsur oldugu igin, yazann duygu ve diisiincelerinin esere
yansimasidir, Vatam anne yahut nazh bir sevgili olarak goren §iir, ona dair
duydufu sorumluluklanm dile getirir. Vatanla ilgili ortaya awig her digiince-
ye hayauyla da istirak eutigini dzellikle belinir. Vatan ve vatana baglanan bii-
tiin ifddeler, duygunun hakim oldugu stzlerdir. 1zahtan gok telkinin esas ahn-
masi romantik duyug tarzinin metne hikimiyetini géstermektedir.
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Yazar - escr iliskisini hemen biitiin sanatkirlarda gdrmek miimkiindiir.
Ancak bir kisminda iligki gok agik oldugu halde, bazilaninda en alt seviyeye
indirilmig vaziyettc karyimiza gikar. Bu da, tamamen sanatkann bakig agist
ve anlaum teknigiyle ilgili bir husustur.

Edebi gelisimlerin devam eutigi giiniimiize dogru sanatkar eserinde varli-
gin1 en alt seviyeye indirdigi yahut kendisini hissettirmediZi zaman bagariya
ulagmigtir kanaati yaygindir. Haua bu anlayig, edebi metinde bagannn bir 6l-
¢iisii olarak kabul edilmektedir. $urasi da muhakkak ki, yazar varhgim ne ka-
dar gizlerse gizlesin, okuyucu eserden sanatkara ulagma hususunda ipucu ya-
kalamak istedigi taktirde, buna muvaffak olabilecektir. Namik Kemal, ilk
kugaga mensup oldugu ve degigmenin baglangicinda yer aldigi igin eserde
varligim gizlememig olabilir. Ancak, bu onun bagansim etkilememigtir, Bel-
ki, sanatkar varligimi daha net bir bigimde gérmemize eser vastastyla imkin
hazirlamisur. Bu durumun edebi geligme igin faydal oldugu da diisiiniilebi-
lir. Burada fayda meselesine girmeyeccgiz. Yazann escrde 6ne gikmasi, ayr
bir bahis olarak ele alinabilir.

Konuyu hem yazar - eser iligkisi, hem de edebi metnin degeri agisindan
biraz daha nellestirmek igin, giinimiizc daha yakin bir devreye mensup yaza-
nmiz Sait Faik Abasiyanik'tan bahsedebiliriz. Sait Faik, Namik Kemal'den
ok ayn sartlarda ve degigik bir bigimde eserler verir. Namik Kemal'den Sait
Faik'e kadar edebiyaumizda 6nemli degigmeler olur. Bau'nin Lesiri iyice his-
sedildigi gibi, izl degigme siirecine girilmig, gelenefic bagh uﬁlayls kaybol-
mugtur. Namik Kemal, edebiyatimizin batya agilmasinda dnciiler arasinda-
dir. Sait Faik de aym sekilde "Modern Tiirk Hikyeciligi*nin onciilerinden-
dir. Oncii olma vasiflari itibariyle birlesen iki yazar, diinya goriigleri, hayat
ve sanat anlayislari bakimindan gok farkli olabilir. Ancak, her ikisi de yazdik-
lariyla gevrelerinde yanki uyandiran, duygu ve diigiincelerini eserlerine aktar-
makia, bir kisim sanatkdrlara gére, sinur lanimayan ozellikleriyle birlegirler.

Namik Kemal'in, siirin hikim oldugu bir donemin yazan oldugunu yuka-
nda belirtmigtik. Roman ve tiyatrolarinda bauy: 6mek almig. Bau'ya ait tiirle-
rin bizde de geligmesinin geregine inanarak bu yolda eserler vermistir. Sait
Faik'te ise kugak farkimin rahatigini buluruz. O, "Modem Tiirk Hikiyecili-
gi"nin Oncilsil. Bu yoniiyle Namik Kemal'den ayn bir diizlemde eserler ver-
mistir.Sanata giirle baglamasimi, hayaunin gesitli dénemlerinde giire yeniden
donmesini hesaba katmasak bile, o, “siir gibi hikdye" yazan bir sanatkir ola-
rak duygu hilini escre yansitmasi itibariyle Namik Kemal'den hig de geri
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kalmamigur. Oktay Akbal ona §iir dostlan arasinda yer verir. (8) Aymi gekil-
de, bir yazisinin adimi "Siirlerinde Sait Faik" koyar. (9) Sait Faik'in giirlerine
yansiyan kigiliginden stz eder,

Sait Faik'in ilk eserlerini yaylamaya bagladifi dénemde edebiyaumiz,
batiya yénelme agisindan, belli bir mesafe almistir. Roman hikaye , tiyatro ve
siirde yapr deisiklipi etkisini kuvvetli bir sekilde hissettirmektedir. Ad1 ge-
¢en alanlarda yazarlarumiz milli kiiliiriimiize ait motiflerden yararlanmak su-
retiyle ferdi gizgilerini olusturmaya baglamiglardir. Bu yillarda, belli bir gele-
nege baglanmadan kendi gizgisini olugturma hususunda, Sait Faik'i de bir
aulimin igerisinde buluruz.

Bir yazarin belli bir edebi tiirii tercih sebeplerini diigiindiigiimiizde, kargi-
miza sanatkdnn ferdi 6zelligi gikar. Bir tiiriin yapisi ile yazann kigiligi ara-
sinda gizli bir iligkinin varhgindan soz edebiliriz. Sait Faik'in gerek hikaye
Liriinii segmesi gerekse kendine dzgii hikayeciligi ile ferdi temayiilleri arasin-
daki bap, yazar -eser iligkisi agisindan dikkate deger bir tzellik tasimaktadur.
Hikaye, an igerisinde viicdd bulup tamamlanan ve hayattan alinan bir kesitin
veya duygunun metin haline getirilmesidir. Dolayisiyla gtizlem, tasvir, tahlil
ve tesbit siiresi, diger tiirlere gére daha kisa metinlerdir. Sanatkann, sadece
yapisina bagh olarak, hikayeyi tercih sebebine baktifimizda, Sait Faik'in bir
olay iizerinde uzun siire dikkatini toplayamayan bir mizaca sahip oldufunu
s8yleyebiliriz. Bu da onu an iginde viiciid bulan ve tamamlanan harigteki ya-
sama bigimlerini tesbite gotirmgtiir. -

Edebi metin, yazann hayauni, daha 6nce belirtigimiz gibi, dogrudan
yansumaz. Ancak, "iginde yazarin hayauna 1§k tutacak mahiyyette ipuclan
tagir.” Sait Faik'in eserlerinde de onun yasama bigiminin ve rih diinyasinin
6zelliklerini yansitan kahramanlar goktur. Dig goriiniige nem vermeyen Sait
Faik, kendi yaganusinda da side olmugtur "Halktan iistiin gériinmeye ¢aligan-
lardan” (10) hoglanmadifx gibi, ailesinin her tiirlii liikkse imkim oldufu ha-
led, "basina bir kasket, ayagina bir pantolon gegirip balikgilarla” (11) beraber
olmay: tercih etmistir. O, yasanusinda kiigiik insanlanin "hayauna kangmak-
la" kalmamig; sanaunda da "insanlarimizla birliktc aym hayau yagama" (12)
istedigini dile getirmigtir,

Kisaca belinmege ¢aligufimiz bu 6zelliklerin Sait Faik'in eserlerindeki
yansimasina gelince, burada yazar-eser iligkisini iki yonde diigiinebiliriz : Ya-
zar, ya ferdi duygulanini edebi metin vasitasiyla ortaya koymustur; ya da ken-
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di dilnya goriigiine uygun tiplerin yagama bigimlerine yer vermigtir. Sait Faik,
hemen ilk hikayclerinden itibaren aralarinda yasamaktan mutluluk duyduBu
"kiigiik insanlanin” hayatlarina ait gdzlemlcrini metin halinc getirmigtir. Top-
lumun iist kesiminde yer alan clit tabakaya mensup kahramanlan yoktur.
Olanlar ise, dekoratif sahislar olarak metin tabakasinda yer alirlar. "Sarmagik-
It Ev" adli hikdyede oldugu gibi. Kendisine, "kibar ziimreyi hig kaleme al-
mazsiniz, nigin?" diye soruldugunda gu cevabi vermigtir: "Kibar ziilmreyi hig
sevmem de ondan. Bana oyle gelir ki, onlar yagamaktan hig zevk almazlar.
Yasamaktan zevk alanlan severim ben.” (13) Sait Faik'in edebi metinde
"ben"e ait rith hallerini dikkatlere sunmasi, kendisini olay orgiisiniin diginda
utmaya gerek gdrmemesi ve sevdigi insanlann hayauna yer vermesi yazar -
eser iliskisini gok agik bir gekilde ortaya koymaktadir. Sait Faik'in hikayele-
rinde bu 6zellik bulunduBu gibi, hayatinin sonlanna doBru siirlerini kitap ha-
line getirmesi miinasebetiyle bir yazi kaleme alan Mehmet Kaplan, onun kigi-
ligini esere yansian dzellifine igaret ederek su degerlendirmede bulunur:
"Siirlerinde de, o orijinal sahsiyetinden hig bir gey kaybetmemig, bilakis daha
fazla kendi kendisi olmug. Burada onu en 0z tarafiyla kargimizda buluruz.”
(14)

Anlauma dayali edebi metinlerde anlatici yahut sals kadrosunu tegkil
eden kahramanlar itibari varliklardir. Dolayisiyla yazardan ayndirlar. Ancak
bu aynlik aralannda "bazi temel miinascbetlerin kurulmasina mini degildir.”

(13

Sait Faik, tekrarlar harig 206 hikayc kaleme almigur. Bunlardan 147 tane-
si "ben" merkezli hikdyelerdir. Kahraman anlatcimin dikkatiyle oraya konan
metinlerin hemen tamaminda olayin merkezinde "ben" vardir. "Ben”in baki-
siyla anlaulan hikayelerden gok azinda anlatici ikinci dereceye diiger. Bu ge-
kilde onlanin da yazann birinci dénem (1945 ¢ncesi) hikdyeleri arasinda ol-
masi dikkate alindifinda; daha sonraki dénemde Sait Faik'in geligen ve
"Modem Tiirk Hikdyeciligi" ne 6mek gosterilen metinlerinde “ben"in rih
hallerine daha ¢ok efilmesi, sanatkirin dikkate alinmas: lizim gelen bir tzel-
ligidir.

Sait Faik 1934'te Fransa'dan déner. Bauyi taniyan yazar bu tarihien itiba-
ren hikdyeci olmaya karar vermigtir. 1929 - 1930 '-da, ikisi Milliyet gazete-
sinde, on tanesi Hiir Gazete'de olmak iizere on iki hikdyesi yayinlanmigur.
1930 - 1933 Lﬁ\\\uﬁ‘ arasindaki zaman igerisinde bat toplumunu tanimig;
baska bir ifadeyle zihni, hikdye konusu olacak mataryallerle dolu olarak geri
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dénmiigtiir. 1934'tc "Benimle Beraber Seyahauien Donenler” baghfiyla beg
hikdye yaymnlamigur. Bunlardan birisi de "Sevmek Korkusu™ adh hikdyedir.

Yazar - eser iligkisinin Sait Faik'te nasil bir boyut kazandifini, bu hikdye-
den harcketle bir kisim hikayelerinden de stz ederek tesbit etmege ¢aligalim,

"Sevmek Korkusu"nda hikdyenin odak figiiril kahraman anlauci. Olay 8r-
giisil "ben"in iki ayn zaman dilimindeki rih halini yansitmaktadir, "Sevmek"
ve "Korku" ifadeleri birlegtifinde okuyucuyu yazara gétiiren bir anlam oraya
¢ikiyor. Bu iki kelimenin Sait Faik'in hayaunda ve sanaunda derin izleri var.
Eserlerine yansidig1 sekliyle, hayata ve insanlara "sevgiyle" bakan bir anlayig
ile her seyden ve herkesten korkan bir mizag, onun i diinyasim ve iligkileri-
ni agiklayan iki 6zelliktir. Sait Faik'in bauda bulundugu yllla_rdah '!Elem‘bkﬁsm-
cii” anlayis sanat gevrelerinin giindemindedir. Sait Faik'te ise bu anlayi§ he-
niiz belirmemis. Ancak, "ben"in iligkilerine ve duygulanna yeni bir yorum
getirme gabasi vardir. "Sevmek Korkusu” bu ¢abanin iiriinii olarak karsimiza
¢ikar.

Kahraman anlauci hikdyesine, "Bir yayli haurliyorum” ciimlesiyle baslar.
Bu "yayh" motifi bagka bir hikdycnin kahraman anlaucisindan da hauralan
arasinda yer almaktadir. "Bir [lkbahar Hikidyesi"nde yayh sevgili hayaliyle
birlikte ortaya gikar.

Sait Faik'in hikdyelerinde halden geriye gidisle vak'a igerisine yerlestiri-
len metin halkalan anlaucilarin hauralarina baghidir. Haurlanan geylerin or-
wak tarafi, gegmise duyulan 6zlemdir. Gegmigle yasanmig ve bitmig olan gii-
zelliklerin yeniden elde edilmesi igin duyulan arzu, en azindan miistakil
metinler olan hikiyelerin kahramanlarini birbirine yaklagurmakuadir. Yazar,
beraber yasadigi ve tamdigi insanlanin hayatni yahut bir benzerini hikayele-
rinde igledigini belirttigi gibi kendisine de bunlar arasinda bir gdzlemci veya
o hayat yasayan biri olarak yer vermigtir, diyebiliriz.

Hikdyelerin gegligi mekanlara bakugimizda da, yazann bulundufu gevre-
ye ve iligkilerine itibari bir mahiy~/ kazandirarak vak'alan olujturduunu
goriiriiz. Hikayelerin gegligi mekanlar: Bursa, Adapazan, Istanbul, adalar,
Grenoble, Paris, Marsilya. Hikdyelerin yazilip yayanlar‘bjd tarihler ile yazarin
hayau, yani o tarihlerde bulundugu yerler arasinda yakin bir benzerlik bulun-
maktadir. Diger tarafuan, "Bohga" adh hikdyedeki "burjuva” ¢ocugu ile "Sar-
nig"aki, "Biitiin dmriimce bol tereyaglar siiriilmiis ekmek yedim." diyen kah-
ramanin ¢ocuklufu arasindaki yakinhk .ve bu iki tiple yazann gocuklufu
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arasindaki benzerlik dikkat gekici bir dzellik tagimakiadir. Sait Faik'in son
dormeminde kaleme aldigy hikdyelerinde de yazar - eser iligkisini, difer bir
ifideyle "ben”in rih hallerini kahramanda bulmamiz bizi, bu yakinhgin onun
sanat anlayigindan kaynaklandip) diigiincesine gotiirmekiedir. "Cargiya Ine-
mem", "G..." vs. bu anlayigin en tipik 8rnckleridir. Dolayisiyla, "Fakat Hika-
yeleriyle Kendi Kisiligini Birlegtiince Bir Roman Cikiyor Oraya" (16) di-
yen Samel ABaoglu'na ve Sait Faik'in hayaundaki birgok 6zelligi kahra-
manlarinda bulan yazarlara hak vermemek miimkiin degildir.

Netice olarak, Sait Faik kendi hatralarini ve duygularim kahraman anlau-
cilara yeniden yagatmak siretiyle; "ben" anlaticiyr daima 6n plina ¢ikararak;
hatta "Robenson” ve "llk Okuyucu Mektubu” adh hikdyelerinde oldugu gibi,
kendinin  .¢ yakinlannin isimlerine yer vererek sahsim eserlerinden ayn
tutmayan bir 6zellik ortaya koyar. Biitiin bunlar, yazann "ferdi olani” dikkat-
lere sunma isteginin bir sonucudur.
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