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NABI’NIiN “OLUR” REDIFLi GAZELINE ONTOLOJIK BiR BAKIS
Bilge KARGA*

OZET

Sanat bireyin ontolojik olarak var olusunu anlamli kilan, kusatilan ruhun
huzursuzlugunun disa vurumu seklinde ifade edilebilir. Ontolojik ¢éziimleme de bu
acligin One siirimii, diga vurumu olan metinlerin analizinde izlenen yeni bir
uygulamadir. Bir¢cok yontemden sadece biri olan ontolojik yontem, divan edebiyatinin
en 6nemli nazim sekillerinden biri olan gazellere uygulanabilir ve bu yontemle farkl
cikarimlar elde edilebilir. Roman Ingarden’in varlik tabakalarmin sanat eserlerinde
uygulanmastyla, Ismail Tunali’nin Sanat Ontolojisi kitabinda bahsettigi ontolojik metot,
ilk kez Yavuz Bayram ve Dursun Ali Tokel tarafindan divan edebiyati metinlerine
uygulanmustir. Sanat eserini, ontik bir nesne olarak géren Ingarden, bir edebiyat eserinin
dort tabakadan olustugunu soyler. Bu dort tabaka, ¢alismanin formiiliinii verir.
Calismada s6z konusu gazelin her beyti dort yonden incelenerek, siir varlik tabakalarina
bolinmiis, siirden anlamsal ve sbzdizimsel olarak farkli ¢ikarimlar elde edilmesi
amaglanmistir. Her beyit kelime, climle semantigi, obje, karakter ve alinyazisi tabakalari
bakimindan ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir. Bu ¢aligmayla Nébi’nin hikemi tarzda kaleme
aldigi, anlamsal tabakalarla Oriilii ve varliklarin gizemli yonlerine gondergede
bulundugu “olur” redifli gazelini ontolojik yontemle ¢oziimleyerek hem ontolojik
¢oziimlemenin taninmasina, hem de farkli bir bakis agisiyla beyitlere yaklasarak gazelin
goriinenin Otesi anlam sekillerinin fark edilmesine kiiciik de olsa katkida bulunmak
istedik.

Anahtar Kelimeler: Ontoloji, Divan Siiri, Nabi.

ABSTRACT

Art which is a reflection of spirit makes people’s life and spirit meaningful. Ontologic
analysis is a new practice on texts which are reflection of human’s spirit. Is one of many
methods of ontological method of divan literature ode applied to one of the most
important verse forms and different inferences can be obtained with this method. With
practice of Roman Ingarden’s ontologic categories on artificial works and the method
which has been said at book of Ismail Tunali (Sanat Ontolojisi) was firstly practiced on
texts of divan literature by Yavuz Bayram and Dursun Ali Tokel. Artwork, Ingarden
object that serves as a ontical says that consists of four layers of a literary work. These
four layers, give the data of the study. The study examined four aspects of each couplet
of the ghazal, poetry being divided into layers, different conclusions as semantic and
syntactic poetry is intended to achieve. Each couplet word, sentence semantics, object,
character and fate have been tried to be resolved in terms of layers. At this work we
have analysed Nabi’s ghazal which is teem with meaningful categories. We need not
also make known the Ontologic method but also contribute to understanding of the text.
Key words: Ontology, Classical Turkish Poetry, Nabi.
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Giris
Ontolojik yontem, XX. yiizyilda Nikolai Hartman tarafindan kurulan, var olani

ve varligin biitiiniinii kendine konu edinen bir felsefi goriis olarak ilk kez adi ge¢mis
olsa da onun sanat eserlerine uygulanmasi Roman Ingarden tarafindan
gerceklestirilmistir. Ingarden’e gore: “karsimiza cikan ilk giicliik, bir edebiyat eserini
hangi objelerden sayacagimiz sorusudur. Yani real mi, yoksa ideal objelerden mi?”
(Tunali, 2011, s. 108). Bu soru aslinda antik ¢agdan beri bir sorunsal olarak gériinen
“Sanat nedir?” sorusunun bir devam niteligindedir. Sanat eserini, ontik bir nesne olarak
goren Ingarden, bir edebiyat eserinin dort tabakadan olustugunu sdyler:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir
basamagi gosteren ses yapilari.

2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi.

3. Farkli sematik goriisler tabakasi.

4. Tasvir edilen seylerin (insan, nesne, olaylar) ve onlarin alin yazilarmin
tabakasi (Tunali, 2011, s. 104).

Ontolojik ¢oziimleme

Okuyucu ilk olarak siirin dig yapisiyla karsilagir. Sairin kullandig1 vezin, kafiye,
redif, kelimeler, harfler siirin dis yapisim1 olusturur. Bunlar okuyucuya oOnemsiz
gelebilir; ancak sairin, 6zellikle de divan sairinin, mananin yaninda kafiye, redif, ahenk,
ritim gibi unsurlara verdigi 6nemi diisiinecek olursak siiri sadece manaya dayandirarak
incelemek siire tek yonlii bakmak gibi bir eksikligi beraberinde getirebilir. Bu bakimdan
ontolojik metot?, ele alinan gazeli bir biitiin olarak gérebilmeyi ve daha basarili sonuglar
elde edebilmeyi saglar.

Gazel:®
1. Sevk-i ruhunla riy-1 heves lale-reng olur Ao iy Al Gugr g9, Al8a ) ek
Fikr-i dehanun ile reh-i sabr teng olur Ay i jua s alSilng <h

2 Genis bilgi icin bk. : Tokel, Dursun Ali, Ontolojik Analiz Metodu ve Bu Metodun
Bdki’nin Bir Gazeline Uygulamsi, Yedi Iklim, S. 74, ss. 53, Mayis 1996; Bayram,
Yavuz, Divan Siiri Metinlerinin Ontolojik Tahlili Uzerine, Prof. Dr. Abdiilkadir
Karahan Anmisina Uluslar arast Divan Edebiyati Sempozyumu, 27-28 Mayis 2008, ss.
167-182, Ist. 2008; Oztiirk, Furkan, Osmanli Siirine Sanat Ontolojisiyle Yaklasmak
Uzerine, Turkish Studies, V. 2/4, p. 680-684, Fall 2007; Icli, Ahmet, Necati’'nin Bir
Siirinin Ontolojik Analiz Yontemiyle Incelenmesi, e-Journal of New World Sciences
Academy, V. 4, Number 1, p. 100-102, 2009; Yeter, Gaye Belkiz, Ontolojik Analiz
Metoduyla Yunus Emre’nin Bir Siirinin Incelenmesi, Mukaddime, S.3, ss. 141-154,
2010.

3 Bilkan, A. F. (1997) , Nabi Divan: I, MEB Yayinlari, Istanbul, 91. gazel.
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2. Boyle kalursa serdi-i evza“-1 rlizgar
Nakd-1 serar-1 gliy-1 giriban seng olur

3. Her kim k’ola berg-hor-1 sahsar-1 ‘agk
Ibrisimi figana geliir tir-1 geng olur

4. Cayende-i necat olan emvac-1 fitneden
Farig-nigin-i glise-i kAm-1 neheng olur

5. Ol sihun ab-1 tdb-1 cemaliyle Nabiya
Ayine gark-1 sebze-i hod-riiy-1 jeng olur

Bu c¢alismada Nabi’nin divaninda bulunan
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“olur” redifli gazelin ontolojik

metotla tahliline c¢aligilacaktir. Gazelin tahlilinde takip edilecek basamaklar su

sekildedir:
Sekil:

SIIRSEL YAPI (Bayram- Aydemir 2008, s. 111-123)

A. ON YAPI
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Duyulur Yap1 B. ARKA YAPI

Dis Yapi, Ses Tabakasi, I¢ Yapy, irreel Varlik Alan,

Maddi Tabaka, Goriiniir .
Yap1, Reel Varlik Alani, Soyut Yapi, Hinterground, Muhteva.

Vonderground, Sekli 1. Anlamsal (Semantik) Tabaka

Yapi. a. Kelime (Cocnitiv) Semantigi
® Dig goriiniim b. Ciimle Semantigi (Sentaks)
eHarfler,heceler, 2. Nesne (Obje) Tabakasi
kelimeler...
ime o Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimelerden olusur
e Olgi, dhenk, (temel obje ve yardime1 objeler)...
e Redif, kafiye 3. Karakter Tabakas1
° Misra-beyit-bend Sairin ruh diinyas1 hakkinda bilgiler, kisiligi, yetistigi
yapist... ortam, bakis agisi, psikolojik diinyasiyla ilgili bilgiler...

° Siirin ~ varhigiyla | 4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi
duyulan, algilanan,
goriillen; yani igitsel ve
gorsel anlamda  siirin
maddi yapisina ait her

$€y.

Ucgiincii tabakadaki tespit ve degerlendirmelerin iginde
bulunulan sosyal yapit ve biitiin insanlik agisindan da
degerlendirilmesi. Siirden ilhamla varlik alemi ve bu
alemin niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

A. On yapy/Dis yapa (Sekil)

Vezin, kafiye, redif, asonans, aliterasyon gibi ritmi saglayan o6gelerin
oOlusturdugu 6n yapi, mana kadar 6nemlidir. Cem Dilgin, sairin gazelde kullanacagi
kafiyeli sozciikleri 6zenle sectigini sdyler (Dilgin, 1986, s. 82). Nitekim sairin sanat
yapmak kaygisiyla manay1 tek bir noktayla bile degistirebilecegi bir siir diinyasinda, her
bir harfin degerli olabilecegi tahmin edilebilir. Kafiye gibi, belirtilen diger unsurlarin da
tesadiifi olarak kullanilamayacagi goz oniinde bulundurularak gazel 6n yapi/dis yapi
unsurlar1 bakimindan incelenmeye ¢alisilacaktir.

1. Nazim Sekli: Gazel.
2. Nazim Birimi: Beyit.

3. Vezin: Mef “aliv Fa’ilati/ Mefa’ili/ Fa’iliin. Nabi’nin “Mef “ali/ Fa’ilati/
Mefa’ilii/ FA’iliin” kalibin1 nicin tercih ettigi bilinmemektedir; ancak Haluk Ipekten, bu
kalibin muzari bahrinin en ¢ok kullanillan kalibi oldugu gibi Tirk aruzunun oteki
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kaliplar1 arasinda da en ¢ok bagvurulan kaliplardan biri oldugunu vurgular (Ipekten,
2007, s. 247). Mehmet Kaplan da “Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser” adli kitabinda bu
kalibin, diger vezinlere gore daha ahenkli olup “sedid, ulvi, heyecan-amiz, garam-engiz
hissiyat yarattigi”ni belirtir (Kaplan, 1995, s. 212).

4.Redif: “olur”. Muhsin Macit, Divan Siirinde Ahenk Unsurlar: adli kitabinda
bu kelimenin divan siirinde en ¢ok kullanilan redifler arasinda oldugunu belirtir. (Macit,
2005, s. 83)

5. Kafiye: “-eng”.

Kafiyenin ( @) ve (&€ ) harflerinden, redifin ise “olur” kelimesinden meydana
geldigi goriilir. Gazelde gecen “reng, teng, ceng, neheng, jeng” kelimeleri M. Fatih
Koksal’in Sana Benzer Giizel Olmaz -Divan Siirinde Nazire adli kitabinda bahsedilen
bir hususu hatirlatmaktadir. Koksal, Nef’? Divani’nda yer alan bir beyti 6rnek vererek
konuyu agiklar. 4

6. Asonans: 30 'a',33'%"',13"',26'1, 11 '0',1'9', 18 'u".

7. Aliterasyon: 8 'b', 4'c', 1'¢', 5'd, 4 'f, 14", 8 'n', 1 ', 9 'k, 171, 5 'm', 22
ln” 28 er’ 7 VS" 8 ’S’, 4 vtv, 2 lu” ’7 ’y” 3 VZV’ 2 ] tl.

Unliilerden 'a' ve 'e' nin, iinsiizlerden 'r' ve 'n' nin en fazla kullanildig1 goze
garpar.

“r,, ve “n” :

(731}
T

Kaplan “r” sesinin bazen “yumusak, kadifemsi ve kaypak hareketleri” bazen de
“cok yavas, tenbel ve zevkperest hareketleri” ifade ettigini sdyler (Kaplan, 1995, s. 202-
203). Ismail Cetisli ise “r” sesinin bir bando sesi ve ritmini, giiriiltiiyii animsattigim
belirtir (Cetisli, 2006, s. 223). Bu bilgiler 15181nda gazele bakildiginda “r” sesinin ayrica
gazelde genis zaman eki olarak tekrar edilmis ve veznin genis zaman anlamina gelen
“muzari” bahrinden oldugu goriiliir.

“n” {insiizii hiiznii ve siddeti ¢agristirir. Ozelligi itibariyle diger iinsiizlerle daha
fazla uyum saglar ( Kaplan, 1995, s. 205).

4 Hep nazire dir idi si’rifie Nef ‘1 su’ara

Gazelin kafiyesin boylece teng itmeyecek (Akkus 1993: 314)

Koksal’in Nef’’nin beytinin agiklamasinda kullandigi ifadeler Nef’i’nin
siirinde kullandig1 kelimelerin rastgele secilmedigi izlenimi verir: “Yani sair, 'Ey Nef’i,
eger sen gazelin kafiyesini boyle daraltmasaydin, biitiin sairler (bu) siirine nazire
derlerdi.’ diyor. Nef’T’nin bu beytinden, bir nazirede kafiyeyi olusturan kelimelerin,
tanzire esas olan siirdekilerden farkli olmasi gerektigi anlami ¢ikmaktadwr. Gergekten
de Nef’t bu gazelinde ceng, neng, peleng, seng... gibi simwrlt sayida kelime
bulunabilecek bir tercihte bulunarak kafiyeyi 'teng' etmis kendi ifadesiyle nazire
yazacaklarin da yolunu kapamigtir ” (Koksal 2006: 36-37). Nabi’nin de, Nef’i'nin
kullandig1 kelimeleri tercih etmesi bdyle bir diisiinceyle yorumlanabilir.
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“a” ve “e”:

[TPRT)

Kaplan, “a” tinliistiniin genellikle siire agir, melankolik bir atmosfer getirdigini,
“e” Unliistiniin ise negeli, ince, gamli hisleri ifade ettigini belirtir (Kaplan, 1995, s. 209).

B. Arka yapy/ I¢ yapi (Muhteva)

Divan edebiyatinin kuralci bir edebiyat oldugu bilinmektedir. Fakat divan
edebiyati, sairin hislerinin yani sira yasadigi devrin bir¢ok Ozelligini de iginde
barindirir. Bu durumu Agéh Suti Levend sdyle ifade eder: “Her edebiyat, kendi
devrinin bir tefekkiir, bir tehassiis ve tehayyiil kdinatidir. Kendi devrinin hususiyetlerini,
zevklerini, san’at telakkilerini, hurafelerini, itikatlarini, hakiki ve batil biitiin bilgilerini
tagir 7 (Levend, 1984, s. 7). Mecazlarla dolu olma 6zelligi tasimasindan dolay: divan
siiri anlagilmasi gii¢ bir siir tlirii olarak goriilmiis, onu aciklamaya calisanlar da
cogunlukla mana iizerinde durmuslardir.

Gazelin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bu bolimde gazele anlamsal tabaka,
nesne, karakter, alinyazisi tabakasi olmak tizere dort farkli yonden yaklasilabilir.

1. Anlamsal tabaka

1. Beyit: Sevk-i ruhunla riy-1 heves ldle-reng olur
Fikr-i dehdnun ile reh-i sabr teng olur

a. Kelime semantigi: sevk: siddetli arzu. ruh: yanak. rify]: yiiz, ¢ehre. heves:
istek. dehdn: agi1z. reh: yol. sabr: dayanma, katlanma. teng: dar.

b. Ciimle semantigi:

Metnin kuralh diiz ciimleye ¢evrilmis hali

"Hevesin yiizii (sevgilinin) yanagimin arzusuyla /ldle gibi kizarir;agzinin fikriyle
(de) sabrin yolu dar olur."

Anlam 1 (Maddi-reel-somut anlam): Realist bir bakis agisiyla bakildiginda
arzulu ve tutkulu insanlarin yiizii kirmizi bir renk alir, sair bu nedenle arzuyu bir insan
gibi disiinerek yiiziiniin kirmizi oldugunu belirtiyor. Sevgilinin agzi nokta gibi
kiigliktlir. Ona duyulan siddetli istek asigin yiiziinii kizartir ve bu giizellik kargisinda
sabr1 kalmaz, sabir yolu daralir.

Anlam 2 (Mecazi- soyut anlam-hayat): Sevgili o kadar giizeldir ki arzunun
yiizli bu agkla kizarmigtir. Ayrica sabrin yolunun daralmasi, sabrin kalmamasi, bitmesi
anlamina gelir. Sabir, sevgilinin yok denecek kadar kiigiik agzimi diisiiniince
kalmamaktadir. Burada sevgilinin agzimin kii¢iikliigline, yani giizelligine isaret ediliyor.
Ciinkii makbul olan agzin nokta kadar kii¢iik olmasidir. Boylelikle asigin, sevgilinin
giizellik unsurlart karsisinda gegirdigi fiziksel ve manevi degigiklikler gozler oniine
serilmektedir.

Anlam 3: (Mecazi- soyut Anlam- tasavvuf): Divan siirinde “sevk” kelimesi
“siddetli arzu, keyif, nese, seving” gibi anlamlarinin yani sira atesi de sembolize eder.
Bu yoniiyle 418 canimi yakar, acitir. Asigi caninin yanmasi ise fenafillaha ulasmak
igin var olan vasitalardan biridir. Bundan da asik sikayet etmez. Ciinkii yolun zorlu bir
yol oldugunu bilir. Yanak ise tasavvufta “tecelli-i mahz”dir. Hakk’in tecelli ettigi yer
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olmasi itibariyle vahdettir. Asigin, sevgilinin yanagina yani vahdete kavusmak igin
siddetli istek duymasi neticesinde yiiziiniin lale rengini aldigi goriiliir. Lalenin kainatta
cok ¢esitli renklerde boy gosterdigi bilinmektedir. Beyitte hem sevk kelimesinin can
yakici 6zelligi hem de diger misrada divan siirinde kirmizi rengiyle anilan “dehan”
kelimesinin kullanilmasindan lalenin bu beyitte kirmiz1 rengi temsil ettigi anlagilabilir.
“Heves” de asigin diinyevi isteklere saplanip kalmasina neden oldugundan, vuslat
yolunda yiiriimeye engel olabilir. Zaten ikinci misrada sabir yolunun daraldig: ifade
edilir.

Dudak kiigiiktiir ve yiiz vahdeti temsil ettigi icin dudak, yiiziin {izerindeki
konumuyla sanki Allah’in varliginda kendini yok eder. Dudagin bir 6zelligi de ancak
sozlerle varlik bulmasidir. Can nasil hareketlerle var olabiliyorsa “dehan” da acilip
oradan sozler dokiiliince bir varliga biriiniir. Aksi takdirde yoktur ve "olmayan,
goriinmeyen bir sey de ancak yad edilir" (Tarlan 2001:61). Nabi de “fikr” kelimesini
“dehan” kelimesiyle bu yiizden kullanmis olabilir. Sevgilinin dudagini yani yoklugu
diistinen as181n sabr1 ona kavusmak i¢in daralmaktadir. Sabir yolu manasina gelen “reh-i
sabr” tasavvufta Hakk’a ulasabilmek ic¢in ¢ekilen sikintilarin yasandigi zamanlarin
tiimiinii kapsar. Yol karanlik ve zorluklarla doludur.

Asigin vuslat konusunda hevesli ve sabirsiz olmasi tabii goriilebilir. Ancak
“sabr”, asik i¢in en 6nemli meziyetlerden biridir. Ali Nihad Tarlan sabrin 6nemini soyle
ifade eder: “Kur’dn-i Azimii’s-sin’da da Allah’in Allah’t  sevenleri “eviiya”,
sabredenleri, iyilik edenleri, giinahtan sakinanlari, gazab ve hiddeti yenenleri, Allah
yolunda savasanlari sevdigi agik¢a zikredilir ” (Tarlan, 2001, s. 23).

2. Nesne (obje) tabakasi
Temel 68eler: sevk, ruh, riy, lile- reng, dehin, reh-i sabr ve teng.

Beyitte yliziin laleye benzetilmesiyle tegbih, arzunun bir insan gibi disiiniilerek
yiiziinin kirmizi oldugunun belirtilmesiyle teshis, yiiziin kizarma nedeni sevgilinin
yanagmin asikta uyandirdigi siddetli arzuya ve sabir yolunun daralma nedeni de
sevgilinin agzinin darligina baglanarak hiisn-i ta’lil sanat1 yapilmistir. Ruh, ry, dehan
arasinda tenasiip sanati dikkati ceker.

3. Karakter Tabakasi: Bu beyit sadece ask yolunda ¢ekilen sikintiy1 ifade
ediyor olabilir. Ancak gazelin geneline bakildiginda, beyitlerde devirle ilgili bazi
gondermeler gbze carpmaktadir. Bu sebeple Nabi’nin, disiindiiklerini agik¢a ifade eden
ve ¢agim agir bash tavirla elestiren bir kisilige sahip oldugu da bilindigi i¢in beyitten
adaletin kadilar elinde bozuldugu, pasalarin halka zulmettigi, savaslarin, i¢ goglerin,
Celali isyanlarinin yasandigi bir donemde Nabi’nin, sabrinin azaldigi ve huzurlu,
adaletli donemlere 6zlem duydugu anlasilabilir. Nitekim bu durum ikinci beyitte daha
acik bir sekilde ifade edilir.

4. Alinyazis1 Tabakasi: Siddetli kavusma istegi, beraberinde sabirsizlig:
getirir. Vuslat gergeklesmeyince sabir yolu daralir ve istek daha da artar.
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1. Anlamsal tabaka

2.Beyit: Boyle kalursa serdi-i evzd -1 rizgdr
Nakd-: serdr-1 giiy-1 giribdn seng olur

a. Kelime semantigi: serdi: sertlik; sogukluk. evzd*: haller. rizgdr: zaman,
devir; yel. nakd: akge. gerdr: kivilcim. gily: Acemlere mahsus bir ¢esit oyun topu,
yuvarlak sey. giribdn: elbise yakasi. seng: tas.

b. Ciimle semantigi:
Metnin kuralh diiz ciimleye cevrilmis hali
“Riizgarin sertligi boyle siirerse, yaka topunun kivilciminin parasi tasa doner.”

Anlam 1 (Maddi-reel-somut anlam): Riizgarin siddetli bir sekilde esmesi
sonucunda sineye dokiilmiis kanli gozyasi damlalarinin kivilciminin parasi degersiz
olur.

Anlam 2 (Mecazi-soyut anlam-hayat): Anlami daha iyi kavrayabilmek i¢in
“serar” yani “kivilcim” Kelimesinin anlami {izerinde durulabilir. “Kivilcim” kelimesinin
bir anlami1 yanmakta olan bir maddeden sigrayan kiigiik ates pargasi, kivil, ¢ingi; diger
anlamu ise demir ve tas gibi maddelerin gii¢lii ¢arpismasinda sigrayan ates durumundaki
kiigiik pargadir (Ug vd., 1999, s. 801). “Gay” bir meydanda ata binerek eldeki sopa
(cevgan) ile topa(guy) vurmak suretiyle oynanan bir oyun topudur. Gay genellikle
sevgilinin yiiziiniin giizelligi, asigin gonlii, can1 ya da basi yerine kullanilir. Cevgan ise
sevgilinin sagt ya da kakiilidiir. Ayrica yuvarlak anlamina gelen “glly” gdzyasi
damlalarmni da hatirlatir. “Serar” kelimesinin anlami ise bizi kirmizi renge gotiiriir.
Sener Demirel de “ates ile ilgili benzetmelerin hemen hepsinin 1s1 ve renk kaynakli
oldugu” nu belirtir (Demirel, 2005, s. 85). Sairin kivilcima benzettigi yakadaki
yuvarlak, asigin gozyasi olarak diistiniilebilir. Nitekim asigin cigerinden ddkiilen bu
gbzyas1 kanlidir ve yakasina top top diigmiistiir. Sair bu kirmizi lekeleri riizgarin yanan
ates tizerindeki etkisini diistindiirerek kivilcima benzetmis olabilir. Sairin, riizgar daha
da sertlesirse bu kivilcimlarin tas haline gelecegini belirterek atesin sogumanin etkisiyle
katilagip tas haline gelebilmesini de hatirlatir. Nabi, katilasan gozyasi damlalarmi da
sevgili ugrunda feda edilen akgelere benzetir. Ancak tas degersiz, gozyasi ise degerlidir.
Gozyaslarinin degersiz hale gelmesi de sairin bir sitemi olabilir.

Anlam 3 (Mecazi-soyut anlam-tasavvuf): Asigin, Allah yolunda doktiigii
gozyaslari, ¢ektigi acilar vuslat i¢in hayatta yapilan birikimdir. Bu birikimi can parasina
benzeten sair, o parayla sevgiliye kavusmay1 hayal etmektedir. Ates rengi gozyaslari,
riizgarin etkisiyle tasa doniismiis ve bunlar asigin can parasi haline gelmistir.

2. Nesne (obje) tabakasi
Temel 6geler: serdi, riizgar, nakd-i serar-1 giiy-1 giriban ve seng.

Beyitte, gdzyasinin tasa doniigmesinin nedeni olarak riizgarin soguklugu
gosterilmektedir. Tasa doniisme, giizel bir nedenle ifade edilerek hiisn-i ta’lil
yapilmstir. “Rizgér” devir, “serdi” zamanin kotiligi, “serar-1 gy-1 giriban” da yiirek

olarak diisliniilecek olursa, yiiregin devrin kotii gidisatindan tasa doniismesi akla gelir.

~99
1
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Bu baglamda iki anlamin da kast edildigi tevriye sanati yapilmigtir. Taga doniisme ve
ates kelimeleri arasinda da tezat vardir. Serd, evzae ve riizgar kelimeleri arasinda anlam
ilgisinden dolay1 tenastiip vardir.

3. Karakter Tabakasi: “Rizgar’in zaman anlami disiiniildiigiinde dmriiniin
ceyrek asrmi Halep’te Istanbul hasretiyle geciren Nabi’nin devrini elestirmis olabilecegi
akla gelir. Bilindigi gibi bu hasret yetmezmis gibi Corlulu Ali Pasa tarafindan Nabi’nin
aylig1 kesilip evi elinden alinmistir. Gonlii hasret atesiyle yanan sairin devrin kotii
gidisatiyla bagrina tas basmis olabilecegi fikri dne ¢ikabilir. Ancak Nabi’nin divanini
tamamladigi tarih tam olarak bilinmedigi i¢in bu beyti Halep’e gitmesinden 6nce de
yazmig olabileceginin belirtilmesi gerekir. Bu beyitle Nabi, devrin kotii durumunu
anlatmak istemis olabilir.

4. Alinyazis1 Tabakasi: Devrin kotii vaziyetinin devam etmesi halki olumsuz
etkiler ve halkin umutlar giderek azalir.

1. Anlamsal tabaka

3.Beyit: Her kim k’ola berg-hor-1 sahsdr-1 ask
Ibrisimi figana geliir tdr-1 ¢ceng olur

a. Kelime semantigi: berg: yaprak. — hor: yiyen. sdhsdr: dallik, agaglik,
koruluk. ibrisim: kalinca biikiilmiis ipek iplik. figdn: 1ztirap ile bagirip ¢agirma, inleme.
tdr: tel. ¢eng: kanuna benzer dik tutularak ¢alinir bir gesit saz.

b. Ciimle semantigi

Metnin kurall diiz ciimleye ¢evrilmis hali

“Her kim ki ask agacinn biiyiik dalindaki yaprak yiyen (trtil, ipekbécegi) olur,
onun bedeninin ipligi bile ¢engin teli olup, inler.”

Anlam 1 (Maddi-reel-somut anlam): “Ask dalinin yaprak yiyicisi” anlamina
gelen “berg-hor-1 sahsar-1 ask” kelime grubu, “figan”, “ibrisim” gibi kelimeler ipek
boceginden ipek elde edilmesi olayini akla getirmektedir.

Nabi, “ask dalinin yaprak yiyicisi” kelime grubuyla ipek bocegini, “ibrisim” ile
ondan elde edilen ipegi, “figdn” ile de ibrisimden yapilan ¢engin ¢ikardigi sesi anlatmak
istemistir.

Anlam 2 (Mecazi-soyut anlam-hayat): ipek bocegi, koza yapacak olgunluga
erismeden kozasimi 6remez. Kozanm iginde kalan tirtil dnce kozasinin dis kismini
yapar, daha sonra kendi viicudunun etrafini sarar. Sarma isi ilerledik¢e hayvan kii¢iiliir,
sonunda kozanin iginde goriilmez olur. Nasil ki asik, sevgilisine kavusmak igin
sabrediyor ve sevgilisi igin canim1 feda ediyorsa gittik¢e kozada yok olan tirtil da ipek
i¢in kendisini feda etmis olur.

Anlam 3 (Mecazi-soyut anlam-tasavvuf): Tirtil, kozanin i¢inde karanlikta
yatarken kaynar suya atilir. Yamp &len tirtil, yamp tutusan pervane gibidir. Oliip
sevgiliye kavusacaktir. Ayrica kozayi sararken gittikge koza iginde kiigiilen tirtil,
belirtildigi gibi sevgilinin yolunda yok olan asik olarak diisiiniilebilir.

Cengin “egri biigrii” anlamiyla, as1gin belinin biikiilmesi arasinda da bir iliski
oldugu gozlenir. Nitekim biikiilme ve incelik bakimindan asigin beli ile ip arasinda da
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bir bag kurulabilir. Cengin teli ile ipek boceginin ipleri arasinda ilgi kuran sair, ag1gin
degisim siirecini gdzler Oniine seriyor. Ayrica asik zor bir yoldadir ve gittikge
benliginden siyrilarak yok olacaktir.

Nabi, “Her kim ipek bdcegi gibi bir asik olursa, ondan elde edilen iplik bile
inler ve gengin teli olur” demek istemistir. Asigin inlemesi ile ¢engin sesi arasinda da
divan siirinde ilgi kurulur. Nejat Sefercioglu, bu konuyu soyle ifade eder: “XVIII.
yiizyila kadar Tiirk misikisinde de kullanilan ¢eng, sevgilinin hasreti ve cevr i cefasiyle
eyilmis, iki kat olmus asigin bedeni icin benzetilen olmustur. Bu sekil benzerligi
yaninda as18in figani ile gengin sesi arasinda da ilgi kurulur ” ( Sefercioglu, 1999, s.
654).

2. Nesne (obje) tabakasi
Temel 6geler: berg-hor-1 sahsar-1 ask, ibrisim, tir-1 ¢eng.

Objelerin ipek boceginden ipek elde edilmesini hatirlatmasiyla telmih, berg-
hor-1 sahsar-1 ask ile kendisine benzetilen (ipek bocegi) soylenmeyerek kapali istiare
yapilmigtir. Cengin telinin inlemesiyle kisilestirme sanati olan teshisten bahsedilebilir.
Ayrica “berg-hor-1 sdhsar-1 agk, ibrigim ve figan ” arasinda da tenasiipten s6z edilebilir.

3. Karakter Tabakasi: A. Atilla Sentiirk ve A. Kartal Nabi’nin, ahlak¢1 ve
bilge bir kisilik sergileyerek sosyal olaylari ve donemin yozlagmis birtakim
miiesseselerini, dinl anlayis cergevesinde degerlendirmis oldugunu soyler (Sentiirk-
Kartal, 2005, s. 367). Beytin goriinen anlaminda kast edilen sevgili ilahi sevgili olarak
diistiniilebilir; yine sairin mizaci geregi bu sevgilinin, sairin hasret kaldig1 devlet diizeni
olabilecegi de akla gelir.

4. Ahnyazis1 Tabakasi: Insanlarin ask acistyla inlemeleri ve bu ugurda
kendilerini feda etmeleri bilinen bir gergektir.

1. Anlamsal tabaka

4. Beyit: Ciyende-i necdt olan emvdc-i fitneden
Farig-nisin-i giige-i kdm-1 neheng olur

a. Kelime semantigi: ciyende: arayici, arastiricl. necdt: kurtulma, kurtulus.
emvdc: dalgalar. fitne: bela,fesat, ara bozma, kansiklik. farig: vazgegmis, ¢ekilmis;
rahat, asude; basibos kalmus, igini bitirmis. —nigin: oturan. Qise: kose. kdm: arzu,
dilek, istek, maksat, meram, murat. neheng: timsah.

b. Ciimle semantigi

Metnin kurall diiz ciimleye cevrilmis hali

“Fitne dalgalarindan kurtulus arayan kimse, timsahin arzu késesinden
vazgegmis olur.”

Anlam 1 (Maddi-reel-somut Anlam): Bildigimiz gibi timsah her seyden elini
etegini ¢ekmis biri gibi kdseye cekilir; ama dikkatli bir gsekilde etrafi gozetler ve
oldiriictidiir. Sair fitne dalgalari ile tehlikeli olan timsahi bu beyitte bagdastirir.
Diinyadaki fitne ve gegici hevesleri dalgali bir denizdeki timsah gibi hayal ettirir.
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Anlam 2 (Mecazi-soyut anlam-hayat): Diinyanin arzu ve isteklerinden
vazgegmis ve rahata kavugmus bir asik gozler oniine getirilir..

Anlam 3 (Mecazi-soyut anlam-tasavvuf): Diinya nefsi isteklerle dolu,
aldatic1 ve fanidir. Ahiret ise bakidir. Diinya insanlara tatli goriiniir; ama iginde birgok
kotiliik barindirir. Tath sular {izerindeki fitne dalgalar1 olarak diigiiniilebilecek bu
manzara, diinyadaki bu aldatici durumlarin ve heveslerin timsaha benzetildigi fikrini
one cikarir. Hatta bu beyitte timsah insanin nefsi olarak da tasavvur edilebilir.

2. Nesne (obje) tabakasi

Temel 6geler: ciiyende-i necit, emvéac-1 fitne, farig-nisin, neheng.
Fitne dalgalarindan kurtulus arayan kimse timsahin tehlikesinden kurtulmusg
birine benzetilmektedir. Bu bakimdan tesbih vardir.

3. Karakter Tabakasi: Mine Mengi, Nabi’nin siirinin 6ziinde; okuyam
uyarma, okuyana yol gosterme oldugunu belirtir (Mengi, 2010, s. 214). Burada da
Nabi’nin, o donemde yapilacak en iyi seyin her seyden vazgegmek oldugunu sdyleyerek
insanlara yol gosterdigini goriiyoruz. Nitekim sairin uzun bir donem yazmay1 biraktigini
yani her seyden elini etegini ¢ektigini de biliyoruz.

4. Almyazis1 Tabakasi: insanin her tiirlii diinyevi istekten armarak huzurlu
olabilecegi belirtilmektedir. Kisaca, fitneden uzak duranin rahatta oldugu belirtiliyor.

1. Anlamsal tabaka

5. Beyit: Ol sithun ab-1 tab-1 cemdliyle Nabiya
Ayine gark-1 sebze-i hod-riiy-1 jeng olur

a. Kelime semantigi: giih: hareketlerinde serbest; neseli, sen ve oynak [kadin];
acik sacik, hayasiz [kadin]. d@b: su. tdb: giic, kuvvet, takat. cemdl: yiiz giizelligi. dyine:
ayna. gark: suya batma, batma, batirma; bogulma. sebze: yesillik, ¢cimen. hod- ri[y]:
kendi kendine biten, yabani. jeng: pas, kiif, kir.

b. Ciimle semantigi:

Metnin kurall diiz ciimleye ¢evrilmis hali

“Ey Nabi! Ayna, 0 sevgilinin yiiziiniin parlakliginin suyuyla pasin kendi
yiizsuyunun yegilline bogulur.”

Anlam 1 (Maddi-reel-somut anlam): Bilindigi gibi, dnceden aynalar metal
levhalardan yapilirdi ve paslanmamasi igin tizeri Ortiiliirdii. Aynanin islanmasi ise
paslanmasina neden olur. Sair ise aynanin suya gark edildigini sdyler.

Anlam 2 (Mecazi- soyut anlam-hayat): Sevgilinin yiizii su gibi parlaktir. Bu
parlak yiiz suyunun etkisiyle ayna yesil pas i¢inde kalmistir. Burada sevgilinin yiiziiniin
aynadan daha aydinlik ve parlak oldugu anlasilmaktadir.

Anlam 3 (Mecazi-soyut anlam-tasavvuf): Ayna, Allah’in tecelli ettigi gonli
temsil eder ve aynanin pasli olmas1 makbul degildir. Ciinkii paslanmis olan kalbe Allah
tecelli etmez ve o kisi gaflet uykusundadir. Beyitte, sevgilinin yiizii karsisinda kendi
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yliziinlin suyuyla paslanmis bir ayna ile karsi karsiyayiz. Diger taraftan Allah’in,
yarattiklarinda kendisini gormek istemesi ve bu sebepten insanoglunu yaratmasi
nedenini diisiinecek olursak “sevgili” Allah’1 temsil eder. Bu baglamda parlakligiyla
bilinen ayna, o giizelin yliziiniin parlaklig1 karsisinda pasl bir hal almigtir. O sevgilinin
guizelligi karsisinda her sey gelip gecicidir

2. Nesne (obje) tabakasi

Temel 6geler: sih, 4b-1 tAb-1 cemil, Nébi, dyine, gark-1 sebze-i hod-riy-1
jeng.

“Nabiya” kelimesinde nida edebi sanati agik¢a goriiliir. Ayrica aynanin
paslanmasi yani yesil bir renk almasina da sevgilinin aynaya bakmasi neden
gosterilmistir. Bu beyitte de diger beyitlerin ¢cogunda goriildiigii gibi hiisn-i ta’lil vardir.
Ayrica sevgili “sih” olarak adlandirilmis ve benzeyen sdylenmeyerek acik istiare
yapitlmigtir. Bununla birlikte “jeng” ve “sebze” kelimeleri arasinda birinin eskimeyi
digerinin de yenilenmeyi karsiladigi diisiiniilecek olursa, bu kelimeler arasinda da tezat
sanat1 oldugu sdylenebilir.

3. Karakter Tabakasi: Beyit sairin hayal giiciiniin milkemmelligini gosterir.

4. Alnyazis1 Tabakasi: Giizellik bakimindan sevgilinin karsisinda her sey
yetersiz kalir.

Sonug¢

Nab1’nin, sosyal olaylar karsisindaki iiziintiisiinii beyitlerle ifade ederken bir
yandan da vezin, kafiye, redif, asonans, aliterasyonla gazelin manasina uygun ahenk
katmaya, vurguyu artirmaya calistigi gortliir. Veznin siddetli arzu, heyecan, yiice
duygular ifade etme oOzelliginin oldugu, “r” sesinin yavas hareketleri, “a” sesinin
melankolik bir atmosferi ifade ettigi belirtilmisti. Sairin, gazelde gegen “sabir yolunun
daralmasi, riizgarin sert vaziyetinin devam etmesi, fitne dalgalarinda rahat bir kdse
bulunup her seyden vazgegilerek huzur arama” gibi ifadelerle devrinin elestirisini
yapmis olabilecegi sezilmektedir. Bigim ve mananin birbiriyle uyumu konusunda ne
kadar titiz oldugu rahatlikla goriilebilen Nabi’nin bu 6zelligini gdsteren bir diger husus
da redifin genis zaman kipiyle ¢ekimlenip vezin i¢in genis zaman anlamina gelen
“muzari” bahrinin tercih edilmis olmasidir.

Bu calismayla Osmanli’nin parlak déneminin sona erdigi, toprak kayiplarinin
yasandigl, saray kadinlarinin daha fazla séz sahibi oldugu ve birgok yonden
diizensizligin gorildiigii bir donemde yasamis olan Nabi’nin, gazeli karakteri ve
yasamis oldugu donem goz ardi edilmeyerek ontolojik olarak ¢oziimlenmeye ve daha
gorlinlir kilinmaya c¢aligilmigtir.
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