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KALEMIN YUKU’NDE SAIR, YAZAR VE DUSUNUR
PORTRELERI

Mahfuz ZARIC*

OZET

Ocak 1997°den Eylul 2014’e kadar on sekiz yil boyunca Hece,
Hecedykti dergileri ve Hece Yaywnlari’min genel yayin ydnetmenligini
yapmis; “Hece” ve “Huseyin Su” imzalariyla yazilarini yayimlamis olan
Ibrahim Celik, daha énce edebiyat 6gretmenligi ve kiitliphanecilik de
yapmistir. Oykiilerini Tiineller, Ana Ustimesi, Giilsefdeli Yemeni, Askin
Halleri ve Ickanama adli kitaplarinda; ani, deneme, inceleme ve elestiri
yazilarimi Oykiimiiziin Hikdyesi, Yazt ve Yazgi, Hikaye Anlaticisi, Keklik
Vurmak, Bir Yagmur Tirktist, Kalemin Yiikit, Takvim Yutiklann adh
kitaplarinda yayimlamistir. Yazarin bunlarin disinda da basta Nuri
Pakdil olmak tizere pek cok yazar - sair ve edebi konu ile ilgili calismalari
ve Kazak, Turkmen, Kibris, Kirim, Ozbek... o6yku derlemeleri
bulunmaktadir.

Huseyin Su, Kalemin Yiikii adli eserinde on yedi sair, yazar ve
dastntr (Namik, Kemal, Mehmet Akif Ersoy, Muhammed Ikbal, Yahya
Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi, Tanpinar, Nazim Hikmet, Necip Fazil
Kisakiirek, Nurettin Topcu, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Cemil Meric,
Fethi Gemuhluoglu, Sezai Karakoc¢, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu, Rasim
Ozdenéren ve Atasoy Miifttioglu) hakkindaki inceleme yazilarini bir araya
getirmistir. HUseyin Su, bu eserinde, yazarlar hakkinda bazisi nesnel
bazis1 6znel hatta duygusal degerlendirmelerini dile getirirken kendi
sanatsal ve dliisinsel portresini de metinlere iglemistir.

Kalemin Ytikii adli kitaptaki yazilar, hem bahse konu yazarlar hem
de Turk edebiyat tarihinde simdiden yerini almis bir edebiyat ocaginin,
Hece'nin basmimar ve basyazarinin sanatsal ve siyasal duyarliklar ve
dtistinceleri hakkinda da bilgiler icermektedir. Bundan 6ttrt bu yazida
on sekizinci yazar ve dusunur olarak “Huseyin Su” portresine yer
verilmistir.
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THE PORTRAITS OF POETS, WRITERS AND THINKERS IN

KALEMIN YUKU
ABSTRACT

Ibrahim Celik, who endeavored as the publishing director of
literary magazines such as Hece, Hecedykti and Hece Publishing; and
brought out his articles with pseudonyms like “Hece” and “Htiseyin Su”
during eighteen years (from January 1997 to September 2014), had
worked as a literature teacher and a librarian before. The writer
published his stories in the storybooks named as Tuineller, Ana Ustimesi,
Gulsefdeli Yemeni, Askin Halleri and ickanama; and his memoirs, essays
and reviews in the books named as Oyktimuztn Hikayesi, Yaz ve Yazgi,
Hikaye Anlaticisi, Keklik Vurmak, Bir Yagmur Turktisti, Kalemin Yaku
and Takvim Yirtiklari. In addition to all these, he has works on numerous
literary issues and writers particularly Nuri Pakdil, and also, he compiled
stories from territories such as Kazakh, Turkmen, Cyprus, Crimea and
Uzbek and so on.

In his work named Kalemin Ytikti, Hiiseyin Su brought together his
review articles about seventeen writers, thinkers and poets (Namik,
Kemal, Mehmet Akif Ersoy, Muhammed Ikbal, Yahya Kemal Beyatl,
Ahmet Hamdi, Tanpinar, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisaklrek, Nurettin
Topcu, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Cemil Meri¢, Fethi Gemuhluoglu,
Sezai Karakocg, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenéren ve Atasoy
Mufttoglu). Huseyin Su weaved his artistic and intellectual portrait in
text while expressing his objective, subjective and emotional evaluations
about authors.

The articles in the book named Kalemin Yiikti contain information
about both these authors and artistic - political sensibilities and thoughts
of Huiseyin Su, who is the chief architect and editorial of a literary school,
Hece, which has already taken its place in Turkish literature history.
Therefore, we gave place the portrait of Hiiseyin Su as the eighteenth
author and thinker in this article.

STRUCTURED ABSTRACT

In Huseyin Su’s essays generally written within the context of
special numbers of Hece, literary magazine, Huseyin Su made
evaluations and gave critical provisions considering all of the works of
these thinkers, writers and poets; and literary and review magazines
which were identified with some of these writers. Therefore, the articles
in Kalemin YUkt offers an overview to New Turkish Literature through
magazines named Buyuk Dogu, Hareket, Dirilis, Edebiyat and Mavera in
terms of group journalism.

These articles also contain the views of Huiseyin Su about the
examination and the destiny of Islamic literary activities with nationalism
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and socialism. In this article, firstly, Hliseyin Su’s opinions on seventeen
writers, thinkers and poets were summarized; and then his thoughts
regarding “human, society, life, recent history, Islamism, ummabh,
Ottoman State, the Republic of Turkey, contemporary semi-intellectual
types, Republican intellectual type and stance holder ideal intellectual”
were dealt with.

Huseyin Su inspires hopes in his essays and critics at every stage.
According to Huseyin Su “the stance” is the photo and opinion with moral
and holistic consistency that we gave the society we live in. He says that
the intelligentsia that has passed the exam of stance are who talk the
truth they believe without fear, exhaustion and inferiority complex.

He doesn’t evaluate the philosopher in the Muslim wold only in
their national asset. According to Hiiseyin Su, Mehmet Akif Ersoy is also
an Indian poet and Muhammed Ikbal is a Turkish poet. Their language’s
sound is our language. They have always talked in a voice that we are
familiar with our hearts and ears. Muhammed Ikbal presumably have
said that “This poet is me!” when he read a part of the “Safahat” of
Mehmet Akif Ersoys like Akif hwo have read the ikbal’s Works in Tacettin
Dergahi. The intellectuals of Islamic geography are the human of the
same state, the same faith and the same life.

Some of the names mentioned in the Kalemin Yiiki are famous
with their novels, poems or their ideas in the literary area and literature
history. Huseyin Su talks about these names as “regenerator, interior-
designer, precursor” in his articles.

Keywords: Kalemin Yuku, Hiiseyin Su, poets, writers and thiinkers
Giris

Hiiseyin Su, bir 6nso6z ve giris niteligindeki “Kalemin Yiikii Nedir?” baslikli yazisinda kitabina
sectigi ismin ilham kayna@ini agiklar. Nuri Pakdil, 1969°da Edebiyat dergisinin ilk yazisinda! “Kalemin

EDE BI YAT

« havale adresi | PX wa.n aliklar — ANKARA

AVLIK DERGI s Sahibl, sorumiu ydoectmeal : Ahniet Bayazit 4 Y8oeUm yerl : Ankars, Cabect No. 43/C 4 Her LOrl0 habericgms v

EDEBIVAT adi anilmadan dergiden yan  ikUbas edilemer. 4 Bamidify yer : Nun Matbasst 4 Baywm 100 Kry Ymu»-—-lla”n_*l Yo L Ban GUBAT Iné»
NURI PAKDIL RAISIM OZDENOREN
KALEMIN YUKU YENI DONEMLE

- u baglamigiir. E-

L berlere, kadere, Wiyamele, 8lUmden mig yozerlar, Oikelerinin yanly qarts Yeni bir edebiyat dSseminin eql- dahs belirg! :::‘-7" u:nnn v s

Micla yasiyorus? Nedir amac 90078 dirllneye tam loanc: buaier  lenmamm diseltma savemna girerier-  fine geidlic Bu dooem, edebiyatia vel yupuas e :-v; e e
Jalemi glimies sligmma? Yazar oo. 98370 mutlak kosumuou anlatmak- ken. symca (0m gaf BirDdatidl yo- iik Srgeklerial vermeye baglamuglir. © larm ragmes

: - kO tapdils B2 halka karp Wi
ce bunian d0jdnerek masays oturag '2dir. Sehadet Xellmeal, bir secimdir, gunlasan emperyallst yarplaria da ')oly-l. Keodinden Sncehd edebi-  COnKO ‘&—*t- . Iyt olan eserier, ge-

~Viadie, Bl sgacin glgek scmam gi-  10ABC mcomeklir sdzle, yUrekle. Kur-  vurusacaklendir. Ovun igtn, MUT- ,.m- oon belirgta Suctiterie ayr- B danemde ) SR8 ST 20
.

pidir yamein  yasiimas. Dir  kadia tulug biigesiain taon sdiyla sgian  LAK KITADA Insomig yazarlar, ka-  hyor. Ka bagta, Ozce tapdily yOk.

doum yapsr. sanania sonu mustu. =% v“'ﬂ" o, varclugumusun SU0I0  lemierinl artik lyles agiyorlar. Onla-  gecmly dBnemierde yapimamis. ¥y

(ur. yozarin da cOmieleri Syle. Yazar ¥y na hax yi-  da dig etkealerie yapimamaa Imkin

ondan d8pemex aruk. baglanmigtr, 2000 (¥ dloys savam yukmlan so-  yiciligl, ddner aynaliy, ROfOr lvum, bulusamamiy bl bagkalik  gosteri-
1 Hic kugkusiz, Insamn slrekiiit. nunda ble kurtulug gomiegl gibl gi-  8vgd ylankigy sirmapkhigiag 810 ¥+ yor. DIl salatmi, konuwd

1. canhinnn sOrekUligh nasl cineet 3% WTKIAr avrugas. jnsema aml . halk xin far)

a KemaTin, Abmet Hagimin, Necin
Fanlin, Ahmed Vamdinia, Ahneed
ir.  Kulst'oln eserferf gitd COnkO tu ¢
+  assicrde Breflikle Necip Faml ve Ah-

Kaderin bir cilvesi olarak Hiiseyin Su, Hece dergisiyle -ayni isimle olmasa da- bir manada edebiyat dergiciliginde
bayragi, Nuri Pakdil’den devralmig; Hece’de Nuri Pakdil’in Edebiyat dergisinin ruhunu da yasatmigtir. Hiiseyin
Su, Hece dergisinden ayrildiktan sonra ise derginin bagina, 1969’daki Edebiyat dergisinin ilk sayisinda ismi Nuri
Pakdil ile aym satirda yer alan Rasim Ozdendren gegmistir.
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Yiikii” baglhigina, derginin sunus yazisi olarak yer vermistir. O giinden beri “Kalemin Yiikii” bagligini
anlamly, etkileyici ve ¢agrisimli buldugunu belirten Hiiseyin Su, bu kitabinda “deneme” tiirii ad1 altinda
bir araya getirdigi elestiri yazilarin, ayn1 baslikla yayimlanugtir. Ulkenin bir buguk asirlik toplumsal
macerasinin, siirecin kahramanlarinin ve siyasal diigiinsel mimarlarinin yeterince anlagilmasiyla ancak
kavranabilecegini belirten yazar, bu kitabin, Osmanlidan Cumhuriyete yaklasik yiiz elli y1llik bir siiregte
diisiince, kiiltiir, sanat ve edebiyat diizleminde toplumun izledigi maceranin hem toplumsal, siyasal,
tarihsel maliyeti hem de yasanilanlarin bir tiir hasar tespiti sayilabilecek okuma ve degerlendirmeler
sayilabilecegini sdyler.

Hiiseyin Su, Kalemin Yiikii’nde bir araya getirdigi yazilarinda “yikim, ayiklama ve insa
cabalarin1 ve bu cabalarin kahramanlarini bir arada gérmek ve degerlendirmek, bir diisiince cizgisi
iizerinde iz siirmek” gayesini glitmiistiir. Hiiseyin Su’ya gore inceledigi kalem sahipleri, farkli edebiyat,
sanat ve kiiltiir anlayislarina, siyasal diisiincelere onciiliikk etmis olsalar da hemen hepsi umutlariyla
birlikte ayni1 dil ve diisiince yaralarini tasimislardir. Yazarlar, [distiniirler ve sairlerle ilgili yapilacak]
anmalar da anilan kigiyi yorumlama bi¢ciminde olmalidir. Anilan 6ncii kisinin hayat ve diislincesinin
temel dinamiklerine, misyonuna bagli kalinarak onun baktigi, parmaginin gosterdigi yone dikkatle
bakilmalidir. (KY: 8, 9, 109, 222)

Kalemin Yiikii’nde yer verilen yazarlar, Namik, Kemal, Mehmet Akif Ersoy, Muhammed [kbal,
Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi, Tanpinar, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek, Nurettin Topgu,
Kemal Tahir, Orhan Kemal, Cemil Meri¢, Fethi Gemuhluoglu, Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Cahit
Zarifoglu, Rasim Ozdendren ve Atasoy Miiftiioglu’dur. Bu yazida, kitaptaki siralamadan farkli olarak
yazar ve sairlerin dogum tarihleri esas alinarak Hiiseyin Su’nun onlar hakkindaki tespit ve goriislerine
yer verilmistir.2

1. Namik Kemal (1840-1888)

Hiiseyin Su, “Bir Roman Kahramani Olarak Namik Kemal” baslikli yazisinda Namik Kemal’in
hem hayat1 hem de diislinceleri agisindan yasadigi savrulmalar nedeniyle kendi doneminde, bir 6ncii
olarak, saglikli bir islevi yerine getiremedigini sdyler; bu nedenle de onun kuram ve eylem baglamindaki
birikiminin bile bugiine kadar geregince saglikli bir sekilde degerlendirilemediginden yakinir. Yazara
gére Namik Kemal, karakteri, hayat1 ve fizigiyle birlikte géz 6niine alindiginda Balzac’in Insanlik
Komedyasi’n1 olusturan romanlarindan birinin kahramani olarak da diisiiniilebilir. Edebiyatta fayday1
esas Olcii olarak kabul eden Namik Kemal, eski edebiyati da sosyal, siyasal ve toplumsal bir icerige
sahip olmadigini diisiindiigii i¢in “pervasiz etkili dili” ile elestirmistir. Onun pervasiz dili ve yazinsal
tutumu, bir agidan eserlerini yiizeysellestirmistir. Tasavvufi siirleri de aynm1 kusuru tasiyan Namik
Kemal’in Osmanli, Bati ve Islam medeniyeti konusundaki ydnelim ve arayislar1 da donemin sentezci,
eklektik aydin tavriyla celisir; hatta Namik Kemal, bu tavirla yaralanir.

Hiiseyin Su’nun Namik Kemal baglaminda dikkat ¢ektigi hususlardan birisi de “diger aydinlarin
bu diisiinsel tavir alislarinin, Cumhuriyet déneminden bugiine dek siiriip gelen islam diisiincesi
gelenegini de” etkilemis ve yaralamig olmasidir. Namik Kemal, “bir yandan yonetim bigimlerinin
mesruiyetini IslAm’dan almasi gerektigini savunurken, bir yandan da hiirriyet, istikldl, adalet, musavat,
demokrasi riizgarinin ne yandan estigine pek dikkat etmeden” kendisini kaptirmis ve yelken agmustir.
(KY: 176-182)

Hiiseyin Su, dergi yayimcilig:1 siiresince en yakimindaki isimlerden biri olan Omer Lekesiz’in deyisiyle Hece ve
Hecedykii’niin sayfalarim kendini solda tamimlayan yazarlara da agmus; fakat popiilist, irk¢1 ve takiyyeci
yazarlardan ise uzak durmustur. (Lekesiz, 2014)

2 Yazidaki italik vurgular Hiiseyin Su’ya, kdseli parantez igi ifadeler ve koyu puntolu vurgular ise bize aittir.
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2. Mehmet Akif Ersoy (1873-1936)

Hiiseyin Su, Mehmet Akif Ersoy ile ilgili yazisinin bashginda Akif’i “Karakter Abidesi ve Bir
Ciglik” olarak niteler. Hiiseyin Su, “samimiyet hiineri” tanimlamasinin Akif’in siiri i¢in oldugu gibi
hayati i¢in de rahatlikla s6z konusu edilebilecegini ve ¢ok da agiklayici olacagini sdyler. Yazara gore
Akif’in kisiligini ve yasadigi hayat1 yiicelten hususlardan birisi ve belki de en énemlisi, onun yalin hali
ve hasbiligidir. Kisisel hicbir hesap gilitmeyen kisiligi; ilkeli, erdemli, bastan sona tutarli ve adanmis
hayati; inanglar1 ve donanimlari itibariyle Akif, tam bir imparatorluk insanidir.

Hiiseyin Su’ya gore hak ve adalet ilkelerine gore elestirdigi, isyan ettigi Abdiilhamit karsisinda,
zaman zaman Ittihatcilarin, Baticilarm, Tiirkgiilerin diizleminden konusmas: da Mehmet Akif’in onlar
gibi diislindiigii, onlarla ideal birligi icinde oldugu, onlarla birlikte hareket ettigi anlamina gelmez. Akif,
istikametini yitirmeyen, feraset sahibi, karakter abidesi bir kilavuz insandir. Tarihsel ve toplumsal
kosullar, sahih bir seciyeye sahip bir insan olan Akif’i de yogurmus, bicimlendirmistir. Akif, bir
miicadele insani, bir idealist, sair ve alimdir. Varlikta da yoklukta da her zaman onurlu ve dik duran bir
insandir. Tok sozlii, hicbir kosulda ve hi¢ kimse karsisinda s6ziinii esirgemeyen birisidir. Yanlislik,
haksizlik ve zulim karsisinda oOfkelidir. Yeri geldiginde yumusak kalpli, miitevazi, dikkatli ve
rikkatlidir. [lim sahibi oldugu kadar hilm sahibidir de. Kahraman edali, vakarli, minnetsiz, doygun bir
insandir. Akif, aghigindan da toklugundan da kolay kolay s6z etmez. Her biiylik adam gibi o da yalniz
birisidir; fakat onun, yalnizligi sevip sevmedigi ise bilinmemektedir. O, bu yalnizliga sabretmesini,
yalnizlikta ¢gogalmasini, bilenmesini basarmistir. Akif, diisiik seciyeli insanlarin itibar ettigi, ardindan
kostugu, deger bildikleri yalanci, parlayan, sahte hicbir seye de deger vermemistir. Goz alici, goniil
gelici pariltilarin degil ardindan kogmak, onlara dogru bir adim bile atmamustir. O, diinyaya karsi son
derece miistagnidir. Kendisi birilerine giderken ¢ikar gozetmemistir. Kendisine birileri gelirken de ¢ikar
gozetilmesini istememis; eger boyle bir imay1 bile sezmisse artik ona yaklasmanin imkani kalmamaistir.
Dostuna da diismanina da giiven veren bir insandir. Kendisiyle iliski kurmak, dost olmak isteyen her
insanin da ilk O6nce gliven vermesini istemistir. Konusan muhatabin1 da karsisindaki ¢ocuk bile olsa
hi¢bir zaman kulak ucuyla dinlememistir. Simasi, seciyesini yansitan bir insandir. Topluluk icinde
oturup kalkarken, konusurken, birlikte oldugu insanlarin kendisine ihtiramla davranmalarina firsat
vermeyecek sekilde bir “tedricsiz” davranig ve konusma {islibuna sahiptir. Dogu ve Bati edebiyatinin
hemen hemen biitiin 6nemli yazarlarin1 ve klasik eserlerini okumustur ve onlar arasinda gerektiginde
elestiriler ve karsilagtirmalar yapmugtir. AKif; ikeli, inan¢h ve kendi kisiliginin sinirlarim koruyan bir
insandir. Herkesten de siirlarimi bilmesini ve korumasini beklemistir. Ictenligi, gercekligi ¢ogu
dostlarina itici ve sikici gelmeye baslasa da onda kusur arayanlar, yine onun erdemlerini sayip
dokmiislerdir. Siyasi olarak ve Islam diisiincesi ¢izgisinde Afgani, Abduh, Resit Riza, Ikbal gibi modern
yonelimleri izlemistir. Akif’in Islam diisiincesi anlayisina yapilan elestirel vurgularin izlerini de
buralarda aramak gerekir. Akif, Islam diisiincesi ¢izgisinde tasavvufi diisiince geleneginden ¢ok selefi
diisiiniise yakin durur. Ittihatcilarla kurdugu iliskideki amaciysa Islam birligi i¢in iimmet baglaminda
topyekiin antiemperyalist siyasal bir miicadeledir. Bu amacmin karsisinda [gordiigii] engeller de
Baticilik, din diismanligr ve ayrilik¢1 irkgiliktir.

Hiiseyin Su, ilk Meclisteki milletvekilligi ve ondan sonra devam eden siiregteki toplumsal,
siyasal gelismelerle [kurulmakta olan yeni devletin esaslarina dair] umudunu yitiren Mehmet Akif’in
Misir yillariin da adini koyar; o yillari, “hem ruhen hem de fizik olarak fiilen, liinceye kadar” devam
etmis “siirglin” olarak niteler. Yazarin Akif portresinde dikkatlere sundugu bir bagka husus da
oldiigiinde, marsin1 yazdig1 Devlet’in, Mehmet Akif’in cenazesine sahip ¢ikmamig olmasi, hatta sairin
Oliimiinde bir haber degeri bile goriilmemisgesine bu haberin halka duyurulmak istenmemis olmasidir.
(KY: 71-79)
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3. Muhammed ikbal (1877-1938)

Hiiseyin Su, “Boyun Egmeyen Atesin Dili Muhammed ikbal” bashkli yazisinda, Ikbal’i
“hayatiyla, diislinceleriyle, miicadelesiyle, dogrular1 ve yanlislarinin toplamiyla bir isaref” olarak
niteler. Yazara gore ikbal, inang ve istikamet baglaminda [gérdiigii egitim siireci sonucunda] Bat1’dan
en az yara alarak dénen dncii isimlerdendir. ikbal, bir isaret insan1 oldugu kadar ayn1 zamanda bir imge
insandir da. O, kimi zaman yanhs goérse de Islam cografyasina kapsayici bakabilen bir sair ve
diisiiniirdiir. Cagdast pek c¢ok diisiiniirden fakli olarak da higbir zaman inan¢ bunalimi yasamamustir.
Dogrular1 ve yanlislariyla Ikbal, iimmetin sesidir. Ikbal, Bat1 diisiincesiyle uygarlik baglaminda
hesaplasma konusunda bir yanlisa diismese de onun tavri, tam anlamiyla baz1 modern Bat1 degerleriyle
miisliimanlarin inandiklar1 ve tarih iginde sahip olduklar1 degerler arasinda bir uygunluk aramak ve
bulduklarmi da bunalimdan ¢ikis yolu olarak gdstermeye ¢alismaktir. ikbal, islam diinyasindaki modern
diistincelere ve yorumlara, geleneksel diisiince ve yorumlardan daha yakin durur; [fakat] uygunluk
arayisinin ve diislincesinin yanlis oldugunu bir tiirlii gormez. O, bir yandan Bati felsefesiyle ilgili
birikimini tasavvuf diisiincesinin siizgeciyle ve dikkatle siizmeye calisirken diger yandan da tasavvufu
felsefi birikimle zenginlestirdigini diisiiniir. Onu diigiincelerinin temelinde “kendisinden Once ve
kendisinden sonra yasayan miisliiman diisiiniirlerin modern Bati diinyasinin géz kamastiran gelismesi
karsisinda, gergeklige tekabiil eden bir dini diisiincenin olusturulmasi yoniindeki ¢abalar1” yatmaktadir.

Ikbal’in yanhslarindan s6z eden Hiiseyin Su, onun bir miisliiman diisiiniir olarak Hilafet’in
kaldirilmasi’n1  Meclis’in  ig¢tihadi olarak yorumlamasina, bunda bir sakinca goérmemesine,
Cumbhuriyet’in kurucusuna 6vgii dolu kahramanlik kasidesi yazmasina da dikkat ¢eker. Biitiin bunlardan
Muhammed Ikbal’in “1923’te Tiirkiye dzelinde Islam cografyasinda olup bitenleri, baglam ve mahiyeti
itibariyle geregi kadar anlayamadig1”; “Hem Tirkiyeli hem de pek ¢ok miisliiman iilkenin aydinlari
gibi” onun da biitiiniiyle islam cografyasini, Batr’'min, “icerideki batiya emanet ettiginin ayrimina
varamadig1” sonucuna ulagir. (KY: 82-91)

4, Yahya Kemal Beyath (1884-1958)

Hiiseyin Su, “Bozgunda Bir Fetih Diisii Yahya Kemal Beyatli” baslikli yazisinda sairi,
Osmanlidan Cumhuriyete gecis donemi “miitereddit entelektiielin” biitiin 6zelliklerini tasiyan birisi
olarak niteler. Hiiseyin Su’ya gore Beyatli’nin hayatinin her doneminde ve hemen her konudaki
diistincelerinde, tavir alislarinda ve tavirsizliklarinda bu hal goriliir. Yahya Kemal’in siir, estetik, tarih,
vatan gibi konulardaki diisiincelerinde sayisiz geliskilere, birbirini nakzeden Onerilere ve ¢ogunun
nereden, hangi baglamdan sdylendigi kestirilemeyen sozlere rastlanir. Onun yazilarinda “Dogu ve
Osmanl1 hayrani, Islam medeniyeti iizerine kafa yormus, yer yer bu medeniyetin paradigmasini anlamus,
insanliga katkisin1 gérmiis, bu medeniyetin insanlik, tarih ve gelecek i¢in ne ifade ettigini bilen, meftun
olmus bir oryantalist sanatc1” havasi sezilir. [Dogu-Islam medeniyeti karsisinda] Yahya Kemal, bir
Batil1 gibi biiyiilenirse de gordiikleri, onu, Islam medeniyetinin dini baglamini biitiiniiyle kabul eden ya
da biitiiniiyle reddeden bir imana ve inkéra ulastiramaz. Beyatli, Osmanl insaninin yasadig1 bozgunla
birlikte milletin nasil bir karanlhiga ¢ekildigini konusmaz. O, bu tablo karsisinda Dogu’nun egzotizmiyle
biiyiilenir ve okuyucusunu da biiyiiler.

Hiiseyin Su, Yahya Kemal’in eskiyi yani Islam medeniyetini temsil eden Yeni Mektep’ten ¢ikip
yeniyi yani Bat1 medeniyetini -Yahya Kemal’in hatiralarindaki tabirle bir yoniiyle gavurlugu- temsil
eden Mekteb-i Edeb’e gegisinin; gelenegi temsil eden “okuma yazma bilmeyen, ama itikadi saglam, bes
vakit namazini kilan...” bir annenin ve “igki ve eglence adlemlerinden ibaret bir gece hayati olan ‘kalpsiz
babas1’ “nin, bir de on sekiz yasinda gittigi Paris’teki egitim ve yasantinin Yahya Kemal’deki etkisine
dikkat ¢eker. Hiiseyin Su’ya gdre Yahya Kemal, “frenk muhafazakar kimligini” bu dokuz yillik Paris
hayatina borgludur. Ulkesine déniince artik yabancilastigin1 gdrmiis olan sairin, dini icerikli siirlerine
karsin Batili degerlerle ve Cumhuriyet devrimleriyle herhangi bir sorunu, onlara temel bir itiraz
olmamistir. Onun mazi karsisindaki tutumu da tam bir tiirbedarliktir. Hem de tiirbedekinden ¢ok
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tirbedeki buhurdan kokusuyla mest olan bir tiirbedarlik. Yahya Kemal’in devrimler siirerken
yoneticilere “Halkin miisliiman oldugunu goz ardi1 etmeyin” nasihati ile neyi kastettigi ve bu soziin bir
rica m1 yoksa bir taktik 6neri mi oldugu da tam anlasilir degildir.

Hiiseyin Su, Yahya Kemal’in Sermet Sami Uysal’a verdigi roportajda cennet, cehennem, ahiret
gibi konular hakkinda, inanmadigini belirten s6zlerini de aynen aktarir; Sezai Karakog’un yaptigr gibi
bir ara yol bulmaya ¢alismaz. Hiiseyin Su’ya gore sonugta, arayanlar, Yahya Kemal’de imana dair de
inkara dair de bol bol delil bulabilirler. Yahya Kemal, hayatinin higbir doneminde maziyi olusturan asil
baglamin [Islam dininin ve medeniyetinin] itilip kakilmasma, tarihten kovulmasma karsi sesini
cikarmamustir. Bu konuda taraf olmamus, [yapilanlara] razi olmadigini bile agik etmemistir. [Biitiin
bunlarla birlikte] “Ondan geriye biiyiik ve iyi bir sair; iyi, degerli, etkili, yol agic1 ve iyi bir Yahya Kemal
siiri, hak edilmis Modern Tiirk Siirinin Kurucu Ustasi unvani” kalmigtir. (165-174)

5. Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)

Hiiseyin Su, “Araftaki Aydin Hangi Tanpmar?” bashkli yazisinda, Tanpinar’m giiniimiizde
“romanci, sair, Oykiicli, deneme yazari, edebiyat tarihgisi, tiyatro yazari, akademisyen, milletvekili,
diistiniir” gibi pek ¢ok sifatla anilmasina ragmen bir yandan da yapip ettiklerinin ¢ogunun ardinda
dokiim sa¢im kaldigina vurgu yapar. Hiiseyin Su’ya gore Tanpinar, gelenek / Osmanlicilik baglaminda
“[Teklifim] ...Batil1 anlayisla, batili ustalar1 severek eser vermektir.” demekle hem eskiyi / gelenegi
savunanlar1 hem de devrimi savunanlar1 hem sevindirecek hem de tizecek bir diisiince ortaya koymustur.
Tanpinar, hicbir zaman Batililagsma itirazlar1 baglaminda bir hesaplagsmaya da girmemistir. Yaptig
mahcup itiraz da gelecegini golgeleyen sis halinde bir soru isareti olmustur. Hiiseyin Su,
tedirginliklerinin yani sira Tanpinar’in bir yandan yazi devrimine itiraz ederken bir yandan 1930’lu
yillarda liselerde Divan edebiyatinin okutulmamasini egitim suralarinda savunmamasina, milletvekili
olabilmek icin yaptiklarina, 1960 darbesine alkis tutmasina ve yazdiklariyla darbenin kalemsorii
kesilmesine de dikkat ceker. Yazara gore Tanpinar, medeniyet krizi aydininin biitiin korku, celiski,
kenara atilma, yiiceltilme, gelecek beklentisi gibi 6zelliklerini ve gelgitlerini kisiliginde toplamis bir
sahsiyettir. (KY: 249-254) Hiiseyin Su, bir yazisinda da Tanpinar’i tereddiitlii aydin kisiliginin
onciilerinden birisi olarak anar. (KY: 165)

6. Nazim Hikmet (1902-1963)

Hiiseyin Su Nazim Hikmet’i Oncelikle Tiirkgenin bir sairi olarak niteler. Yazara gore onu
iilkesinden ve dilinden siirenlerin bugiin ad1 anilmamasina karsin Nazim Hikmet’ten geriye Tiirk¢enin
giizel siirleri kalmigtir. Nazim Hikmet, kimi zaman hak etmedigi elestirilere, yergilere, hatta kinamalara
maruz kalirken kimi zaman da hak etmedigi 6vgiiler almis, hatta efsane héline gelmistir. Nazim Hikmet,
bir agidan hem Mustafa Kemal ve Kemalizme hem de Stalin ve Stalinizme kars1 iken ve her iki kesim
tarafindan da magdur edilmis iken, bir bagka yerden bakinca da hem Kemalist hem de Stalinisttir. Radyo
konugmalarinda kendisini Stalin’in yarattigin1 sdylemis, gézlerini onun a¢tigini sdylemis olan Nazim
Hikmet, Mustafa Kemal’e de siirler yazmis, ondan af dilemistir.

Nazim Hikmet iizerine yazilan 6vgii ve yergilerin gogunun siyasal diigmanliklardan ve
hayranliklardan ileri geldigini belirten Hiiseyin Su’ya gore onun yazarligi, sairligi, disiintrligi ve
siyasal kisiligi bir biitiin olarak degerlendirildiginde eserlerinin biiyiik bir boliimiiniin sanat degerinden
yoksun oldugu goriiliir. Siyasal ve ideolojik bir kisiligi ve kimligi bulunan Nazim Hikmet’in yazdiklari,
gelecegin toplumu projesi sahibi olarak, biitiiniiyle devrimcei bir amaca doniiktiir. Onun eserlerinin cogu
siyasal sanat perspektifini onceler. Saf sanat baglaminda konusurken de siyasal vurguyu ayri tutmaz.
Eserlerinin siyasal zaafiyetle malul olmasina ragmen o yine de ¢agdaslari i¢inde Tiirk¢enin en iyi sairleri
arasinda anilmasini saglayacak oranda iyi siirler toplamina sahiptir. (KY: 217-219)
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7. Necip Fazil Kisakiirek (1905-1983) ve Biiyiik Dogu Dergisi

Hiiseyin Su’ya gore Necip Fazil, hayatindaki sinavin ne denli zor oldugunun hem farkinda hem
de bilincinde bir sair, bir digiiniirdiir. O, Savrulmalarinin, gidip gelmelerinin, siirekli i¢indeki,
kafasindaki ve elbette c¢evresindeki dikenli telorgiilerine garparak, yaralanarak ve bu yaralarla
yasadigimin en derin sekilde farkindadir. Necip Fazil, bu hayatin acisin1 derinden hissetmektedir. Bu
haliyle de biitiin tilkenin ve iilke insaninin inang, tarih, kiiltiir ve diisiince agisindan aldig1 yaray1 sarmayi,
hayati boyunca yalnizca kendi gorevi bilmistir. Biitliniiyle bir milletin inang, tarih ve toplum planinda
kavgasi iistlenmistir. Hayatinin son doneminde yayimnladigi Rapor’lart da dahil edildiginde kirk yil
yayimlanan Biiyiik Dogu dergisine ve biitiiniiyle yazdiklarina bakildiginda, bu tarih ve inang¢ acisinin,
stirekli kanayan bu yaranin Necip Fazil’i, hayatt boyunca uyardigi, diri tuttugu, 6fkesini besleyip
biiyiittiigii ve sesini yiikselttigi goriiliir. Necip Fazil, zaman zaman hatalarin1 goriir ve pisman olur ama
o, stirekli yarasiyla oynayan zeki, hir¢in ve yaramaz bir ¢cocugun safiyetine de sahiptir. O, atesi masasiz
tutmaktan ¢ekinmeyen, hatta bundan bir tiir haz alan ve onur duyan; herkesin haddini bildirdigi gibi
dontip kendi eline vurmaktan, kendisini azarlamaktan da ¢ekinmeyen birisidir. Necip Fazil, neredeyse
hayati boyunca, namluyla hedef arasinda &fkeyle siirekli vinlayarak giden, miitemadiyen giden,
durdurulmasi ve tutulmasi imkénsiz bir kursunun simsicak gerilimini yagsamistir. Necip Fazil’in
Abdiilhakim Arvasi ile [1934°te] karsilagtiktan sonra, bilingli ve aydinlik bir ufka biitiintiyle ulastig1
sOylenemese de durdugu yere ve yazdiklarina bakilinca, ana hatlartyla yoniinii tayin edebildigi,
kaleminin sorumlulugunu, inang, tarih ve millet adina verilmesi gereken kavganin boyutlarini geregi
kadar kavradig goriiliir.

Hiiseyin Su’ya gore Necip Fazil’1 degerlendirirken sonugta onun “diislince ve sanat diinyasinin
biitiinligii ve igerdigi celigkiler”, “yanlislar1 ve dogrulari, eskiyen ve eskimeyen diisiinceleri” de
gozetilmelidir. Onun Biiyiik Dogu dergisi de bir edebiyat ve kiiltiir dergisi olmaktan ¢ok bir tarih ve
inang kavgasinin keskin dili, giir, korkusuz, pervasiz sesi ve bu sesin yankisidir. Biiyiik Dogu, “diisiince,

tarih ve bir cografya tasarimi”dir. (KY: 93-102)
8. Nurettin Top¢u (1909-1975) ve Hareket Dergisi

Hiiseyin Su, Nurettin Topgu’yu iilkenin gelecegine doniik bir iitopya tasarlayan bir diisiiniir,
durus sahibi bir miirebbi ve tam bir miimin kisilik abidesi olarak goriir. Yazara gore Top¢u’nun kisiligi
ve durusu, hayat1 boyunca muhataplarina, yol arkadaslarina, yazdiklarindan daha ¢ok ve daha derin bir
bi¢cimde niifuz etmis, kafalarinda ve goniillerinde daha derin etkiler birakmstir. Hiiseyin Su, Topgu’nun
eserlerini “akademisyen / felsefeci olarak {iirettigi teknik / felsefi eserler ve Diinden Yarina Tiirkiye
baglaminda iirettigi eser ve diigiinceler” olmak iizere iki kisma ayirir. Topgu’nun goézlerindeki yumusak
bakigin ve agiz ¢evresindeki yumusak giiliisiin onun Kisiliginin, diisiincelerinin ve gelecek tasariminin
stirlarim ve fotografini net bigimde verdigini sdyler. Topgu’nun [Rasim Ozdendren, Sezai Karakog
gibi] ele aldig1 kavramlari, alisilagelmis anlamiyla ele almadigini, o kavramlari kendince yeniden,
felsefi, sosyolojik agilardan tanimlayip onlara farkli anlamlar yiiklemeye calistigini belirtir.

Hiiseyin Su, Topgu hakkinda tespitlerde bulunmakla yetinmez, degerlendirmelerde de bulunur.
Ona gore Topgu’nun milliyetgilik anlayisi irk¢ilik degilse de o anlayisin irkgilikla arasinda ¢ok belirgin
ve kesin sinirlar yoktur. Onun Islam anlayisi da iimmetgiligi ve seriat¢ilig1 igermez. Tasavvuf anlayist
da felsefi ve diisiinsel anlamda bir tiir mistisizmdir ve Islam mistisizmini Hristiyanliktaki mistisizm
olarak goriir. Onun tarihe dayali bir millet ve vatan anlayis1 vardir. Misak-1 Milli’yi en keskin vatan
sinirlart olarak bilir. Otoriter devlet [anlayisini savunur]. Demokrasiden de vazgecmez. Onda, sentez
islevselligi esastir.

Hiiseyin Su, ilk sayilarinda edebiyat ve giincel siyasete neredeyse hi¢ yer verilmemis olan
Hareket dergisinin ilk yillarinda varlik ve hareket diisiincesinin felsefi planda Nurettin Topgu tarafindan
kurulmaya ¢alisilmis olduguna da dikkat geker; derginin ilkelerini “Bin yillik tarih, miisliiman Tiirk’iin
vatani1 olarak Anadolu, milliyetcilik, Tiirk-Islam sentezi, otoriter bir devlet anlayisi, demokrasi,
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milliyetci / Anadolu / Islam Sosyalizmi, mistisizm / tasavvuf, Yahudi ve Masonluk karsithg:...” olarak
tespit eder. (KY: 154-159)

9. Kemal Tahir (1910-1973)

Hiiseyin Su’ya gore Kemal Tahir, yirminci asrin arayisglari, miicadeleleri, isabetli - isabetsiz
diisiince ve ¢eligkileriyle yasamis aydinlarindan birisidir. Gegit dergisini ¢ikardigi yillarda donemin de
etkisiyle heyecanli, umutlu ve geng bir Kemalist’tir. Omriiniin 1940-1960 yillarin1 kapsayan dénemini
ise romantik bir Komiinist olarak Kemalizm’in hapishanelerinde gegirir. Bir siire sonra da “iilkesine de
iilkesinin insanina ve tarihine de o giine kadar inandig1 Kemalist ve Marksist ideolojiye de bagka gozle
ve ¢ok farkli bir agidan” bakmaya baslar. Her iki iktidarin da karsisinda konumlanir. Ulkenin
sorunlarimin  ¢eviri diislincelerle halledilemeyecegini kavrayan Kemal Tahir, Anadolu’yu
tanmimadiklarini belirttigi ge¢cmisteki ve zamanindaki aydinlari da elestirir. 1960°1ar ve 1970’lerin baskict
ve aldatmaci diisiinsel ve siyasal ortaminda Kemal Tahir, Osmanli bakiyesi biitiin aydinlarda ve
yazarlarda goriilen tarihsel bir misyonla yazmaya baglar. Yazdiklarinda Sosyalist diislinceyi elestirse de
Sosyalist bir diisiince adami olarak kalir. Ote yandan sag, muhafazakar ve milliyetci cevreler onun Tiirk
tarihi, Anadolu Tiirk insan1 konusundaki coskulu diisiincelerine ve iistiin millet vurgusuna; Islami
cevreler de, Osmanl1 ve Islam toplumunun sosyal yapisina iliskin kimi konulardaki siyasal, ekonomik
ve tarihi goriislerine yakinlik duyarlar. Kemalist sol da, Kemal Tahir’in yazi devrimini deli sagmasi
olarak nitelemesi hatta Cumhuriyet devrimlerinin hepsinin anlamsiz, gereksiz ve sablonlardan ibaret
oldugunu sdylemesi iizerine, onun diisiincelerinin gerici bir sapma oldugunu soyler. Marksist sol ise
Kemal Tahir’in 1923 devrimlerine karsi gerici bir ihanet i¢inde oldugunu ileri stirer.

Hiiseyin Su’ya gore Kemal Tahir, yalan yanlis dayatmalara karsi duran, sorular soran, yazi
yazan, konusan mubhalif bir aydin ve entelektiieldir. “Kemal Tahir, legal, illegal biitiin sosyalist ve
komiinist gruplardan ayri bir yerde durur ve diigtiniir. Dili ve tavri, net, ¢ekincesiz ve komplekssizdir.
Hazir, verili, ceviri diisiincelerin kapsadig1 alanda, egemen diisiincelerin koruyucu semsiyesi altinda
durup diistinmez.” O, gegerliligi buglin de siirecek sekilde, Tirkiye’deki Sosyalist anlayigin
Kemalizmden pek de farkli olmadigini sOylemeye calisir. Feraset ve netlikle, Osmanlinin
Batililagmasini bir tiir 6liim fermani olarak goriirken, Sosyalizmin de Batili bir diisiince oldugunu ise
tartismaz; sadece Bati1’dan aynen alinmasinin yanlis oldugunu soyler. Kemal Tahir, Osmanlidaki insani
cevheri olusturan etkenlerin neler oldugunu, yani Islam’m tarihi ve toplumsal belirleyiciligini ise geregi
kadar konusmaz. “Biz Osmanliy1z!” derken de bu konudaki kesin ve 6nemli olan ayirici unsurun [yani
Islam’1n] adin1 koymaz.

Hiiseyin Su, Kemal Tahir’in yerliligine dair yaygin kaniy1 da sorgular. Ona gore romancinin
Tiirk Sosyalizmi arayisi, Batili diisiincenin bagka bir bigimidir. Kemal Tahir, Anadolu Tiirk insaninin
ozelliklerini farkli dinamiklerini gérmesine ragmen, bunlarin kdklerine inememis; bunlar1 kiinhiine
vakif olacak sekilde anlamamistir. Onun romanlar1 da sevenlerinin dedigi gibi Dostoyevski’nin eseri
capinda olmasa da belirli bir diizeyin lizerindedir. O, bir diisiiniir olmakla birlikte diisiiniirliigiiniin iiniine
denk diisecek sistematik bir eser de vermemistir. Sonugta o, dogrularini da yanlislarin1 da komplekssiz,
kendisine ve savundugu tezlere giiveni tam, her zaman kitabin ortasindan konusan, dogrucu ve cesur bir
aydn dili ve Gislubuyla yazmis ve konugsmustur. Samimiyetle Tiirkiye nin ruhunu arayan Kemal Tabhir,
aradig1 ruhu [Islam’1] ise ne yazik ki bulamamus; onu gérmezden gelmistir. (KY: 224-236)

10. Orhan Kemal (1914-1970)

Orhan Kemal’i hayat1 boyunca korudugu insani durusu, yazarlik i¢in gerekli saglam bir irade
ve se¢im kararina sahip olusu ile dikkatlere sunan Hiiseyin Su, romancinin hem kendi i¢inde hem de
toplumsal iligkilerinde ¢ok net ve yalin bir insan oldugunu sdyler. Ona gore Orhan Kemal, net,
miidanasiz [yag ¢ekmeden, eyvallahsiz], samimi, i¢ten ve her insanin genel geger gordiigi kurallara
itibar etmeyen bir insandir. Siissiiz, yalin ve dogaglama yasadigi gibi yazilar1 da siissiiz, yalin ve
dogaclamadir. Bunlarla birlikte roman ve dykiileri teknik, dil ve tislup bakimindan gerekli 6zelliklerden
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yoksundur. Yazarak yasayan, her tiirde ve her yila iki kitap diisecek derecede yazan Orhan Kemal,
eserlerindeki kisiler dolayisiyla Cukurova hatta kdy romancisi olarak taninmigtir. Oysa o, Anadolu
insaninin inang, ahlak ve degerler sistemi baglaminda hayat algisin1 ve hayat dinamiklerini, siyasal
yaklagimlar1 nedeniyle ve genellemeler dolayisiyla geregi gibi anlayamamistir. Onun roman ve
Oykiilerinde kati, somut, yer yer soguk insani ve toplumsal gergeklik vardir. Onun roman ve Sykiileri,
karakterleriyle yasar ve bilinir. Kendisi de romanlarindan bir kahraman gibidir. O, cagdasit cogu
romancidan da siyasal propaganda araci roman ve dykil yazmaktan kaginmasiyla ayrilmigtir. Hemen her
konuda diisiiniip yazmaya ¢alismis olan Orhan Kemal’in &ykiileri de romanlarindan daha yukarilarda
tutulmalidir.

Hiiseyin Su’ya gore sanat¢inin diisiiniir de olmasi gerektigini sdyleyen, apolitik sanatgi
tutumunu onaylamayan Orhan Kemal, “en Batilimiz bile ger¢ek Batili olamaz” demekle birlikte yol
ayrimina geldiginde her Tiirk aydini gibi kendisi de ikileme diiser; eski Bati-yeni Bati1 ayrimi yapip
tercihini yeni Bati’dan yana kullanir. (KY: 239-246)

11. Cemil Meri¢ (1916-1987)

Hiiseyin Su’nun bu kitapta kalemini en keskin kullandig1 yazisi, Cemil Merig iizerine olanidir.
Yazar, Cemil Meri¢’i, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami Safa gibi miitereddit aydin yazarlardan birisi
olarak anar. Yazara gore Merig, “birbiriyle ¢elisen ve ayn1 zamanda bir sarmal halindeki duygularin,
diistincelerin, retlerin, kabullerin, degerlendirmelerin, yargilamalarin, kesip bigmelerin, kimi zaman bir
biitiin, kimi zaman da ayr1 ayri kisilik adaciklarmin bir araya geldigi cetrefil bir kisilik” arz etmektedir.
Osmanlinin biiyiik bir sanciyla pargalanisi, Fransiz isgali altinda aldig1 Fransizca egitim ve Fransiz
kiiltiiriiyle olusan donaniminin agir yiikii, Cemil Meri¢’in biitiin hayatina ve eserlerine etki etmistir. Her
zaman celinmeye agik bir gonlii, diislinsel etkilere hazir bir zihin ve tecessiis hali ile Cemil Merig,
cevresindeki hemen her insanla ve okuduklariyla biitiinleserek olusan bir kisiliktir. “Hayat seriiveni,
geldigi yerler, yasadig1 gel-gitler, savrulmalarla dolu 6mrii ve higbir yere baglanamayan bir kisilige
sahip olusu itibariyle hi¢ kimsenin onu kendisinden géremedigi ama herkesin de kendisinden onda bir
seyler buldugu bir insandir Cemil Merig...” Cemil Meric, ne denli milliyetci ya da Islami diisiincelere
sahip olsa da solun “ne olursa olsun bu bizdendir” diyebilecegi birisidir. Milliyet¢i, muhafazakar sagin
ise diisiinsel ve siyasal komplekslerini bastirmanin yolu ve bir tiir de bu dilin simgesi olarak sahiplendigi
birisidir. Merig, Miisliiman kesimin de diisiincelerinden, siiphelerinden, inanglarindan, iligkilerinden ve
baz1 elestirilerinden rahatsizlik duysalar da Cumhuriyet Tirkiye’sinde solun ve devletin
lanetleyemeyecegi bir ses olarak sahiplendigi bir isimdir.

Hiiseyin Su, Cemil Merig i¢in “Yazdiklarini yayinlayan ve itibar gdsteren gazete ve dergiler asil
yazmak istedigi, itibar bekledigi dergiler degildir. Yeni Devir gazetesinde yazmayi haysiyet kirici bulur,
aslinda yazmak istedigi gazete Cumhuriyet’tir.” derken Merig’in, yazarlar1 arasinda Rasim Ozdenéren,
Cahit Zarifoglu, Atasoy Miiftiioglu, Akif Inan gibi miisliiman kisilikleriyle 6ne ¢ikmus yazarlarla bir
arada bulunmaktan haz duymadigini ve Cemil Meri¢’teki kompleksi vurgulamis olur. Hiiseyin Su’ya
gore Cemil Merig, sag1 s1glikla, solu da papaganlikla elestirirken her iki tarafin da kendisini geregi gibi
takdir etmekten, degerini ve yazdiklarimi anlamaktan uzak oldugunu soyler. Cemil Meri¢ i¢in
sdylenegelen solculuktan milliyetgilige, oradan da Islam’a gectigi yoniindeki diisiince ise gergegi
yansitmamaktadir. Gergekte Cemil Meri¢’in gectigi siirlar hi¢ de belirgin degildir. O, kiyasiya
elestirdigi [sag ve sol diye tanimlanan] yanlis iilkeyi en iyi temsil eden diisiince adamidir. Fransiz dili
ve egitiminin sekillendirdigi entelektiiel tavri ve diisiiniisiiyle cok sevdigi kendi tilkesinde kendi insan1
icinde, inanabilmek i¢in yanip tutusan bir yabancidir. O, kendisini aydin, entelektiiel yapan baglica
Ozellikleri olarak herkestendir ama hi¢ kimseden de degildir.

Hiiseyin Su, Cemil Merig’in “Hint diisiincesi ve edebiyat1 s6z konusu oldugunda, Pali metinleri
izerinde dogrudan ¢alisan Asaf Halet Celebi”’nin emegini anmamasini Ve bu konuda kendisini ilk ve tek
gdérmesini, Sosyalizm bahsinde de ayn tavr1 takinip “Tiirkiye’de iki entelektiiel var. Biri benim, digeri

Turkish Studies - Language and Literature
Volume 14 Issue 1, 2019



Kalemin Ytikti’nde Sair, Yazar ve Diistintir Portreleri 239

de Attila ilhan.” demesini, Sezai Karakog’u gérmezden gelmesini 1skalamaz; bir Nuri Pakdil dgrencisi
ve yoldasi olarak keskin nisan alir. Cemil Meri¢’in Hz. Peygamber’den séz ederken ‘“hazret”
dememesini kelam kalkaniyla gerek¢elendirmesini; “kendi tatmin olunmamis cinsel agcliginin ve
kendisinden yaslh bir kadinla bir 6miir gecirdigi evliliginin intikamimi” Hz. Peygamber’den alip Hz.
Peygamber’in de kendisinden yagh Hz. Hatice ile gegen yillarinin acisini ¢ikarmak icin Hz. Aise ile
evlendigini “kiistah bir dille” sdylemesini hos gérmez.

Yazara gore, Cemil Meri¢, muhafazakar olmadig1 gibi onun muhafaza ettigi bir sey de yoktur.
O, “iglerinde dolasip durdugu kitaplardan 6grendiklerinin ve tagimaktan kivan¢ duydugu kuskularimnin
elinden yakasimi bir tiirlii kurtaramayan Batili bir entelektiiel ve aydindir.” O, hayati boyunca,
Sosyalizme adanamadigi i¢in bir Saint Simon, romanci olmadig: i¢in bir Balzac, bir aydin olarak
meydanlara inemedigi i¢in de bir Sartre olamamuistir. Merig, pervasiz hatta zaman zaman kiistah dili ile
her diisiinceye ve inanca kars1 mesafeli durusu ile Batili bir entelektiieldir. Cemil Merig aci, ask, 1stirap,
yalmizlik, 6fke, hiiziin, kirginlik, korku, sevgisizlik, nefret ve kinle 6riilen diinyasini, bir kahraman edast,
tavri ve durusuyla tatmin etmeye calismistir. Tatminsizlik, sevgisizlik, korliik, cinsel aclik duygulariyla
kalbi ve kafasi siirekli kavrulmustur. Kibri ve yaralar1 her zaman 6niinde iki biiylik engel olmustur. O,
bunlar1 da gosterisli, kimsenin itiraz edemeyecegi bir kalem gosterisiyle giizellemistir. Cemil Meri¢’in
acitict ve ezici bir dili vardir. Diisiince ve inanglarinda da sonuna kadar emin degildir. Diisiince ve
yargilarin1 ¢cogu zaman elestirel hiikiim ve tamim ciimleleriyle dile getirir. insanlar1 ya iistlerine
sozciikler ve ciimlelerle basarak yerin dibine batirir ya da ayaklarinin altina sozciiklerden ve
climlelerden kaideler yaparak zirvelere yiikselir. Varliklarindan yakindig kiiciik insanlar1 var eden
siyasal toplumsal sistem karsisinda ise esastan bir hesaplasmaya girmez. Baskasin yagar adeta. Cemil
Meri¢’in ciimleleri bir kez ilk anlamiyla, bir kez de nefs savunmasi anlamiyla okunmalidir:

“Herkesin arkasinda olmasini bekler ama kendisi 6nde olmaz. Ciinkii kendisi de zaten
istikametini bulmus bir diisliniir degildir. Hep aradigini sdyler. Se¢cim yapamaz bir tiirli. (...)

Hi¢ tevazua gerek gormeden, Tiirkiye’de birinci derecede kendisinin yazdiklarmin
okunmas1 gerektigini, sdyler. islim’dan Marksizme, bilimden ve felsefeden sanata, edebiyattan
politikaya kadar goriis belirtemeyecegi konu neredeyse yoktur. islam harig biitiin bu alanlarin
¢ogunda da Tirk aydin ve entelektiiellerinin hemen hepsinden daha ¢ok bilgi ve malumat
sahibidir. islam’1 bildigi sdylenemez ama.”

Hiiseyin Su, elestirmekle birlikte Cemil Meri¢’in hakkini da teslim edip, onun “diisiinme,
diisiindiiglinii sdyleyebilme, elestirme, tavir alma ve ugsuz bucaksiz bir diisiince ve kiiltiir yolculuguna
¢ikma cesareti kazandirmak gibi ¢ok onemli bir islevi” oldugunu sdyler. En biiyiik arzusu, sair ve
romanci olmak olan Cemil Meri¢’in genis bir diisiinsel ve kiiltiirel alanda konusup yazmasina karsin en
yetkin eserlerinin edebiyat alaninda yazdiklar1 oldugunu da belirtir. (KY: 185-201)

12. Fethi Gemuhluoglu (1923-1977)

Hiiseyin Su, Fethi Gemuhluoglu iizerine kaleme aldig1 yazisina, bir kesimin vefasizligina dikkat
cekerek giris yapar. Bu kesimi, Gemuhluoglu hayati boyunca gormiis, gdzetmis, elinden tutmus, yol
gostermis; kafalarina biling, kalplerine cosku ve ask ilhak etmis, siirekli hassasiyetlerini inceltmis,
ufuklarini agmistir. Ve o kesim, bugiin siyasetten ekonomiye, ticaretten iiniversiteye hayatin hemen her
alaninda s6z sahibi olmus kisilerden olusmaktadir.

Hiiseyin Su’ya gére Gemuhluoglu, karsisindaki insanin mayasindaki cevvaliyetin bir 6l¢glimiinii
yapan; ayrintilara girmeden karsisindakini dikkate alarak ve gelecege, hedefe dikkatini vererek
tartigmal1 noktalara girmeden, gegmise takilip kalmadan, gelecegin imari i¢in biitiin yonlerden, giicti ve
yetenegi olan herkesle birlikte asil yapiya tag tasimaya galigan birisi olmustur. Gemuhluoglu, insanin
yiiregini bitmez bir diinya olarak yorulmadan dolasan, orada bir ¢ekirdek atabilecek kadar miisait bir
yer arayan soylu bir ¢abadir. Onun biitiin ¢abalarinda diinyanin dort bir kdsesinde her insana ulagsmak
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isteyen miimin sorumlulugunun hasbi gayreti, tanikligi, gelecek yiizyillara yatirim yapan bir insanin
feraseti goriiliir. Biitiin ¢abasi insanlar1 birlestirmek i¢indir. Gemuhluoglu, hayatin her alani ile ilgili
uyarilarda bulunmustur. [Onun baslica tavsiyeleri ise] ¢ok okumak, manen alinan bir emirle yazmak,
hayati ciddi olarak yasamak, yeni kurulacak diinyay1 hazirlamak, az uyumak, abdestsiz ve zikirsiz
gezmemek; uyku, politika, makam ve mevki hirsi, para ve mal hirsi ile higbir zaman dost olmamaktir.
0O, biiyiik diisiiniip insanlara da biiyiik diisiinmeyi 6nermistir. Insana énem ve emek vermistir. Onu
okumak ve yorumlayabilmek i¢in rabita, nazar etme, miisfik, kugsatma ve sevap gibi kavramlar, biling
agici olacaktir. Bu manada nazar etme, miisfik ve kusatici olma, onun iligkilerinin ve terbiye yonteminin
en 6nemli agiklayici kavramlaridir. Sevap kavrami da onun amel / eylem felsefesinin ifadesidir. (KY:
109-116)

13. Sezai Karakoc (1933-) ve Dirilis Dergisi

Hiiseyin Su’nun bu eserine aldigi yazilardan her biri, bir yazar veya sair ile ilgilidir. Sezai
Karakog ile ilgili olaraksa kitapta iki yazi yer almaktadir. Bu yazilardan birincisi “Bir Tecdit Olarak
Dirilis Diistincesi” baghgmni, ikincisi ise “Bir Uygarlik Tasarim Olarak Dirilis Dergisi ve Sezai
Karakog¢” basligini1 tagimaktadir. Yazar, ilk yazida “Dirilis” diisiincesini “israri, tespitlerinin dogrulugu
ve haklilig1, ¢agrisinin her zaman yeni kalisi, ezelden ebede varligin olusumunu kavrayisinin isabetli
kusaticiligl, giincelin i¢cinde bogulmayan din, uygarlik, diisiince, sanat, edebiyat, kiiltiir, siyaset,
ekonomi... goriingesi ve sorunlartyla birlikte” okuyucunun dikkatine sunar. Hiiseyin Su, bu yazisinda
Sezai Karakogun dilini de “derin” ve “tefekkiir yogunluklu” olarak niteler.

Hiiseyin Su’ya gore Karakog, hem diisiincenin hem de siirin, sanatin, edebiyatin, siyasetin
hakkini vermeyi bilen bir insandir. Onda, siyasal analizlerinden siirlerine, dykiilerine ve diisiincelerine
kadar manevi bir dehanin izlerini siirmek zor oldugu kadar 6greticidir de.

Sezai Karakog¢’u “Onciilerden, yenileyicilerden birisi” olarak anan Hiiseyin Su’ya gore Dirilis
diisiincesinin dogdugu 1950’li yillarda ve oncesinde Tiirkiye’nin uygarlik baglaminda dini, siyasi
diisiince durumu ile eklemlendigi Islam diisiincesinin ve uygarligmin tarihi ve cografyasimin genel
durumu, birebir ayn1 kosullarin ve nedenlerin sonucu olarak diisiiniilemeyecegi gibi biitiiniiyle
birbirinden ayr1 da ele alinamaz ve alinmamalidir. Karakog, diisiince yazilarinda, énemli gordiigii
kavramlarin hepsinin de anlam kaymalarina ugradiginin, onlarin yeniden asli anlamlar1 ve ontolojik
baglamlar1 ¢ergevesinde degerlendirilmeleri gerektiginin altinm1 1srarla ¢izmistir. Eksik kaldigini
diisiindiigli noktalar1 da tamamlamis, daha once degindigi noktalara bir kez daha vurguda bulunmustur.

Hiiseyin Su’ya gore Karakog, “aylik, on bes giinliik, haftalik ve giinliik siire araliklariyla yedi
dénemde 396 say1 yayimlanan Dirilis dergisi, siyasal bir deneyim olarak Dirilis Partisi... ile Dirilig
Diisiincesi’nin ve yonteminin hemen her alanda adeta teorisi ve pratigini” gergeklestirmeye caligmistir.
Karakog¢ un Dirilis diisiincesi; diisiinceye 6nem vermek, diisiinceyi dncelemek ve her zaman giindemde
tutmak demektir. Dirilis diisiincesi, vahyin gerg¢ekliginden dogar. Kur’an da zaten insanligi her zaman
diisiinmeye cagirir. Dirilis diigiincesi, bu ¢agriya bir cevap, bu ¢agrinin adi, bu ¢agrinin zamanimizdaki
tastyicisidir. Karakog’un kendisi de Dirilis diislincesinin devrim kavrami ve devrimci diisiiniisle bir
hesaplagsma iginde oldugunu; dini diisiincenin ve yontemin, devrimci bir tasarimi degil, Dirilis¢i bir
diisiiniisii ve tasarrmi Ongordiigiinii 1srarla vurgulamustir. Dirilis diisiincesi, ayag1 kayan Islam
toplumunun yasadigi siirece isabetli ve saglikli bir miidahaledir. (KY: 17-28; 42, 43, 59, 120, 121)

14. Nuri Pakdil (1934- ) ve Edebiyat Dergisi

Hiuseyin Su, Nuri Pakdil’in dilini / ligatini “suskun, 6fkeli, yogun, devrimci” olarak niteler.
Yazara gore Nuri Pakdil, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye’de edebiyat ve diisiince alanindaki
en belirgin ¢izgilerden birini ¢eken kisidir.

Yazar, Nuri Pakdil ile 6zdeslesen Edebiyat dergisini de, Pakdil {izerine kaleme aldig1 yazisinin
basgliginda “Diisiinsel, Entelektiiel, Muhalif Bir Tasarim” olarak niteler. Yazara gore Edebiyat dergisi,
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dil, diisiince, sekil, hassasiyet ve ilkeleriyle; yerlilik bilinci, evrensel sanat-edebiyat-diisiince agis1 ve
0zgiin paradigmasiyla “yeni, farkh, 6zgiin, ézel ve aykir: bir entelektiiel yarma harekati” olmustur. Bir
ocak dergisi olan Edebiyat, Nuri Pakdil’in manevi sahsiyetini tagimaktadir. “Edebiyat dergisinin
yayimlanigi, diisiinsel bir insa karsisinda insanin duymasi gereken hak ve sorumluluk dikkatinin siirekli
diri tutulmasini saglama ¢abasindan ibarettir.” Edebiyat dergisinin dili, 6z Tiirkgecidir; tezleri resmi tez
ve diisiincenin karsisindadir; iilke ve diinya sorunlarina getirdigi 6neriler, koktenci siyasal ¢oztimlerdir;
tarihle toplumun arasindaki kopan bagin yeniden onarilabilecegine inanci tamdir ve 1srarcidir.

Hiiseyin Su’ya gore Edebiyat dergisi, biitiinciil bir uygarlik yaklasimi, devrimci bir dil ve
sOylemle, yazinsal ve diisiinsel acidan entelektiiel bir tasarimla, topluma 6neride bulunan ilk dergidir.
Dergi, daha ilk sayisindan itibaren de onerdigi tarihsel, diisiinsel, kiiltiirel uygarlik baglaminda yeni bir
kavramsal dil olusturmustur. Dergide, dildeki anlami aginmig, anlamina aligilmig “kitap, emek, alinteri,
onder, baskomutan, eylem, 0zgiirliik, karargah, dayanisma, arkadaglik, somiirii, miilkiyet, Baticilik,
karasiyasa” gibi pek ¢cok kavram da sozliik anlamlarindan ¢ok baska ve 6zel anlamlarda kullanilmistir.
1969-1984 yillar1 arasinda yayim hayatina devam eden dergi, evrensel bir bildiri niteligindedir. Derginin
cikis noktasi da -Nuri Pakdil’in ifadesiyle- “iilkii olarak Baticiligin sec¢ilmedigini, yalnizca yerli
diisiinceye ve onun tiim deger yargilarina bagliligi ifade etmek™tir. (KY: 59, 123-128)

15.  Cahit Zarifoglu (1940-1987)

Cahit Zarifoglu da Hiiseyin Su’nun sanati kadar saglam Kkisiligi {izerine yogunlastigi
isimlerdendir:

“Ogrenci bursunu aylarca, bu kitabim [[saret Cocuklari’n1] bastirabilmek icin taksitle
O0demek iizere anlastigi matbaaya yatirmak durumunda kalan Cahit Zarifoglu, ¢ok geceler ag
yattigini, her ay ancak bankadan matbaaya kadar siiren bir zenginlik yasadigini ve 6biir aym
basini bekledigini, bununla da kalmadigin1 ve bir kitapgiya yiizde elli indirimle yalnizca yiiz
adet kitap verebildigini, geri kalan kitaplarini ise tanimadig1 bir biiroya biraktigini, orada kis
boyunca tomar tomar yakildigini aciyla belirtir, ‘Isaret Cocuklar1 kitabim yakild1 benim!” der.
Ardindan da insanca ve artistge ekler; ‘Oziim hi¢ degismedi!” ”

Hiiseyin Su’ya gore Necip Fazil’la arasinda gecen bir konusmadan sonra (1976) Cabhit
Zarifoglu’nun kisiligi adeta durulmustur; siiri ise korku ve yakaris iginde menziline ulasmigtir. Yoniinii,
otostopla dolastizn Batr’dan Afganistan’a, Pakistan’a, Iran’a ve biitiiniiyle islam cografyasina
cevirmistir. Zarifoglu'nun evliligi de hayatinda 6nemli degisikliklere neden olmus; kisiliginin basat
duygular1 yalmizlik, aci ve ask, giderek daha da incelmistir; sair, imani bir yiik almistir. Inanmadigi,
i¢sellestirmedigi hicbir s6zli sdylemeyen Zarifoglu’'nun konusmasi ve tavirlari, her isi, icindeki gercek
sairi de miindemi¢ serapa sanat¢i karakteriyle oOrtiisiir. O, yalnizca miistagni ve doygun degil aym
zamanda insan iliskilerinde de son derece serkes, dikbasli, serdzat ve hercai bir karakterdir. Onun
karakteri siir, yazi, 6ykii ve giinliiklerinde de goriiliir. Zarifoglu, “Ovgiiye de kinamaya da yergiye de
aldirmaz; dogaclama yagar; konusur ve yazar; hatta sanat kuramlarina ve kurallarina, siir anlayislarina,
elestirilere itibar etmez.”

Sonug olarak yazara gore Zarifoglu siirine, ancak, “siiri bir de yazilan seylerden ibaret
saymadan, ana §itr damarmn, tipki insan gibi yaradana dogru gayret ettigini fark ederek girilebilir”.
(KY: 204-210)

16.  Rasim Ozdenéren (1940-) ve Mavera Dergisi

) Hiiseyin Su, kaleme aldig1 kisa portreler iginde, en yakindan ve en kapsamli bakislar Rasim
Ozdendren’e yoneltilmistir. Hiiseyin Su, 6ncelikle hem sanat¢1 hem de diisiiniir olarak yol agict bir insan
olan Rasim Ozdendren’in Islam diisiincesine de edebiyata da 6zgiin katkilar1 oldugunu belirtir.
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Hiiseyin Su’ya gore Ozdendren, kendi 6ykii tarzini da olusturabilmis yazarlardandir. O, edebiyat
sorunlar1 tizerine yazdigi kuram, elestiri ve poetik katkilariyla Tiirk dykiictiliigiiniin ve Tiirk edebiyatinin
en onemli isimlerinden biri olmustur. Edebiyat ve diisiince diinyas1 1960-1970’li yillarin diislince ve
edebiyat ortaminda sekillenen Ozdenéren, bir inang ve diisiince cografyasi i¢inde Biiyiik Dogu, Dirilis
ve Edebiyat dergileri cizgisinde yer almistir. Oykii, roman, deneme, oyun, elestiri ve kuram tiirlerinde
eserler yazmis olan Ozdendren, Dirilis ve Edebiyat dergilerinde hem ikinci adam hem de dergileri
cikaran isimler Sezai Karako¢ ve Nuri Pakdil’in dostu ve en ¢ok giivenip deger verdigi isim olmustur.
Sanat ve diisiince itibariyle de Ozdendren, Sezai Karakog ve Nuri Pakdil ile adeta kol kola yiiriimiistiir.
Ozdenéren, hayat: boyunca “Biz Miisliimaniz!” ciimlesinin anlan dogrultusunda diisiinmiis, okumus,
yazmis ve konugmustur.

Ozdenéren’in edebiyat sosyolojisi agisindan psiko-biyografik portresini ¢ikaran Hiiseyin Su,
yazarm 1976-1978 yillar1 arasinda tasavvufla tanismasi iizerinde de durur. Yazara gére Ozdendren’in
Islam tarihi, tasavvuf, hadis ve tefsir okumalar1 ve okuduklari iizerinde zihni ve yazili ¢alismalar1 bir
anlamda amele doniismiistiir. Hiiseyin Su, yazisinda Ozdenéren ile ilgili dikkate deger kisisel
izlenimlerine de adeta bir roman karakteri ¢izer gibi yer verir:

“Rasim Ozdendren’in benim zihnimdeki agabey fotografinin da bu yillarda net olarak
olustugunu hatirliyorum: Dingin bir dil ve tisliipla konusan, konusurken size bilmediginiz bir
konuyu anlatan bir yazar degil de sanki yarisi da size ait bir diisiinceyi sizinle yiliksiinmeden,
yorulmadan paylasan ve s6ziinii dinleten bir agabey fotografidir bu.

(..

Rasim Ozdenéren’in diisiiniir kimliginin en belirgin ve en énemli 6zelliginin, Islam
diigiincesini; medeniyet, siyaset, ekonomi, demokrasi, liberalizm, muhafazakarlik, cografya,
kiiresellesme, siir, ik ve kiiltiir... gibi daha bir¢ok toplumsal, tarihsel, siyasal, ¢agdas
kavramlarin ve yorumlarin sinirlayici, akil ¢elici tuzaklarindan arindirarak kendi 6zgiin kaynagi,
iklimi ve dokusu i¢inde, en yalin ve net bigimde, din ve vahiy baglaminda hallederek temelden
ele almast, biitiin sorunlarini ve imkanlarini da yine bu baglamda tartismasi ve yine bu noktadan
hareket ederek bir ¢ikis yolu aramasidir.

(..

[O,] Dini diisiinceyi higbir zaman baskin, benzer, siyasal, ideolojik diinya goriislerinin
karsisinda alternatif ya da tamamlayici, yararci bir tez olarak algilamamis ve gormemistir:
Yalnizca inandig1 ve yasanmasi gereken bir dindir o0.”

Ozdenéren’in kitap adlarinin neleri yansittigina da dikkat ¢eken Hiiseyin Su’ya gore 0, diisiince
ve inanglarinin netligini “sabitkadem” olusuna bor¢ludur. Hukuk, gazetecilik egitimi ve biirokrasi
deneyimi; Sezai Karakog, Dostoyevski ve Faulkner Ozdendren’in bakis agisina ve sanatina katkida
bulunan hususlar ve kalemlerdir. Si1g ideolojik kdrlesmenin neticesinde diisliniir kimligi gézden
kacirilan Ozdenéren, esine az rastlanir bir hafiza giictine de sahiptir. O, son derece dikkatlidir,
miitehammildir. Her zaman ihtiyathdir, 6greticidir, tutumludur, itidallidir. Teenni ile hareket eder.
Disiincelerinde ve hayatinda savrulmaz. Miitecaviz degildir; miitecaviz ve kiistah insana da katlanamaz.
Konusurken de dinlerken de hem kendisinin hem de muhatabinin séziinii ve davraniglarini tartar.
Muhatabinin aklinin seviyesine gore konusur. Anlasildigindan emin olmayinca konuyu baska bir agidan
bir kez daha anlatir. Sozlerinde zeka iiriinii bir ironik yon de bulunur. Coziimleyici bir zihne ve diisiince
yapisina sahiptir. Felsefi disiinlisiin imkanlarindan da ¢ok iyi faydalanir. Teorik diizlemde
konustugunda ise son derece radikal hatta devrimci bir tutumla konusur. Ozdendren, diisiincelerini
gelistirirken her zaman cepheleri daha da netlestiren, keskinlestiren, aradaki ugurumun c¢ok iyi
goriilmesini 6neren ve dnceleyen bir yol izler. Diigiincelerini tavra doniistiiriirken higbir zaman uglara
savrulmaz. Onun diisiince diinyamiza kazandirdigi 6nemli bir kavram da Ebiitalip Kompleksi’dir. Onun
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diisiince diinyasinda, her sey kavramsal anlamda yerli yerindedir. O, islam diisiincesinin ve genel
diisiincenin 6niindeki en 6nemli engel olarak da kafa karigikligimi goriir ve diisiiniirken son derece
ayiklayici bir yol tercih eder. [Sezai Karakog’tan farkli olarak] Ozdendren, dini [Islam’1], bir ideoloji
diisiince ya da diinya goriisii olarak degil de adece din olarak ele alir. Ozdendren, dine medeniyet
goriingesinden bakmaz. Onun dini diigiincesinde ve imani kavrayisinda bir utanca; gerilik, ¢agdisilik
gibi ithamlar karsisinda da siniklige ve ¢ekincelere yer yoktur. Din’i oldugundan bagka tiirlii, ilahi
fitratina eklemeler, ¢ikarmalar yaparak hos gostermek gibi bir gayrete de kalkismaz. Ozdenédren,
yararlandig1 beseri kaynaklara deger verir; fakat onlar1 kutsamaz. Tarih ve cografyayi da bir irkin adiyla
degil ancak Islam’la tanimlar. Insani iliskilerin de yapay, sahte, yanlis bir mesafe iizerinde kurulmamasi
gerektigini belirtir. Beser kisiligiyle insanlarla iliski kurar ve bu yilizden de ¢ogu kez insanlar tarafindan
anlasilmaz, istismar edilir. Rasim Ozdendren’in biitiin iddiasi, yalmliginda ve samimiliginde, yani
iddiasizligindadir.

Hiiseyin Su’ya gore Ozdendren, kendi adi etrafinda dogan ve onunla anilan Mavera dergisi
deneyiminde arkadaglari ile birlikte “kendini bulma” hususunu énemli gérmiis ve bu ilke, ileride dergi
icin bir tir anargiye doniismiistiir. Dergideki ahenk ve yazi disiplini, birkag y1l sonra da kaybolmustur.
Ozdenéren, Islam diinyasinin sorunlarina da yer veren Mavera'ya agabeylik ve basyazarlik yapmustir.
Cocuklugu, CHP’li bir memur ailesi ve kasaba ortaminda ge¢mis olan Ozdendren, Mavera dergisi
kapandiktan sonra ise yazi1 ve diisiince yolculuguna tek basina devam ermistir. (KY: 130-150)
[Ozdendren, simdi de yazi faaliyetlerine Hiiseyin Su’dan devraldigi Hece dergilerinin basinda devam
etmektedir.]

17.  Atasoy Miiftiioglu (1942-)

Hiiseyin Su, “Dislince Tabyasinda Bir Batarya” baglikli yazisinda, okurlarina Atasoy
Miiftiioglu’nu “Sahsiyeti, diisiinceleri, dili, durusu, elestirileri, dnerileri ve biitiin hayatiyla” zamanin
etkilemis, “6gretici, uyarici, sarsici, uyandirici, yol gosterici, hakikatle yalanin arasindaki o ince ayrimi,
zaman zaman kaybolmaya yiiztutan o sinir1 ve sirr1 unuttugumuzda, hatirlatici, sahsiyet sahibi insanlar,
toplumda i¢dhengin siirmesini saglayici gorevlerini hep yerine getir[en]”, aramizdaki varliklartyla
hepimizin hayatina yon veren, “itminana ulagmis bir fotograf™, “timmet bilincine ve duyarligina ¢agiran
bir yiiz”, “Zamaninin isaret taslarindan”, “tatli, ar1 duru bir dille, agabey-kardes mesafesinden ve
kalbimize hitabederek” konusan birisi olarak anlatir.

Hiiseyin Su, Atasoy Miiftiioglu'nu, “daha on bes yaslarinda yasadigi donemdeki toplumsal,
siyasal kosullarin; aile ¢evresinde aldigi dini duyarlik, istikamet bilinci ve karakteristik 6zelliklerinin”
bir diislince ve inang miicadelesinin igine ittigine dikkat ¢eker. Hiiseyin Su’ya gore Miiftiioglu, hep
yoluna devam eden, siirekli yenilenen ve cevresindeki insanlart da yenileyen, 6grendiklerini ve
ogrettiklerini cesaretle ve agik yiireklilikle gozden gecirip ayiklayabilen bir diisiiniirdiir. Miiftiioglu, bu
sahsiyet kimligini kendisine kazandiran istikamet ve feraset olgiisiinii de gocuk yaslarda edindigi sifahi
egitime ve duyarhiga borgludur. Miiftiioglu’nun Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat dergilerinin yayin
hayatlarin siirdiirebilmesinde ve Tiirkiye’nin dort bir kdsesindeki insanlara ulastirilmasinda, dergilerin
sahip ve yoneticilerinden daha ¢ok emegi olmustur. Miftiioglu, Risale-i Nur cemaatleri, tasavvuf
dergéhlarn, siyasi partiler, selefi yapilanmalar ve bu duyarlikla yayimlanan cemaat dergilerinde boy
gostermemistir. O, bu sayilanlarin da muhafazakar miisliiman kesimin de ¢abalarini, cami kiiltiirii olarak
gormiis ve tanimlamistir. Miiftiioglu, diistince birikiminin sloganlara feda edildigi yetmisli yillarda bile
giincelin diginda kalarak korunmaya, gelecek i¢in diisiinmeye, gelecege bakmaya, gelecegi kurmaya ve
bunu evrensel bir goriingeden yapmaya; yazmaya, konusmaya ve susmaya ¢agirmig; kendisi de dyle
davranmigtir.

Hiiseyin Su, Atasoy Miiftiioglu’nun dilinin en belirgin ve en 6nemli 6zelliklerinden birisinin
hep simdiki zaman ve genis zaman kipleriyle ve inanmis entelektiiel insanin 6zgiiveni, kararliligi,
komplekssizligi ve rahatligiyla konusup yazmasi oldugunu belirtir. Hiiseyin Su’ya gore Miiftiioglu’nun
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elestiri ve oOnerileri, cogu zaman nefse zor gelse de yaralarin kabugunu kaldirir ve sagalticidir. Onun
elestiri ve Onerilerinin ¢ogu, yerel dlgekle diisiinen insanin ufuklarinin digina diiser. Ciinki o, ulusal
dilin degil de evrensel bir dilin, din dilinin grameriyle konusur. Tarihin dilini, bugiiniin dilini, yarinin
dilini, bir anlam biitiinliigi baglaminda kompoze eder. O, sorgulayici bir dille ve timmet baglaminda
hepimizi igine alan biz zamiriyle yazar. Ince bir ironi de igeren yergi dilini kullanir. Dostlugu, yapmasi
gereken uyarinin dilini ve dozunu degistirmez. Kendisini de ayni sekilde elestirir. U¢ 6rnekler tizerinden
konugmasi da onun dilinin sarsici, acitict etkisini artirir. Miiftiioglu, hep hesaplasma bilinciyle yazar ve
konusur. Tiirkiye’deki ve diger Islam cografyalarindaki birikimlerden kendini mahrum birakmaz.
Miiftiioglu, sanatin siyasadan daha uzun 6miirlii oldugunun bilincinde olarak, sanat1 ve yaziy1 dnemser.
Sanat ve edebiyat eserlerinin miidahalesiz ve iceriksiz varliklarini elestirir. Edebi eserlerin bigim, dil ve
uislup gibi 6zelliklerini de biiyiik bir ciddiyet, titizlik ve sorumlulukla arar ve gdzetir. Sanatin ve yazinin
insani, deruni, hikemi, ahlaki yanimiz tiikketmemesini; aksine iiretmesini, ruhumuzdaki ilahi tirpertiyi
diri tutmasini bekler. O, biitiin kosullarda islahat¢t degil, devrimci bir insa bilinci, yontemi ve siirecini
ongoriir. Reel politik eyyamciligina, diisiinsel gercekeilik gibi teslimiyetci zihinsel yanilgilara
diisiilmemesi gerektigini de siirekli olarak vurgular. (KY: 51-69)

18.  Hiiseyin Su (1952-), Kalemin Yiikii ve SONUC

“Higbir sokak ¢ikmaz ve hicbir yiik kaldirilamaz degildir.” diyen Hiiseyin Su, kisilik ve durus
itibariyle, deneme ve makalelerinde, her asamada elestirileriyle birlikte timit de asilayan bir isimdir.
“Durus” kavranuni Hiiseyin Su, “Inanglarinz, diisiincelerimiz, ilkelerimiz ve yasantimiz baglamimdaki
ahlaki biitlinsel tutarlikla icinde yasadigimiz topluma verdigimiz kanaat, fotograf” olarak tanimlar.
Yazara gore durus sinavini basarmig aydinlar / insanlar da “Kars1 karsiya kaldigimiz bogma islemi
siirecinde yilginliga, korkuya kapilmadan, sahip oldugu erdemlerden ve inandiklarindan utanma
psikolojisine yenilmeden, inandig1 dogrular1 yerinde ve geregi gibi sdyleyen, inanmadiklarin1 da
ikiytiizliilik tuzagina diismeden séylemeyip susan, onurlu, yigit, dik, inanmis insanin giiveniyle ayakta
kalabilmis, fitratimizda yiiklii olan ilahi {irpertiyi unutmadan ve bozmadan sonuna kadar tagiyan”
kisilerdir.

Hiiseyin Su, islam alemindeki diisiiniirleri de sadece kendi milletlerinin degeri olarak gérmez.
Ona gore Akif, ayn1 zamanda Hindistanli bir sair, Ikbal ise Tiirkiyeli bir sairdir. Onlarin seslerinin dili,
bizim dilimizdir. Onlar, hi¢cbir zaman kalplerimizin ve kulaklarimizin yabanci oldugu bir sesle
konusmamuslardir. Tacettin Dergahi’nda ikbal’in bir eserini okuyan Akif’in “bu benim” demesi gibi
muhtemelen Muhammed Ikbal de Pakistan’da bir dergah kdsesinde Akif’in safahatindan birini okumus
olsa, o da “bu benim” diyecektir. Islam cografyasinin aydilari, tek bir iilkenin, tek bir inancin ve tek
bir hayatin insanlaridir. (KY: 40, 66, 67, 83, 84)

Hiiseyin Su, Kalem 'in Yiikii adl1 eserinde bir araya getirdigi yazarlardan bir kismi romanlari, bir
kismu siirleri, bir kismi ise daha ¢ok diislinceleri ile 6n plana ¢ikmus kisilerdir. Disiiniir kimlikleri,
sanat¢1 kimliklerini agan bu tiir isimleri Hiiseyin Su, yazilarinda “yenileyici”, “igmimar”, “éncii” gibi
sifatlarla anar. Hiiseyin Su’ya gore zamanin ruhunu yorumlayacak ve insanligin ihtiyacina cevap
verebilecek kadar bu tiirden sahsiyetler, her zaman vardir ve bunun aksini diisiinmek de zaten yaratilig
geregi miimkiin degildir. Yine Hiiseyin Su’ya gdre bu tlirden yenileyici diisiiniirler, “...toplumsal
konumlari itibariyle insanlik i¢in miicadele eden, onlarin yolunu agmaya caligan, yol gostericilik yapan
bilim adami, entelektiiel, sanatci, siyaset¢i gibi alan uzmanlarmin psikolojik, biyolojik ve bilimsel
tutkulart ve donanimlartyla maldl degildir. Onlarin kibirleriyle kii¢iilmemistir; onlarin boguldugu
damlalarda bu insanlar bogulmamuslardir; onlarin gramerden ibaret kuru dilleriyle bunlar
dilsizlesmemisglerdir; onlarin yaralariyla yaralanmamiglardir.” Hatta alaninin uzmanlarimin diisiinsel
sagligmi yitirdigi donemlerde bu kisiler, yine hakikat adina s6z almus, insanlara kilavuzluk etmislerdir.
Oncii kisilerin asil gorevi de “toplumlarinin ve yasadiklart zamanin kosullarina ve gereklerine gore
yetismis birer igmimar” olmaktir. Bunlar, dogrudan dogruya insanlarin goniilleriyle bag kurabilen
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sahsiyetlerdir. Onlarin isleri yalmzca insanlarin goniillerindedir. Oncii insanlar, ayni misyonu
iistlenenler, aynmi tarihsel donemin Ozelliklerini, yarasimi tastyip acisini yasayanlar, ayni siiregte ve
cografyada yitiklerini arayislar1 sirasinda hemen hemen ayni yerlerde diisiip kalkanlar, hatta kimi zaman
da kalkamay1p diistiikleri yerde kalanlar, kaybolanlardir. Yine Hiiseyin Su’ya gore giinlimiizde “genelde
diinyay1, 6zelde yasadigimiz cografyayi, tarihi, bugiinii, yarini, insani, kendimizi; bize yeniden
ihtiyacimiz oldugu sekilde okuyup yorumlayacak yenileyicilere” her zaman oldugundan daha ¢ok
ihtiya¢ duyulmaktadir. “Kurumkisi, okulkisi, merkezkisi, tarihin 6znesi” konumundaki bu yol
gostericileri dogru anlamak i¢in hem gelenegin dilindeki hem de o kisilerin 6zel dillerindeki anahtar
kavramlar, davranislar ve haller tespit edilip okunmalidir. Bu kisiler, ortak kavramlarla konussa bile her
birinin ayr1 bir liigati vardir ve bu yiizden de bu kisiler, hem yol ehli hem de dil ehli ararlar. Hiiseyin
Su’nun yazilarinda isaret tasi niteligindeki isimler etrafinda gezinmesi de oncelikle “gelecege doniik
saglikli toplumsal kurgular ve bu kurgularin insas1” igindir. (KY: 52-55, 81, 108, 115, 176, 183)

Hiiseyin Su, hayati, eninde sonunda ¢ok iyi ¢calismamiz gereken asil dersimiz olarak niteler.
Insan ve toplum konusunda da her insani bir toplum, her toplumu da bir insan olarak gérmeyi salik veren
yazar, ontolojik yoksunlukla var olan [insani] basarilarin olusumunun da yok olusunun da yikimlarla
gerceklestigini belirtir. Ote yandan ona gore ne denli yakindan bakilirsa bakilsin insam biitiiniiyle
gormek miimkiin degildir. Ayni sekilde insani biitiiniiyle anlatabilmek de miimkiin degildir. Hiiseyin
Su’ya gore diislince, hayata anlam katan unsurdur. Diisiincenin olmadig1 bir hayatta insan belhiimadall
[hayvanlardan da asag1] duruma diiser. Insanlik ve diisiince tarihi de gelecege dogru devamli yikim ve
devamli insa ¢abalarinin miicadelesi olarak devam etmektedir. (KY: 25, 29, 36, 50, 69, 129)

Sanati, “hem bizzat kendisi olarak hem de sanat eserindeki tezahiir edis haliyle siyasadan gok
daha uzun Omiirli bir izlek ve ¢agri” bigiminde tamimlayan Hiiseyin Su’ya goére higbir yazar,
inanglarinin, diinyay1 kavrayisinin, siyasi goriislerinin; esasen de insan olusunun kendisine yiikledigi
sorumluluklardan bagimsiz olarak istese de yazi yazamaz; hatta yazmamalidir. Hiiseyin Su, gercek
sanatin gostergeleri olarak” sanat¢inin dogasinin insanca olusu, eserin sanat¢inin insanca dogasindan
dogusu, sanat¢1 edanin [sanat¢inin] soziine, yazisina, tavrina yansimasi” unsurlarini siralar. Gergek sanat
degeri ve igeriginden yoksun eserlerin de “sanat degeri tasiyan, gercek bir sanatci irasindan [6ziinden,
karakterinden] dogan gergek sanat eserlerini geri plana itebiliyormus” gibi gdzilkmesine ragmen
“insanca ve artist¢e” olanin hi¢bir zaman degerinden bir sey kaybetmeyecegini sdyler. (KY: 7, 68, 203,
204)

Tarihi, ardimizda biraktigimiz yillarla birlikte gelecegimizin de dahil oldugu topyekiin bir
zaman olarak tanimlayan yazara gore bugiin yasamakta oldugumuz ve yeni gibi gdriinen sorunlar,
aslinda halad kendisinden kactigimiz, sirtimizdan atmaya calistiimiz tarihin yiikiinden ibarettir.
Tarihimiz, bugiin de biitiin giiciiyle bizi yonetmektedir. Diisiince, sanat, edebiyat, kiiltiir, bilim, toplum,
siyaset, ekonomi gibi alanlardaki sorunlarimiz ve biitiiniiyle bu sorunlarimizi agabilmemizi saglayacak
imkénlar da tarihsel bir gerceklik olarak o6niimiizde durmaktadir. (KY: 161, 162)

Yazar, Mehmet Akif’in i¢inde yasadigi on dokuzuncu asrin sonu ve yirminci asrin ilk
ceyregini teskil eden tarihsel donemi, “yalanla hakikatin, dogruyla yanlisin, giizelle ¢irkinin, iyiyle
kotiiniin birbirine karistigi, biitiin bunlar birbirinden ayiran ezeli ¢izginin ortadan kalktigi, izlerinden,
sozlerinden, gozlerinden ve yiizlerinden insanla diger yaratiklar1 birbirinden ayirmanin pek de kolay
olmadig1, hatta bu durumun insanlara itibar sagladig1 toplumsal bir firtinanin acimasizca ortalig1 kasip
kavurdugu” bir donem olarak niteler. Yazara gére Osmanli devletinin yikilis donemi, hakikatte “Kendi
tarih ve toplum bilincinin iirettigini sandig1 stratejilerin, i¢inde bulundugu durumdan ¢ikis yollariimn
ustalikla oniine siiriildiigi” bir donemdir. Yirminci yiizyilin basinda da iilke, kendini tam anlamiyla
kusatilmis ve bir diinya savasinin esiginde, paylasilmak iizere masada bulmustur. Ulke, iiciincii biiyiik
sarsintiyt da kendi icinde yasamis; ‘bin yillik tarihini’ ters yiiz ederek 1923 devrimlerini
gergeklestirmistir. Ulke, hala da arkasinda birakip unutmak istedigi bu ‘bin yillik tarih’ yiikiiniin
agirligini ve nefesini, tam anlamiyla ensesinde hissetmektedir.
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Hiiseyin Su, isim vermeden, Ikinci Diinya Savasi &ncesinde 1923 Devrimi kadrolarinin
biyiklarmin Hitler Fasizmi sonrasinda degisip Hitler’inkine benzemesine ve “Ikinci Diinya Savast
paranoyasi[nin], lilkenin yalnizca gecelerini degil, uzun siire gelecegini de” kararttigina vurgu yapar.
Yazara gore 1990’larin Osmanli devleti sinirlari i¢inde yasayan toplumun 6nde yiiriiyenleri bile degisim
riizgarlarinin etkisinden kurtulamamais, onlarin en ferasetlilleri, en dengeli ve tutarli diigliniip yasayanlari
bile yasanan savrulmadan nasibini almis; bircok celiskiyi bir arada diisiiniip yasamistir. (KY: 72, 211-
213, 223)

Hiiseyin Su, Tiirkiye tarihinin, hakikatin boguldugu sisli ortam1 1940’larda da sindirilmis ve
susturulmus, adeta dili kesilmis bir toplumda, biitiin deger yargilarinin tersyiiz oldugu; dogru ve
yanliglarin gelen ve gidene gore aksamdan sabaha degistigi; tarih, kiiltiir baglarinin biitiiniiyle koptugu,
uygarlik bilincinin ve paradigmasinin dagildigi; inang ve diisiince baglaminda aidiyet duygusunu
tagimaktan ve belirtmekten utanilir hale gelindigi; 6zgiivenin biitliniiyle yitirildigi; yine biitiiniiyle bir
ovgii ve sovgli edebiyatinin sular seller gibi diisiince ve edebiyat hayatini siiriikleyip gotiirdiigi... bir
Tirkiye ortaminda birikiminden ve erdeminden kusku duyulamayacak c¢ogu insanin bu karmasa
ortamindan geregi gibi siyrilip ¢ikamadigi;, topluma yol gostermek bir yana kendi yolunu bile
bulamadigini sdyler. 1940’11 yillarda Tiirkiye’de ve diinyada Sosyalizmin elestirel dilinin ve 6nerilerinin
ozelikle sag, muhafazakar ve siyasal ¢evreler iizerinde bir tiir manevi baski kurmus oldugu tespitinde
bulunan yazar, sag ¢evrelerin de savunmaci ve ithameci diislinceler gelistirmeye calistigini; Misir ve
Suriye gibi pek ¢ok Islam iilkesinde sorunlarin Islam Sosyalizmi gibi bir ydnetim bigimiyle
¢oziimlenebilecedi, zaten Sosyalizm gibi diisiincelerin Islam’da var oldugunun diisiiniildiigiinii;
Demokrasi diye bir seyin oldugunun zannedildigini ve giiniimiizde de ayn1 yanilgilarin stirdiiriildigiinii
belirtir. (KY: 94-98, 158)

Yazar, Tiirkiye’deki yetmisli yillarin selefi, radikal sdylemini de tarihsiz, diinsiiz ve dogal
olarak yarinsiz, yok sayici, sOyleminden &tiirii de agmazlar i¢inde bir sylem olarak niteler. Hiiseyin
Su’ya gore seksenlere kadar iilkedeki Islam diisiincesi, sag ve antikomiinist bir iislupla kendisini ifade
etmeye calismistir. Yetmisli yillarda iilkede dini ve entelektiiel diisiince, politik ve radikal sdylem
tarafindan adeta kusatilmis; hatta zaman zaman bogulmustur. Elde edilen birikim de gilinii birlik
malzemeler olarak goriiliip sloganlar diizeyinde tiketilmistir. (KY: 57, 58)

Yazar, yetmisli yillar1 sag-sol baglaminda degerlendirirken de Tiirkiye’'nin diisiinsel,
entelektiiel, siyasal, kiiltiirel ve edebiyat hayatinda yazarlik yerine ¢evirmenlikle yetinildigi o tutumunun
en ¢ok egemen oldugu dénemin, sag Baticilikla sol Baticiligin glindemi kapattigi altmigl, yetmisli yillar
oldugu tespitinde bulunur:

“Kemalist, sol-kemalist ve sosyalist diisiincenin, siyasanin egemen oldugu, hatta Tiirk diigiince
ve siyasal hayatinda karartma ve kapatma uyguladigi, dogruyu da yanlis1 da keyfi bir tutumla ve kabaca
belirledigi bir donemdir. Bu dénemde Osmanli toplumunun erdemlerinden, toplumsal, tarihsel, kiiltiirel
degerlerinden, diisiinsel ve yazmsal birikimlerinden sdzetmek, {iistelik bunlari bir kisim sosyalist
degerlerle uzlastirmak amaciyla dnermek, her yazarin ve diisiiniiriin cesaret edebilecegi bir sey olmadigt
gibi pesinen dislanmayi, dtekilestirilmeyi géze almayi gerektiren bir tavirdi.

(..)

Biitiiniiyle aldatma ve aldanma tizerine kurulu baskici bir siyasal anlayis; gegmise [s]ovgii ve
gelecege Ovgii, yalan, iftira, karalama yoluyla imhadan ve kof bir 6viinmeden ibaret inkarct bir tarih
anlayigi; manevi, insani ve toplumsal degerleri yoksayan pozitivist, materyalist bir bilim anlayisi; tek
boyutlu, derinliksiz, elestirel goriingeden yoksun bir felsefi diisiince; sadece doyma ve hirlagsma anlayisina
ve refleksine odaklanmig bir iktisadi ve ekonomik anlayis; yalnizca bir modernlestirme araci olarak
goriilen insansiz, toplumsal, kiiltlirel damarlar1 ttkanmig edebiyat ve ruhsuz, nihilist psikolojiden ibaret
Oykiinmeci gelisme ve yenilik anlayigiyla malil bir toplumsal ortam...” (KY: 226-228)
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Hiiseyin Su’ya gore “yiiz yillik yakin tarihinde neredeyse her on yilda biiyiik bir toplumsal
sarsinti geciren Tiirkiye, igten ice de kendi tarihinin sesinin kulaklarindaki ugultusundan ve
korkusundan” [hala] kurtulamamuistir. [ Y 6netenler] dogru s6ze de yanlis séze de yasaklar koymus, her
konuganin iilkesinin aleyhine konustugunu sanmis; s6z almak i¢in elini kaldiran herkesi hain, susanlarin
mutlaka bir seyler gizledigini, 6nerisi olan herkesin yikici, bir haksizliga isaret eden herkesin isbirlikgi. ..
[oldugunu varsaymustir]. Ulke, yasadig1 tarihsel ve toplumsal calkantinin iizerinden bunca zaman
gegmesine ragmen, toplumsal hayatin biitiin alanlarinda hala durulmamaistir ve ¢ok yakin bir gelecekte
kolay kolay durulacaga benzememektedir. Ulkedeki diisiiniirler, sanatgilar, yazarlar, siyasetciler, bilim
adamlari, birbirlerinin ¢alismalarinin, diislincelerinin ve toplumsal tasarimlarinin iyi niyetinden kusku
duymuslardir; birbirlerini itham etmisler, giderek diisiince ve goriis ayriliklari toplumsal kamplagmalara
hatta yarilmalara ve fiili gatigmalara yol agmistir. Bu taraflardan birisi ve en gii¢liisii de her zaman devlet
olmustur. Gliniimiizde de Cumhuriyet doneminde goriilen edebiyat, diisliince ve siyaset hayatinda,
toplumsal hayatin biitiin alanlarindaki legal ya da illegal 6rgiitlenme cabalarinda hala bir tiirlii yoniinii
belirleyemeyen bir arayis siirmektedir.

Hiseyin Su, ¢izdigi bu tablonun giderek “koyu bir sis halinde toplumsal korlegsmeye yol
a¢masinda, yalnizca korunma icgiidiisiiyle hareket eden sistemin degil, ne yazik ki akl: baginda olmasi
gereken ama bir tiirlii olamayan herkesin de” paymin oldugunu hatirlatir. (KY: 94, 95117, 118, 214,
215)

Hiiseyin Su, Tanpinar’in “kriz” olarak tanimladig1 medeniyet degisimi yillarindan beri, tilkedeki
“her tiir yaklagimlarin, degerlendirmelerin temelinde yatan kugku, sinme, gilizelleme ve yerin dibine
batirma, bizdense tertemiz, degilse kapkara... gibi zaaflarla malil olan diisiince, kiiltiir, sanat, siyaset”
diinyasimin bir sanat olayni, bizzat kendisi olarak, oldugu gibi géremedigini; yazilanlarin, siyasal
hayatimizin en daraltici, yaniltici, karistirict hatta bunaltici yaftalamalardan olarak “sagci mi1?” yoksa
‘solcu mu?”, sorulartyla gdlgelenip edebiyat degerlerinin geregi gibi tartisilmadigindan da yakinir.
Ulkedeki sag-sol sdylem, diisiince ve yaklasimlarmin iilkenin tarihsel, kiiltiirel, cografi gercekleri ve
gelenekleriyle hi¢ ortiismedigini; tam tersine son derece yapay ve yabanci durdugunu ve bu durumun
bir tiirlii goriilemedigini; bolinmiisliigiin egemenliginin hakim oldugunu sdyler. Yazara gore, sag ve sol
kesimin bakisindaki temel dl¢iit de cogu zaman diisiince ve edebiyat degerleri degildir. Ulkede edebiyat
ve diiglince ortamina katki saglayacak, var olani ¢ogaltacak beslenme kanallar1 da karsilikli tikanmustir.
(KY: 125, 126, 250)

Hiiseyin Su, Kalemin Yiikii’'ndeki elestirel yazilarinda Islam aleminin son iki asirlik durumuna
bircok vesileyle deginir; yasanan durgunluk ve ¢okiislerin sebeplerine 151k tutar. Ona gére, Islam alemi,
iizerine ¢oken diisiince yorgunlugunu fark ettikten sonra arayis siirecinde hem birtakim imkanlar elde
etmis hem de yanlislar yapmistir. Bunlar1 da kimi zaman kendini sorgulama, kendisiyle hesaplasma,
kimi zaman da bir tiir kendinden utanma ve kendini kiigiimseme seklinde dislastirmustir.

Hiiseyin Su, bu eserinde bir araya getirdigi yazilarinda, i¢inde yasadigi toplumun, mensubu
oldugu iimmetin ve iilkedeki Islami yapilanmalarin kritigine de yer verir. Toplumun énciilere sahip
¢tkmamasi konusunda konusurken toplumun “degerleri tilketmek, harcamak ve iglevsiz hale getirmek
konusundaki” 6l¢iistizliik, aclik, merhametsizlik ve hicbir zaman ders almay1 dgrenmeyen aymazlik
niteliklerine dikkat ceker. Bireysellesme diisiincesine karsi ¢ikan yazar, bireysellesme diisiincesini
“kuruntu ve kibir” olarak niteler. Bireysellesmenin insan-1 kdmil diisiincesinin yerini almaya
baslamasindan sonra insanin &zsiiz, Ozelliksiz, derinliksiz ve siradanlikla esitlenmekle Gviinmeye
basladigima dikkat ¢eker. (KY: 18, 19, 62, 107) Hiiseyin Su, bu konuda tespitlerde bulunurken
Tiirkiye’deki islami diisiince cevrelerine de bazi 6nerilerde bulunur. Ona gére Tiirkiye’deki Islami
diisiiniis, hem kendisini Islam diisiincesinin genel karakterinden ve kaderinden ayr1 gormemek hem de
toplum, tarih, cografya ve siyasal kosullar geregi 6zgiir ve 6zgiin bir yorum gelistirmek zorundadir:
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“Islam diinyasimn diisiince arayis1 icinde Hicaz’da Hambeli / selefi, Misir’da siyasal / radikal /
tekfirci, Suriye’de Islam sosyalizmi, Cezayir’de Fransiz kiiltiir ve diisiincesi etkisinde siyasal bir senteze
de ulagan devrimci / entelektiiel, Pakistan’da siyasal bir diinya goriisii / ihya hareketi, Afgani-Abduh
ikilisinin cabalar1 ve cizgileriyle modernist / siyasal algilama ve yorumlama, fran’da 1980°li yillara dek
dini, diisiinsel, kiltiirel, felsefl, entelektiiel ve mezhebi birikiminden, boyutlarindan ve varligindan pek
haberdar olmadigimiz islam Devrimi hareketiyle, islam diinyasinin ve hatta biitiin diinyanin giindemine
oturan toplumsal islami Devrim Diisiincesi, Bat1 diisiincesi ve teknik gelismeleriyle kendi diisiinsel,
toplumsal, tarihsel, kiiltiirel... sorunlariyla hesaplasarak ve ¢cogu bolgelerde de vahiy / tevhit baglaminda
bir koke donme radikalizmiyle... kendi kendine diisiince, inang, kiiltiir budanmasi yasamistir. Bu budanma
sirasinda isabet edilen yerlerden olumlu diisiince filizlerinin siirdiigli gibi dini, hayatin digina diistiren,
kurdugu kadim makiliyet bagini koparan biitiinciil yaklagimlardan, kavrayislardan ve diisiiniislerden uzak
kurumlar da Islam diisiincesine ¢ok pahaliya malolmustur.” (K'Y 20-22)

Hiiseyin Su’ya gore Birinci Diinya Savasi’nin bitisiyle birlikte Tiirkiye’de, biitiin kirik
dokiikliigiine karsin bir yon ve taraf psikolojisi kazandiran kale direklerinin sokiiliip atilarak sahanin
yeniden diizenlenisiyle birlikte, miisliimanlar, ddeta ne tarafi savunacaklarini, ne tarafa hiicumlar
diizenleyeceklerini bilemez durumda ve oyun kurma yetenegini yitirmis bir halde sahanin ortasinda
kalivermiglerdir. Daha sonra da saflar karigmis, 6zelestiri, bir tiir acimasizca, pervasizca bir vazgecise
ve inkircihi@a donlismiistiir. Biitiin bunlara karsin, yine de dini diisiinlis ve dini hayat, alttan alta
varhigimi stirdiirmiigtir. Hiiseyin Su’ya gore bu manada Siilleyman Hilmi Tunahan, tasavvuf
geleneginin Kur’an dilini yasatma ve siirdiirme boyutu olarak goriilebilir. Risale-i Nur hareketi de bu
donemin en etkili diisiince paradigmasi olarak giiniimiize dek ulasmistir. islam diinyasindaki kimi
diisiincelerin Tiirkiye kosullarina gore yorumlanma c¢abalar1, Bat1 diisiince ve felsefelerinden miilhem
olusumlar ve ¢ikislar, sanat, edebiyat, siyaset, orgiit ve kiiltiir hareketleri; Islam Sosyalizmi, Dogucu,
Ortadogucu, sagci, antikomiinist, dini-devrimci bir kiiltiir, sanat ve diisiince yarmasini amaglayan
diisiince gabalarinin kimi zaman birbirine yakin, birbirini besleyen, kimi zaman da birbirine uzak duran
ve uzak diisen yataklari, son yetmis seksen yillik Tiirkiye’deki Islam diisiincesinin genel gériiniimiinii
ortaya koymaktadir. (KY: 22-24)

Hiiseyin Su, Muhammed Ikbal 6rneginden yola ¢ikarak o dénemin pek cok yazar, sair, diisiiniir,
bilim ve siyaset insaninin eklektik diisiinsel tavrinin “Modernizm, demokrasi, 6zgiirliik, esitlik, yenilik,
degisme, gelisme, 1slahat, tekdmiil. .. gibi baz1 tuzak kavram ve diistinceleri, aralarinda uygunluk oldugu
gerekcesiyle Islam’in kimi kavram, diisiince ve tarihsel dinamikleriyle yeniden tanimlamak,
anlamlandirmak ve Islam toplumunun diisiince ikliminde dolagima sokmak ve islevsel hale getirmek;
boylece ataletten ve geri kalmigliktan kurtulmak...” tavrindan ibaret oldugunu belirtir. Hiiseyin Su’ya
gdre Muhammed Ikbal de dahil birgok miisliiman diisiiniir, gelismeci modernizm karsisinda Adeta
caresiz kalmig ve bu sonucu kagimilmaz gérmiistiir. Modernizmi kullanishi, hatta gerekli ve kaginilmaz
gordiikleri i¢in de uygun bir uzlagsma yolu bulmayi tercih etmislerdir. (KY: 88)

Hiiseyin Su’nun giiniimiiz Islamcilik diisiince ve sanat alaninda siiregelen kavganin dikkat
cektigi bir yonii de “yanliglar1 ve dogrulari, eksileri ve artilariyla hala Necip Fazil’in ve Biiyiik Dogu’nun
1940’11 yillarda baslattig1 entelektiiel islam diisiincesi diizleminde ve baglaminda bir hesaplasma ve
kavga dilinin ve sesinin yankismnin actig1 alanda” siirmesidir. Hiiseyin Su, “Tiirk Islam’, kiiltiirel
Islam, Tiirk sag, Tiirk muhafazakarhg” gibi gecisken kavramsallastirmalarla “Islam’
resmilestirme” ¢abalarina da dikkat ¢eker. (KY: 105, 172)

Kendisi de Edebiyat dergisinde yazmus, ilk 6ykii kitabint da ayni derginin yayinlar arasinda
¢ikarmig, daha sonra da kendi adiyla 6zdeslesecek Hece’de on sekiz yil yazmis bulunan Hiiseyin Su,
edebiyat dergiciligi konusunda da tespitlerde bulunur. Ona gore Tiirkiye’deki kiiltiir, sanat, edebiyat ve
diistince hayatmin kisi ve dergi merkezli oldugu bilinen ve ¢ok sik vurgulanan bir gergek olmakla
birlikte, dergi merkez kisilerinin ve dergilerin “a¢1 daraltici, tek yanl bakislarla sinirlayiciligi” gibi
eksikliklerinin yani sira “sorumluluk bilinci kazandirma, 6zel terbiye siirecinden gegirme, insanin
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kitaplarda, hatta hi¢bir yerde kolaylikla 6grenme imkémi bulamayacagi kimi dikkatleri, incelikleri,
kavrayiglari, diin ve yarin goriingesini...” kazandirmak gibi artilar1 da bulunmaktadir. (KY: 124)

Yazar, Sosyalizmin [ve Marksizmin] Tiirkiye’de ve islam aleminde yerlesme ve yerlilesme
imkaninin olmadigini; on besten fazla iilkede gerceklesen Marksizm ve Sosyalizm deneyimlerinin bu
iilkelerde bile yerlesemedigini ve yerlilesemedigini; “Isldim’la sosyalizm arasinda bazi benzerlikler
bulan kimi diisiiniir, siyasetci, sanatc1 ve edebiyatcilar[in], Tiirkiye’de ve Islam diinyasinda (Kemal
Tahir, Nurettin Topcu, Mustafa Sibai vb.)” bu acidan diisiinsel paradigmalarinda bir ikileme diisiip,
sentez arayisina girdiklerini ve Rasim Ozdendren’in ifadesiyle yumurtayr hangi ucundan kiracaklarim
bir tiirlii bilemediklerini soyler. (KY: 234)

Hiiseyin Su, Osmanhnin siirekli su alan bir gemi gibi seyrettigi donemdeki aydin, sanat¢i ve
siyasetcilerinin “geminin rotasim ve kaptanini degistirmeyi ithamei bir dille tartismaktan baska bir ¢are
diisiinmez bir hale” geldigini; o donemde yazilip sOylenenlerin de higbirisinin “mesru ¢er¢eveyi var
eden asil baglam ve ustlenilmesi gereken asi/ sorumluluk etrafinda bir inga biitiinliigii orgisiiyle
olusturulmus teshisler ve oneriler” olmadigini ileri siirer. Yazara gore son donem Osmanli aydinlarinin
ortak bir 6zelligi de siyasetten, sanata, miizikten resme, yazidan eyleme, gazetecilikten tarihgilige kadar
hayatin biitiin alanlariyla ilgilenip eserler vermis olmalaridir ve onlarin bu tutumlari, hem hayatlarin
hem de eser ve birikimlerini zenginlestirmistir. Yine bu zenginlik, kimi zaman zaaf olarak tezahiir
etmistir. (KY: 177, 179)

Osmanlidan Cumhuriyete ge¢is donemini yazar, neticesi inkarcilik, baskici ve baskin tutum olan
bir dénem olarak niteler. Yazara gore bu donemin insanlarin konumlarinda ve soz alislarindaki etkisi de
bir tiir secememe ve dilsizlik hali egemenligi olmustur. Bu donem insanlarinin [aydinlarinin] dilleri
ketumiyetli, diisiinceleri de tereddiitle malildiir. Onlarin pargalanmus kisiligi kusaktan kusaga
aktarilmaktadir. Onlar, gercekten inanmadiklarini, diistinmediklerini, hissetmediklerini, inandiklarinin
ve diistindiiklerinin Oniine koymuslardir; yeni toplumsal ve siyasal zeminde bdylece korunmaya
¢alismiglardir. O dénemin aydinlarinin yasadiklarini sonugta bir tiir “’kiiltiirel sizofreni” olarak adlandirir
ve Cumbhuriyet aydinlarinin kalbinde mazinin -ne denli gérmezden gelinirse de- siirekli kanayan bir yara
oldugunu soyler. Hiiseyin Su, kabaca yar1 aydin olarak nitelenebilecek “kompleksli, bagh, ¢ekingen,
taklitci, karmindan konusan her cenahtan aydin” tiplerini elestirirken, 2007°de yayimlanan bir
yazisinda da Nazim Hikmet’in “Tiirk¢eye verdigi emegi gdrmeyip bir zamanlar onun adi iizerinden
diismanca bir tutumla yurtseverlik yapan daha sonra ise siyasal bir ara¢ olarak alip okuyarak ne denli
Nazim sever olduklarini ispat etmek suretiyle kendilerini mesrulastirmak ikiyiizliliiginii” gosterenleri
de elestirir.

Hiiseyin Su’ya gore “egemen diinya dilinin karsisinda kendi anlam diinyasina glivenini yitirmis,
bir tiirlii kendisinde konusma cesareti bulamayan yerel, donanimsiz, ulusal muhafazakar miisliiman
dilinin” de ya susmak ya da her anlama gelebilecek sekilde yanlis konusmak gibi iki uglu mantik
acmazlar1 bulunmaktadir. Giintimiizde tilkede el yordamiyla diisiinme konusundaki aydin saplantis1 da
belirleyiciligini hala siirdiirmektedir. Genel manada gliniimiiz aydinlar1 Osmanli bakiyesi, misyon ve
sorumluluk hissi sahibi aydinlarinin aksine kendilerini yasadiklari diinyada adeta hicbir seyden sorumlu
gormemektedir. (KY: 63, 64, 162-165, 178, 217, 229)

*x*x

Hiiseyin Su, Kalemin Yiikii’nde bir araya getirdigi yazilarinda edebiyat bilim agisindan tek bir
elestiri anlayisi veya bir sablondan hareket etmemistir. Her bir yazarin eserlerini, “yazarin iginde
bulundugu inan¢ atmosferi, tasidigi diinya goriisii ve paylastifi sanat goriisi” baglamlarinda
degerlendirip tenkit etmistir. Yazilarinda ele aldig1 kalemleri, “diislince yapilarim1 daha yakindan ve
haksizlik etmeden, 6vgii ve yergi seline kapilmadan, oldugu gibi anlamak” ¢abasi i¢inde olmustur.
Yazar ve sairlerin, “okuyucu ve dinleyicilerinin akillarindan ziyade kalpleri ile olan ilgi ve mesafesine;
onlarin s6z kalibina dokiilen diisiincelerinden c¢ok hallerine ve duruslarina yansiyan kisiliklerine”
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odaklanmustir. Yazarlarin “sozleri ile yasantilar1 ve tercihleri arasinda uyum ve biitiinliik” gbézetmis,
onlarda “saglam bir politik durus” aranustir. Bu yiizden de aydinlarin milletin asli sorunlar1 olan Islam,
milliyetgilik, Kemalizm-Cumbhuriyet rejimi, Osmanlicilik, Baticilik gibi netameli konularda -varsa-
celigkilerine ve ¢ikmazlarina odaklanmisgtir.

Hiiseyin Su’nun bu eserindeki yazi basliklari, yazilarin muhteviyati kadar onun inceledigi
yazarlar, diistiniirler ve sairler hakkindaki nihai yargilarini da yansitmaktadir. Bu manada Hiiseyin Su
icin Atasoy Miiftiioglu, diisiince tabyasinda bir bataryadir. Sezai Karakog, bir yenileyici yani -dini
manada olmasa da- bir miiceddittir, bir uygarhk tasarimcisidir. Mehmet Akif, bir karakter abidesi;
Muhammed Ikbal, boyun egmeyen atesin dili; Fethi Gemuhluoglu, sevaplar gibi giizel yasams birisi;
Nuri Pakdil, muhalif bir entelektiieldir. Cemil Meri¢, bir entelektiiel tedirgin; Ahmet Hamdi
Tanpinar, bir medeniyet krizi aydimdir. Nazim Hikmet, Tiirk¢enin siirgiin sairi; Kemal Tahir,
Tiirkiye’nin ruhunu arayan aydin; Orhan Kemal, bereketli topraklarin yazaridir.

S6z ve yazilarin etkisinin gecici olabilecegine, fakat muhatabinin i¢ diinyasina niifuz edebilen
durus sahibi kisiliklerin etkisinin ise kalict olduguna inanan Hiiseyin Su, Kalemin Yiikii’nde bir araya
getirdigi elestiri yazilarinda suya sabuna dokunan aydin durusuyla, séziinii esirgememistir. Nazim
Hikmet bahsinde 6teki yazilarindan farkli olarak “Sirtin1 donmek eylemi 6zgiivenden degil, korkudan
kaynaklanir.”; “Tarih boyunca unutulup gidenler siiriilenler degil, siirenler olmustur.”; “Siirgiinliigiin,
mahrumiyeti ve hasreti kadar ¢ogaltici bir yani da vardir” (KY: 155, 216) 6rneklerindeki gibi pek ¢cok
aforizmal ifadeye de yer vermistir.

Hiiseyin Su’nun burada ele aldigimiz Kalemin Yiikii adli eserinin yani sira Yazz ve Yazgt, Keklik
Vurmak adli eserlerinde de onun kisiligine ve sanat anlayisa 1s1k tutacak bilgiler yer almaktadir. Bu
eserlerdeki birkag yaziya da burada kisaca deginmek istiyoruz. Yazi ve Yazgi'nin “Silahli Sayfalar”
boliimiinde yazarin dikkat cektigi konulardan birisi insanin kendisiyle ilgilenmemesi, kendisiyle
yiizlesmemesidir:

“Cevremizdeki herkesi ve her seyi kendi arzuladigimiz i¢in, nefsimizin hosuna gidecek sekilde
tanimlay1ip tanitirken, kendimizi tanimaya ve tanimlamaya; géziimiiziin 6niindeki mertegi gérmeye vakit
bulamiyoruz; dahasi buna gerek de duymuyoruz. Bize verilen hayat1 diigiinerek, ictenlikle ve ciddiyetle
algilayamiyor ve yasayamiyoruz. Hayatimiz, dogrudan dogruya, kabataslak, basmakalip ve
yinelemelerden ibaret; orada, disimizda ve bize yiik olarak durup duruyor. Ictenlikle iizerine
gidemedigimiz ic¢celigkilerimiz, bizi siirekli yaralayarak igimizde bir burga¢ gibi doniiyor. Bizse biitiin
bunlardan adeta habersizcesine, bireysel ve toplumsal etkenler tarafindan siirekli kiskirtilan igimizdeki
hayvanin pesinden kosturuyoruz.” (YY: 16, 17)

Ayni yazida hayatin 6ziinii de “bir adanmiglik, bir baglanma, net bir teslimiyet” olarak
tanimlayan yazar, giinlimiizde Tanr1’ya giden helal yollarda barikatlar kurulmus oldugunu; haramilerin
yol kestigini; varolusundaki kutsallig1 yitirenlerin a¢ kurtlar gibi sehre inip insanligimiza, degerlerimize
saldirdigini; inandigimiz degerleri {izerimizde onurla tasiyamadigimizdan ve onlari sahiplenmekten
utandigimizdan, simsiki sarildigimiz sevdiklerimizin ellerimizden kactigini; korkup kagtiklarimizin da
her yonden tistiimiize tistiimiize geldigini ve varliklarinin géziimiizde biiyiidiigiint belirtir. (YY: 18-20)

Hiiseyin Su, Yazi ve Yazg: nin ikinci boliimiine aldigi “Neleri Nasil Okurum?” baslikli yazida
da okuma programini, daha ¢ok “okuma yazma izleklerinin, yazinsal ihtiyaglarinin ve diisiinsel
ozellikleriyle de zaman itibariyle de her zaman kisitli olan imkanlarinin” belirledigini sdyler. “Her kitap
kendi zamaninda okunmal1” diyen Hiiseyin Su, iki ay i¢cinde okumak iizere ayirdig: kitaplart ise kisaca
sOyle tanitir:

“Sanatta Manevilik Ustiine, Kandinsky: Heniiz okundu ve ¢izilen yerlerin gézden gegirilme,
notlandirilma siireci devam ediyor...

Yagmur Aksamlart, Selim ileri: Ikinci kez okunan bir &ykii kitabr.., Usta isi ve hem yagmurun
hem de aksamin hiizniinde damitilmis oykiiler...
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Kissalarin Dili, Mustafa Oztiirk: Tahkiye dilinin topraklarimiza, ruh, inang ve insaniyet
diinyamiza dair, aidiyet, gramatik, duyarlik orgiisii ve imkanlarinin hangi baglamda anlasilmasi ve
kurgulanmas1 gerektigi hususunda tahkiyeyle ugrasan okurlarin ve yazarlarin gérmeleri gereken bir
kitap...

Okumak Yazmak ve Yasamak Uzerine, Schopenhauer: Kisaca, biitiinliik¢ii bir yaz1 ve yazar
goriingesine ulagmak isteyenler i¢in yol azig1 olacak bir kitap oldugunu diigiiniiyorum...

Bati Karsisinda Asya, Daryus Sayegan: Yarali Biling’in yazarinin 6nemli bir kitabi... Alt1 yil
once yayimlanmig. Bugline dek okumadimizsa eger, okumakta c¢ok gec kaldigimzi disiiniip
hayiflanabilirsiniz. ..

Edebiyat Kurami, T. Todorov: Yalnizca yazinsal ilgi amagli zorunlu bir okuma olacaktir. Bir tiir
mesleki ve teknik okuma da sayilabilir...

Kitapla Direnis, Tomris Uyar. Oykii iizerine 6nemli yazilar igeren bir kitap... Tomris Uyar,
yalnizca iyi bir dykiicii degil, ayn1 zamanda 6ykii lizerine diigiinen, hem de ¢ok iyi ve saglam diisiinen bir
yazardir...” (YY: 165-169)

*k*k

Keklik Vurmak, otuz bes yillik bir zaman iginde yazarla gergeklestirilmis elli s6ylesi i¢inden
secilmis yirmi bes yazidan olusmaktadir. Kitapta yer verilen soylesilerde “sanat, edebiyat, yazarlik,
oykii, siirsellik, Hiiseyin Su’nun yayincilik hayati, ¢ocuklugu, 6grenim hayati, memuriyeti, yazma
ortami ve hali, yazarliginin baslangici ve beslendigi kaynaklar; hayatinda yer etmis sehirler, sinema ve
tiyatro ile ilgisi; Tiirk edebiyatinda ocak dergiler, aydin sorunu ve sorumlulugu, 6ncii yazar ve sairler,
gecmisi ve bugiiniiyle Tiirk dykiiciigii, evrensellik, yerellik, gelenek, yenilik, Batililagma, islam [6z
degerler], Islamcilik, siyaset ve edebiyat, yabancilasma, kadin, ask, teknoloji [sosyal medya], Tiirkiye
dis1 Tirk oykiiciiliigii, edebiyat kanonlari, yazarin 6ykii adlari, kitap adlari, dykiilerinde tema ve
kurgu...” gibi pek ¢ok konudan s6z edilmektedir.

Bu yazilardan Nuriye Akman’in gergeklestirdigi sdyleside Hiiseyin Su, bir sanatginin hangi
tiirde yazarsa yazsin diger sanat tiirlerinin dallarinin imkanlarindan tamamen bagimsiz bir alanda ya
da bir tiir adasinda sanat iiretemeyecegini; siir olmamasi durumunda s6ziin belki de bileysiz kalacagini
ve sanatgilarin da bu bileysiz sozii kullanmak durumunda kalacagini; [bir metinde ger¢ek manada
siirsellikten s6z edebilmek igin] siirin imkanlarinin metnin biitiin hiicrelerine sinmis olmasinin
gerektigini; “Seytanla melegin arasindaki mesafede gidip gelen varligin héline ‘insanilik” denildigini;
[iyi, gercek] sanatcinin tasvirle yetinmeyip insani hallerin hepsindeki sirriligi, estetik dokuyu
gorebilmesi ve gosterebilmesi gerektigini; gercek asigin kendisine bir 6nem vermeyecegini, sevgiliyi
kendisi i¢in sevmeyecegini, yalnizca sevecegini, gercek askin da bu oldugunu; bu manadaki askin
vuslatla da son bulmayacagini soyler.

Hiiseyin Su, yazi ve sanatin bir oyun ve oynas olarak goriilmemesi gerektigini;
miikemmeliyet¢iligi de insanda ve tabiatta bulunan yalinlik ve sahihlige sadakat olarak anladigini;
sanatin iddiasinin miitevaziliginda oldugunu belirtir. Yazara gére omriiniin her yasinda siire ihtiyag
hisseden insanoglunun bunalim denen duygusu da siire olan ihtiyacinin farkinda olmayisindan dogar.
Siir ve dykii, kimi zaman birbirine yaslansa da sonugta kendileri olarak kalmalidir. Yazar, bu sdyleside
Oykiilerinde nicin olumsuz karakterlere yer vermedigi sorusu iizerine de “Kabilce hallerin, Habilce
hallerden daha derin, hatta onlar kadar bile derin oldugunu diisiinmiiyorum. Kétiiliik sigdir, sigliktan
dogar...” yanitin1 verir.

Insanm siirekli uyarilmaya ihtiyaci oldugunu, sanat ve edebiyatin da uyarici dillerin en
onemlilerinden oldugunu; yazma siirecinin bir terbiye ve 6grenme siireci oldugunu ve olmasi gerektigini
vurgulayan yazar, bu sOyleside yazma anlayisi ve ilk karsilasmada kendisinin karsisindakilerde
uyandirdigi izlenime dair de sunlari soyler:
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“Disaridan bakan i¢in ¢ok durgun, hatta agir. Girilemez, iletisim kurulamaz gibi goriiniir coguna.
Ugultusu i¢indedir her zaman. Cigiltisint da ugultusunu da tagmamigsa eger ¢ogu zaman kendisi dinler;
bunun iyi mi yoksa kotii mii oldugunu bilemez bir tiirlii...” (KV: 15-31)

Oykiicii Mustafa Kutlu’'nun 1999°da gergeklestirdigi sdyleside de Hiiseyin Su, Ankara ve
Istanbul’un kendisi i¢in neler ifade ettigini, cocukluguna dair, bir bucuk iki yaslarinda giydigi bir
elbiseyi, rengi ve deseniyle hatirlayinca annesinin bu duruma sastigin1 soyler. Yazarken “Bize ait bir
sesi, bir makami, bir duyarlig1 ve i¢orgiiyli” aradigimi vurgular. Bugiin i¢in iyi bir sinema seyircisi
sayllmazsa da “Tahta sandalyeli, gazoz satilan sinemalarda her giin ii¢ film” izledigi giinlerde sinemalar
daha mu sicakti diye diisiindiigiinti; tiyatroyu ise sinemaya gore kendisine daha yakin, daha sahici daha
giiven verici buldugunu; Istanbul’da Sehir Tiyatrolarinin, Ankara’da ise Devlet Tiyatrolarinin oyun
sezonlarini izlemeye g¢alistigint soyler. Okudugu kitaplarin mutlaka onun olmasi gerektigini; Kitaba
sahip olmay: sevdigini; okuyacagi kitabi oncelikle almaya calistigini; okudugu kitabi kolay kolay
elinden ¢ikarmadigini; ¢izdigi satirlarla, kiyisina diistiigii notlarla bir anlamda o kitabin artik kendi eseri
haline geldigini diigiiniircesine, kolay kolay kimseye vermedigini; aynmi durumdaki baskasina ait bir
kitab1 da kolay kolay alip okuyamadigini; o eser bulunabilir bir kitapsa almaya ¢alistigini; bulmasi zor
bir kitapsa sahaf sahaf bazen de yillarca o kitabin pesine diistiigiinii anlatir.

Hiiseyin Su i¢in Ankara, “Ke¢iéren-Cankaya, Sincan-Kayas arasinda gidip gelen ve Kizilay’da
kesisen iki cizgiden, yoldan” ibarettir. Istanbul ise “cagiric Ve iirkiitiicii, tahrik edici ve itici” bir
kenttir. Istanbul sevgisi de inadina sevmek gibi baska bir seydir. Yazar, Istanbul’un baskentligini ticari,
siyasi, ekonomik, kiiltlirel ve sanatsal alanlarin hemen hepsinde siirdiirdiigiinii diistindiigiinii de belirtir.
(KV:97-109)

Lise 6grencisi Almina Bayrak’a verdigi soyleside de Hiiseyin Su, iyi bir sanat eserinin odagi
ve baglami agisindan son derece yogun, giiclii ve saglam; ¢ogaltilmaya elverisli olusu agisindan da

kalbinden kaziyarak eser verdigini; yazma eyleminin, [eser verme] dogum sancisinin en ¢ok ve yogun
bicimde hissedildigi bir diisiince siireci sonunda ortaya ¢iktigini sdyler. Hiiseyin Su, aski da “sevenle
sevilen arasinda yasanan haller” olarak niteler. (K'V: 408-412)
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