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OZET

Divan siirinde, sairin duygu ve diislincelerini anlam ve bi¢im yoniinden destekleyen, dile getirilen
diisiinceyi isitsel ve gorsel agidan ¢agrigtiran ayni zamanda bir ritim saglayan cesitli unsurlar bulunmaktadir.
Bu ritmik unsurlardan biri de Osmanli Tiirkgesinde sikga kullanilan atif vavi’nin (vav-1 atfi) tekrariyla olustu-
rulan atif terkipleridir. Siirde yerine gore “u, U, vii” seklinde okunan bu baglagla bir araya getirilmis kelime
dizilerinde, baglacin olusturdugu duraksamalar ve inis ¢ikiglar bir ritim temin etmektedir. Ayn1 zamanda bu
yapi igerisinde siralanan kelimeler beytin odak noktasi olan kavramlarin ses ve anlam tabakasina ¢agrisim
yapmaktadir. Dolayisiyla bu s6z dizimsel yapi; ses, sz ve anlam diizenini sekillendiren 6nemli bir rol iist-
lenmektedir.

Bu ¢alismada; divanlardan hareketle, “atif vavi”nin yinelenmesi ile olusturulan yapisal unsurlarin s6z ve
anlam diizeni tizerindeki etkisi ve ritim saglamadaki rolii tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: atif vavi, ritim, ses, sdz, anlam, yineleme.

ABSTRACT

In Classical Turkish Poetry, there are elements supporting poet’s feelings and ideas in terms of meaning
and shape, connotating the idea expressed in auditory and visual ways and at the same time creating a
rhythm. One of these rhythmic elements is the structure provided by repetition of attribution vav (vav-1 atfi)
which is used in Ottoman Turkish so often. In word strings which are joined with this conjunction read as “u,
i, vu, vii” according to its place in poem, stops and rise-falls brought by conjunction provide a rhythm.
Together with this, words ranged in this structure evoke to the level of meaning and sound which is the focus
point of couplet. Therefore this syntactic stucture has a very important role of shaping of sound, word and
meaning order.

In this study; within the scope of divans, forming of structural elements provided by the repetition of
“attribution vav”, its effect on the word and meaning order and its role in providing rhythm will be examined.

Key Words: attribution vav, rhythm, sound, word, meaning, repetition.

GIRIS

Hayaller, duygular ve diisiinceler ancak estetik bir bakis ve ahenkli sdyleyisle siirsellik kaza-
nir. Bu sebeple divan siirinde anlam kadar onu yansitan, tasiyan ve goriiniir kilan s6z de ayni
derecede onemlidir. Klasik sair, ses-s6z-anlam dengesini temin igin gelenegin sundugu imkanlar

yaninda sanatgi kigiliginin biitiin imkanlarmi da kullanarak gok kubbede bir hos seda birakmaya
caligir.

Musiki ile yakindan iligkili olan klasik giirde dilin kullanimin1 biiyiik l¢iide {inlii iinsiiz iligki-
leri, ¢esitli tekrar tipleri, vezin, kafiye, redif, misra tekrarlari, paralel sdyleyis gibi bicimsel unsurlar
belirler. Tanpinar (1977:180), “Eski sairlerin bilyiik taraflar1 bilerek veya bilmeyerek kendilerini
sese emanet etmeleridir, biitiin o oyunlar, mazmunlar hepsi bu sesi yiiklenen, tagiyan vasitalardir.”
diyerek klasik siirin bu miizikal yoniine vurgu yapar. Fakat duygu ve diisiinceler dile getirilirken
salt bir ritim olusturma kaygisimin bulunmadigini, lafiz-mana uyumunun da géz 6niinde bulundu-
ruldugunu séylemek gerekir.

Klasik siirde miizikaliteyi saglayan pek ¢ok ahenk unsuru vardir (bkz. Selguk 2004). Bunlar-
dan biri de siirde hem lafiz hem de mana ile ilgili olan ritimdir. Tiirkge Sozlik’te (1996:2372)
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ritim: “Bir misrada, bir miizik ciimlesinde vb.de kuvvetli zamanlar ile zayif zamanlarin diizenli
araliklarla tekrarlanmasi; ahenk, Ol¢ii, tempo; olaylarn diizenli araliklarla art arda gelmesi,
diizenlilik” seklinde agiklanmigtir. Boydas (1994:138), ritmin plastik sanatlarda ¢izgi, leke, form ve
renk gibi plastik unsurlarin, yiizey i¢inde 6l¢ili, ahenkli ve diizenli tekrarindan meydana geldigini
ve biitlin giizel sanatlarin temelini, 6zlinii meydana getirdigini, ritmin olmadig1 yerde, birlikten
yoksunluk, diizensizlik ve hareketsizlik oldugunu belirtir. Kurnaz (2001:87), ritme farkli bir bakis
acistyla yaklasir. Ritmin olusturdugu sanat eseri bize, “‘u¢suz bucaksiz zaman’dan somutlastirilmig
bir kesit sunar. Bu tiir eserlerde ses, s6z, renk ve motif gibi 6gelerin aralikl tekrartyla olusan ritim,
‘zaman’ 1 algilamamizi saglar, der. Ritme siir baglamindan bakan Macit de (1996:75), hecelerin
belli sayida dbeklesmesiyle, vurgulu ve vurgusuz, uzun ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle
ritmin saglandigim belirtir. Eliot (1983:147) da siir agisindan ritmi ele alir ve “Siirde musiki
yaratabilmek i¢in bir sairin en ¢ok sahip olmasi gereken seyler, ritim anlayis1 ve bu ritmik yapiy1
siirle kaynastirabilme giictidiir.” der.

Ritimle ilgili sdylenenlere bakildiginda uyum, yineleme, hareket, fasila kavramlarmin vurgu-
landig1 goriiliir. Bu agidan bakildiginda klasik siirde vezin, kafiye ve redif, nazim sekilleri ve soz
dizimi ile olusan bir ritim goze carpar. (bkz. Selguk: 2004:267). Cercevesini gelenegin belirledigi
bu hazir malzeme, sairin kisisel iislubuyla 6zgiin ve ayirt edici bir goriiniim kazanir.

Klasik siirin s6z dizimi, ritmik 6zellik arz eden ¢esitli yapisal unsurlar1 biinyesinde barindir-
maktadir. Bunlardan biri de Osmanli Tiirk¢esinin belirgin 6zelliklerinden biri olan atif vavi (vav-1
atife) ile olusturulan ve “terkib-i atfi” olarak isimlendirilen kelime gruplaridir. Arapga, Farsca ve
Tiirkgede kullanilan bu “ve baglac” kelimeleri, kelime gruplarimi ve climlecikleri birbirine
atfetmektedir. Atif vavi Farscada ve Farscadan hareketle Tiirk¢ede tlinsiizle biten kelimelerden
sonra “u, U, Unliilyle biten kelimelerden sonra “vii” seklinde okunur. Atif vavi ile birbirine
baglanmis “nihan u ‘ayan, bende vii sah, bahr u ber, derya vii dest, sidk u safa, ‘1sk u miisg” gibi
kelime gruplarina da terkib-i atft adi verilir.

Atif vavi, sozciikler (karsit, yakin, es anlamli vb.) arasinda sekte meydana getirerek bir ritim
olusturur. Ozellikle siirde iki ve daha fazla sdzciikle olusturulan atif terkiplerindeki inis-gikis ve
dalgalanmalar anlami vurgulayan veya dile getirilen diisiinceye gorsellik katan, ayn1 zamanda
miizikalite saglayan bir 6zellik eklerler. Tekrarlarin ¢cogunda oldugu gibi genellikle duygu yogunlu-
gunun ortaya ¢ikardigi bir durumla “hayranlik, begeni, seving, tebrik, takdir, kiskanglik, lizlinti...
gibi duygusal durumlar siirsel diizleme yansir. Tarlan (1981:161), heyecanin dimaginda yaptigi
karmasay1 adim adim takip etmek ve okuyucuya ayni durumu aksettirmek isteyen sanatgi, bu canli
nokta lizerinde fasilali veya fasilasiz tekrarlar yapar, demektedir. Bu nedenle klasik sair, gelenegin
sundugu bir imkén olan atif terkiplerini de yerli yerinde kullanarak anlam ve ses yoniinden giiclii
bir sdylem insa etmeye caligir.

Birbiri pesi sira gelen vavlarin dilimize siklet verdigini dile getiren Muallim Naci (1996: 197-
198) Nef*1’nin asagidaki beyitlerini buna 6rnek olarak gosterir:

Feyz-i isti‘dad-1 zatin gor kim etmis ezel
Cezbesi hursid Gt mah u 4smani mevlevi

Simalen Nahcivan u Gence vii Tiflis i Sirvan’1
Centliben Sehrizor u Basra vii Bagdad u Ahvaz’

Naci ilk beyti “Feyz-i isti‘dad-1 zatin gor kim etmis ezel/Cezbesi hursidi, mahi, dsmani
mevlevi”’; ikinci beyti de Siméilen Nahgivan’it Gence’yi Tiflis’i Sirvan’1t /Cenliben Sehrizor’
Basra’y1 Bagdad u Ahvaz’1” seklinde soyleyiverince sikletten eser kalmiyor, dese de atif vavi’nin
kaldirilmasiyla beyitlerdeki ritmin ve bu ritmin 1. beyitte ¢agristirdigit Mevlevilik, sema, hareket ve
doniis”iin; 2. beyitteki genislik ve simirsizlik algisinin dolayisiyla siirselligin de kalktigim soylemek
yanlis olmasa gerek. Zira bu tiir tekrarlarin sagladigi ritim, kuru bir ahenk unsuru olmanin Stesinde
Dilgin’in (1992:78) de belirttigi {lizere, “anlami diizenleyen, aciklayip genisleten, vurgulayip
pekistiren, birbiriyle karsilagtiran; anlamda dalgalanmalar yaratan, s6z Obekleri arasinda tiirlii
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esitlik ya da karsithk iliskisi kuran bir Ozellik tagimaktadir.” Dilbilimde bagla¢ yinelemesi
(polysyndeton) olarak ifade edilen bu hususla ilgili olarak Oziinlii (1987:45), “Bu yineleme, bilingli
olarak sozciikler arasinda gerek aymi tiirden, gerek bagka tiirden birgok kez baglag kullanmak
bi¢ciminde yapilmaktadir. Bazen ritim vermek icin de baglag yinelemesine basvurulabilmektedir.
Ayrica anlam ayrimi verebilmek i¢in baglag yinelemesi onemli olmaktadir.” seklinde bir bilgi
verdikten sonra “Bu somestr Ingilizce ve tarih ve biyoloji ve matematik ve sosyoloji ve beden
egitimi dersleri aliyorum.” gibi bir climlede anlam agirliginin daha da belirgin olacagini sdyler. Bu
nedenle Divan siirindeki yapilarm sirf gramatikal bir unsur olarak kullanildigr yanilgisina
diismemek gerekir.

Divan Siirinde Atif Terkibi

Bu ¢alismada, divan siirinin 6nemli temsilcilerinden “Baki, Fuzlli, Hayali, Nabi, Nedim,
Nef’i, Seyh Gélib, Seyhi, Uslli ve Yahyd Bey” divanlarindan hareketle ikiden fazla kelimeyle
olusturulmus atif terkiplerinin kullanim yerleri, siirin ses-s6z ve anlam diizenine katkisi tizerinde
durulacaktir.

1. Takdir Etme, Methetme

Sairler, memduhlarini tasvir ve tavsif ederlerken onlardaki Ustiin vasiflara dikkat ¢ekmek igin
atif terkiplerine sik¢a basvururlar.

Fuzlli, asagidaki beytin tamaminda Allah’m isim ve sifatlarin1 bagla¢ yinelemesinin
olusturdugu ritimle bir zikir edasi igerisinde siralamaktadir.

Kadir it Muktedir ii Kadir ii Mukaddir ii Hayy
‘Alim i “Alim ii ‘Allam i A‘lem i A‘la Fuzuli K.1/49

Seyhi de, tasavvufi bir bakis agisiyla, her seyden miinezzeh olan Allah’in alt1 ciheti de kusat-
tigin1 ifade ederken ikinci dizede bagla¢ yinelemesine basvurarak bu yogunlugu yansitmaya
calismaktadir.

Ses cihetten sen miinezzehsin veli senden dolu
Ars u fers ii taht u fevk ii sag u sol u pis ii pes Seyhi K. 2/8

Fuzili, asagidaki beytinde Hz. Peygamber’in vasiflar1 “vii” baglaciyla siralayarak bir tazimde
bulunmustur.

Seyyid-i Ebtahi vii iimmi vii Mekki vii zeki
Hasimi vii Medeni vii Kuresi vii ‘Arabi Fuzuli G.279/2

Nedim, Sultan Ahmed i¢in yazdig1 kasidede, kendisi i¢in her an Allah’a duada bulundugunu
belirtirken bagla¢ yinelemesiyle niyaza durmus bir insan portresi ¢izmektedir.

Sidk u niyyetle du‘dmuz budur Allah ‘alim
Her dem ii her nefes ii her seher ii her aksam Nedim K.38/15

Baki, Sileyman Han‘a yazdig1 kasidede onu dort halifeyle karsilastirmigtir. Beyitte baglacin
tekrari, tamlamalarin ve veznin sagladigi ritimle birleserek bir dalgalanma olusturmaktadir.

‘Adl it dad-1 ‘Omer ii s1dk u safi-y1 Siddik
“Ilm ii “irfan-1 ‘Alf hilm i haya-y1 Osman Baki K.2/27

Asagidaki beyitte Nedim, memduhunun kerem ve inayetinin ¢oklugunu ve siirekliligini ifade
etmek igin “umman” semboliinii segmistir. Beytin ikinci dizesinde su imgesini ¢agristiran “hurus,
clis, geran” kelimeleri arasinda yinelenen “u” baglacinin meydana getirdigi kirilmalar ve kesintiyle
olusan ritim “umman” kavramina isitsel ve gorsel agidan gondermede bulunmaktadir. Beyitteki “s”
konsonantinin olusturdugu miizikalite de beytin ses yapisini desteklemektedir.

Kim resha-i ‘inayeti ‘ummana hagre dek
Tab-1 hur(s u clis-1 miyan u keran verir ~ Nedim K.3/26
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Nedim’in, Ibrahim Pasa i¢in yazdig1 kasidenin asagidaki beytinde, ikinci dizedeki “lutf, kerem,
clid, ‘atd” kelimeleri arasindaki “u/ii” baglacinin meydana getirdigi duraksamalar, miistagrak
(batmis, gark olmus) kelimesinin ¢agristirdigr “dalga”lar hareket, ses ve goriintiisiine géondermede
bulunmaktadir.

Ez-ctimle Nedima kulun ey asaf-1 devran
Miistagrak-1 lutf u kerem ii ciid u ‘atadur Nedim K.18/28

Ahmet Pasa da ilk dizede kullandig1 “menba, bahr, feyz” kelimelerinin ¢agrigtirdig1 “deniz™i,
ikinci dizede basvurdugu “u/ii/vii” baglaglarinin olusturdugu kesinti ile ahenkli bir bigimde
canlandirmigtir.

Menba‘-1 bahr-1 até oldi ki benden feyz alur
Hem ‘ultim u hem ibadet ii hem seha vii hem sifi Ahmed Pasa Tar., 5/3

Asagidaki beyitte aruz vezninin getirdigi inis-¢ikis ve birinci dizedeki tamlama ile ikinci
dizedeki baglaglar, kafiyedeki kelimenin (Mevlevi) yansittigi anlama ahenk bakimindan eslik
etmektedir.

Feyz-i isti‘dad- zatun gor kim etmis ta ezel
Cezbesi hirsid ii mah it 4sman1 Mevlevi Nef’1 K.3/12

Sultan Murad’in 6zelliklerinin dile getirildigi asagidaki beyitte sair, bagla¢ vasitasiyla giizel
hasletlerin ¢oklugunu dile getirirken, alti ¢izili baglaglardaki imaleyle de ahengi artirmaktadir.

Firiste-hity u meh-riy u sebiik riih u giran-temkin
Miilayim-tab‘ u hos-zat u suhan-dan u suhan-perver Nef’1K.21/4

Sultan Mehmed i¢in yazdigi kasidenin dua boliimiinde Ahmed Pasa, “izz, celal, nusret, ikbal”
kavramlarmi “i” baglaci ile siralamig, memduhunun daima bunlarla huzurlu olmasimi dilemis, bir
dua imaj1 olusturmustur.

Da’ima ‘izz ii celal ii nusret ii ikbal ile
Hurrem ol kim hasm ‘1yd # devletiin hAnidur ~ Ahmed Paga K.15/45

Baki, “adl, dad, fazl, ihsdn” gibi giizel ve istiin vasiflarin, Siileyman Han’da toplandigini
baglag vasitasi ile siralayarak dile getirmektedir.

Cihanda ‘adl i dad u fazl u ihsan
Seh-i ‘adil Siileyman Han’a geldi  Baki G.500/4

Sultan Selim’in  “rezm, bezm, si‘r ve ingd”daki istiinliigiiniin herkesce kabul edildiginin
belirtildigi asagidaki beyitte, baglag tekrari ile bu alanlarin ¢oklugu vurgulanmaistir.

Rezmii bezm ii si‘r ii insdda miisellemdiir tamam
Her kemalinde asag1 kosusudur Keykubad Seyh Galib Tar., 8/7

Seyhi, kullarin sultanin1 tercih ettigi kavramlarin ¢oklugunu dile getirirken bagla¢ yinelemesi-
ne basvurarak neleri terk ettiklerini vurgulamaya ¢aligmustir.

Kullar n'ider bu sim ii zer i mal i milketi
Sultanimiz gerek bize sultdanimiz gerek Seyhi G.90/2

Divan sairleri yer ve sahis isimlerini siralarlarken atif vavini sikca kullanmiglardir. Bu tarz
kullanimda “vav”larin dize i¢erinde olusturdugu kirilmalar, adi gegen sahis ve yerlerin ¢oklugunu,
bliyilikliglinii ritmik olarak yansitmaktadir.

Asagidaki beyitte Nedim, ilk misrada Tazi lisan (Arapga) ifadesini kullandiktan sonra; ikinci
musrada iinlii Arap sairleri “Buhteri, Ahtal, Ebu Tayyib ve Bebga”y1 “w/ii” baglaciyla ritmik bir
bigimde siralamustir.
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Hem dahi Tazi lisan tizre eder icid-1 nazm
Buhteriyy ii Ahtal ii Bi-Tayyib u Bebga gibi ~ Nedim K.14/41

Nedim, padisahlarm hiikiimranliklarini siirdiikleri yerleri atif vavi’ni kullanarak asagidaki gibi
siralamustir.

Sirvan ii Erdebil ii dahi fran ii Irak
Dehr her birini taht-1 sehr-yaran eyledi Nedim K.36/27

Ayni durum Nabi’nin asagidaki beytinde de séz konusudur. Beyitteki “hutbe, cem, kesir”
kelimeleri ve atif terkibi ile sultanin hiikiimranlik sahasimin genisligi yansitilmaya ¢aligilmistir.

Ozbek it Hind u Hita vii Acem ii Cin ii Hoten
Gis ider hutbe-i namun bu kadar cem'-i kesir Nabi K.8/46

Sultan Ahmed’e yazdig1 kasidede Nedim, art arda gelen iki beyitte sultanin gesitli 6zelliklerini
baglag vasitasiyla siralayarak bunlarin adeta birer asker gibi padisahin etrafinda dizildigini
belirtmistir. ilk beyitte padisahin huzurunda saf halinde hazir bekleyen, ikinci beyitte de padisahin
sag ve solunda sirayla yiiriiyen asker goriintiisii ¢izilmeye ¢aligilmustir.

Aniin bezm-i hiimayininda glya kim duran saf saf
Celal ii cah ii ‘izz ii devlet ii ikbal ii sevketdiir

Siivar oldukca rahsa san yemininde yesarinda
Olan piyan vekar u satvet ii iclal ii heybetdiir Nedim K.12/31-32

2. Begenme/Hoslanma

Hosa giden, giizel goriinen durumlari ifade etmek isteyen sairler, atif terkiplerine basvurarak
duygularimi ve giizellik unsurlarinin kendi iizerlerindeki tesirini yansitmaya ¢aligirlar.

Sevgilinin 6zellikleri baglag vasitasiyla siralanirken, sairin psikolojisi ve sevgilinin etkileyici
ozelliklerin fazlalig: ritmik olarak yansitilmaya caligilir. Asagidaki beyitte, sevgiliye ait giizellik
unsurlarindan “yanak, boy, g6z, dudak” arasinda yinelenen “ii” baglacimin olusturdugu ritmin
yaninda; “dem-be-dem” ikilemesi (terkib-i tekerriiri) ve “bir” kelimesinin yinelenmesi beytin
ahengini artirmigtir.

Gormesem ruhsar ii kadd ii ¢esm ii la‘liin dem-be-dem
‘Omr bir an bir zaman bir lahza bir dem olmasun Fuzuli G.234/2

Baki’nin agagidaki beytinde, ilk misrada sevgilinin manevi vasiflari, ikinci misrada da maddi
vasiflar1 siralanarak bunlarm uyum igerisinde oldugu ifade edilmis, bagla¢ yinelemesinin
olusturdugu yap1 da bu uyumu ses yoniiyle desteklemistir.

Eltaf u hiisn @ hulk u melahat kemalde
Endam u sekl i kdmet ii kadd i‘tidalde Baki G.451/1

Sevgilisinin “sag, ben, gbz ve kas” unsurlarinin yerli yerinde oldugunu belirten sair, sevgilisini
nazlanmaya ¢agirmaktadir. Baglag yinelemesi ile sair, “esbab-1 ndz”1 (naza vasita olan unsurlari)
ritmik bir bigimde siralamaktadir.

Eksik etme ndzun ey meh kim virilmisdiir sana

Zilf it hal ii cesm ii ebriidan tamam esbab-1ndz ~ Ahmed Pasa G.124/5

Aya benzeyen sevgilisinin yliziine masallah diyen sair, ikinci dizede yiizle ilgili “ebruvan, ruh,
ruhsar” da baglag vasitasiyla siralayarak bu uyum karsisinda ikinci kez masallah demektedir.

O mehiin tal‘at-1 didarma masa‘allah
Ebruvan u ruh u ruhsarina masa‘allah Seyh Galib G.295/1
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Baki, sevgilinin “goz, kas, gamze, hal ve hat”tini ilk dizede baglag¢ (u/ii/vii) vasitasiyla yineler-
ken, bu kadar etkileyici unsurlarmn nelerin tistesinden gelebilecegini ikinci dizede vermektedir.

Bu goz ii kas u gamze vii hal ii hat ile yér
Aslb-1 dehr i@ fitne-i devr-i kamer geger  Baki G.62/4

Sevgilinin, bakigla ilgili “ndz, ima ve isaret” unsurlarini baglacla ilk misrada siralayarak dile
getiren sair, sevgilinin sa¢imin her telinde adeta bir goz ve kas vardir, diyerek kendisini bastan
cikaran bakigin etkileyiciliginden dem vurmaktadir.

Ser-a-pa boyle piirdiir ndz ii ima vii isaretden
Sanursun her ser-i miiyinda ¢esm i ebriivan var Nedim G.43/2

Sevgilinin boyu karsisinda bahgedeki agaglarin tamaminin hazir ola gectigini belirten Baki,
bagla¢ yinelemesinin olusturdugu ritmik yapi esliginde hem agaclarin ¢coklugunu hem de sevgili
kargisinda adeta namazda kiyama durmus bir cemaat goriintiisiinii vermektedir.

Kiyam itdi gemende yare karsu
Cenar u ar‘ar u simsad kamu Baki G.398/1

Memduhunun “giizel ahlak™mi dile getiren sair; bu manevi giizelligi olusturan unsurlarla,
giizel kokular arasinda bir bag kurmus ve ikinci dizede, bu eczilar1 baglag vasitasiyla siralamustir.

O nik ahlak ki manend-i servi ciimle eczasi
‘AbIr i ‘itr u (d u miigg i ‘anberden ibaretdiir Seyh Galib K.30/15

Seyhi, sevgilinin dudak ve digini sira halinde dizilmis kiymetli cevherlerle 6zdeslestirmis,
terkiple de bu dizilisi desteklemistir.

Lebi disleri diirr i la'l i 14'li vii yakat
Ne kiymeti var eger gevher ise ancak ola  Seyhi G.155/3

Divan sairleri, gesitli vesilelerle musiki aletlerine de deginmislerdir. Bu aletlerin ¢ikardigi ses
unsurunun 6n planda oldugu beyitlerde sairler, “atif vavi”nin yineleyerek bir ritim olusturmaya ve
s0z konusu aletin ¢ikardig1 sese ¢agrisimda bulunmaya ¢alismiglardir.

Biilbiil ve kumrunun c¢ikardigi tabii seslerle, “ney, santur, rebab, def, tanbur ve ¢eng”
aletlerinin ¢ikardigi sesleri uyumlu bir orkestra seklinde tasavvur eden Nedim, ilk misradaki
baglaci yinelemesiyle bu ahengi yansitmaya ¢aligmaktadir.

Ney ii santlr u rebab ii def* ii tanbir ile geng
Nagme-i biilbiil & kumriye olup hem-aheng Nedim Sar., 4/1-2

Bahar mevsiminin getirdigi coskunluk, yasanan devrin ve ortamin elverisliligi sairde hareketli-
lige ve canlanmaya yol agmaktadir. Her seyin milkemmel bir uyum igerisinde oldugu bu durumu
sair, heyecaninin yansitacak sekilde bagla¢ yinelemesinin olusturdugu ritimle ifade etmeye
caligmaktadir. Tkinci misradaki “zaman” ve “fasl” kelimelerinin ikiser kez tekrar1 da beytin ahengi-
ni arttirmaktadir.

Nigar mahrem ii mutrib nedim i vakt latif
Zaman zaman-1 sehensah i fasl fasl-1 hazan Ahmed Pasa K.39/21

Hayali’nin, “ceng, ney ve def’in ¢ikardig: seslerin verecegi zevki, sinek viziltisindan (tanin-i
zlibab) temin ettigini dile getirdigi asagidaki beyitte, “u/ii” baglaci, bir ritim olusturmakta ve bu
calgilarin sesini hatirlatmaktadir.

Ol zevki kim viriirdi bana ¢eng ii ndy u def
Aldum ben ol sadayi tanin-i ziibabdan Hayali G.422/3
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Bir sema meydanini, ¢calinan musiki aletlerini, doniisii ve hareketliligi tablolastirmaya calisan
Seyh Galib, baglag yinelemesinin olusturdugu inigli-¢ikish yapiyla bir ritim olusturmaktadir.
Boylece goze ve kulaga hitap eden ¢ift yonlii bir estetik yap1 ortaya koymaktadir.

Melekler resk eder bir tavr u adab u riistimu var
Melikler malik olmaz deff ii nay tabk u kudtimi var

Sema‘ meydaninun hem mihr i hem meh ¢arh i niicimi var ~ Seyh Galib Miis., 4/VI-1-2-3

Seyhi, bahar tasviri yaptig1 asagidaki beyitte ¢igek isimlerini baglag vasitasiyla siralayarak
giizel bir bahge imaj1 ¢izmis, ikinci dizedeki climleciklerle de birinci dizedeki ritmi desteklemistir.

Stisen ii nesrin ii laleyle bezer bir han k'anun
Sahn1 ¢ini cadmi zerrin kdsesi mercanidir Seyhi K. 9/11

Ahmed Pasa’min “ab” redifli kasidesinde yer alan asagidaki beyitte, “slinbiil, giil, reyhan”
gostergeleri arasinda yinelen “0” baglacinin olusturdugu ritim, bunlara hayat veren suyun (ab)
akisini cagristirmaktadir. “nisar et-, akid-, ebr” gostergeleri de “su” kavramini anlamsal olarak
kuvvetlendirmektedir.

Ma‘nide siinbiil ii giil ii reyhan nisar eder
Stiretde gergi akidur ebr-i bahar ab Ahmed Pasa K.36/50

3. Hayret/Saskinhk

Duyduklari, goriip etkilendikleri varlik ve nesneler karsisindaki hayret ve saskinliklarimi
yansitmak isteyen sairler, bu etkiyi siir diizlemine aktarmak i¢in tekrara basvurmaktadirlar.

Nabi, vahdet ve kesret diisiincesini dile getirirken bir daldan farkli seylerin ortaya ¢iktigini
delil olarak gostermekte, birden ¢ogun ¢ikmasini ritmik bir bigimde dile getirmektedir.

Tehaliif stretd mani' degildiir vahdet-i asla
Olur bir sahdan surh u sefid i har u giil peyda Nabi K.1/33

Tasavvufa gore Hz. Muhammed, Allah’in kemal ve cemaline ait giizellikleri kusursuz ve mii-
kemmel bi¢cimde yansitan bir aynadir. Usuli, Ahmed kelimesindeki mim harfinden kainatin her
tarafinin goriindiigiinii sdylerken, baglag yinelemesi ile bu cihetlerin ¢oklugunu ritimli bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Mim-i Ahmed’den gorindi kayinat
‘Ars u fers u fevk u taht u ses-cihat Usuli, Mir., 37

Sevgilinin kasina vuruldugunu dile getiren sair, bir kasin kendisinden neler gotiirdiigiini ritmik
bir bigimde siralamaktadir.

Oldu ¢ii cevr-i fitne-i ahir zaman kasin
Alsa aceb mi akl u dil ii din ii can kasin Seyhi G.100/1

Seyh Galib, Hatice Sultan’in yaptirdig1 sarayr tasvir ederken gordiigii siis ve ziynetlerin
parlaklik ve ¢oklugunu “girdap ve dalga” sembolleriyle vermeye calismaktadir. ilk dizede yer alan
“zib 1 zlver- sim {i zer” ibareleri arasindaki baglacin olusturdugu inis-¢ikis ve “z” konsonantinin
sagladig aliterasyon, “girdab ve dalga” kavramlarmi ses bakimindan ¢agristirmaktadir.

O riitbe zib ii ziver sim ii zer sarf eylemisler kim
Goren gird-ab-1 gevher zann ider meve urmada gliya Seyh Galib Tar., 36/8

Atif vavi, yer isimlerini siralarken kullanildigi gibi, sahis isimlerini baglamak i¢in de sik¢a
kullanilir. Ozellikle tarihi sahsiyet isimlerinin art arda siralandig1 beyitlerde baglaglarm meydana
getirdigi duraksamalarla sairlerin, okuyan/dinleyende ¢okluk hissi ve dikkat uyandirma pesinde
olduklar1 goriiliir.
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Hayali, Kanuni’nin egemen oldugu topraklar1 “u/ii/vii” baglaciyla siralarken, meydana gelen
duraksamalar, saymaktan yorgun diismils bir insanin tavrini yansitmaktadir. Hatta sair,
“Tiirkistan’a da mu talipsin?”, diyerek kendisinin saymakta zorlandigi bu memleketlere, padisahin
bagska yerler eklemek istemesi karsisindaki saskinligini dile getirmektedir.

Ramu Misr u Basra vii Bagdad’a hiikmiindiir revan
Hind’1 aldun talib-i iklim-i Tiirkistdn misun Hayali K.20/14

Seyh Galib, diinyanin her yanini dolasan bir “seyyah”tan bahsederken “ii” terkibinin sagladigi
ritimle, seyyahin psikolojisini ve dolasilan mekanlarin ¢oklugundan dolayir ¢ekilen zorluklari
ifadeye caligmistir.

Dolasmis Cin ii Magin @i Hitd’y1
Biitiin gézden gecirmis ma-verdyr Seyh Galib Mes., 1/X-11

Bahar mevsimiyle beraber ortaya ¢ikan degisiklik ve giizellikleri ifade eden Fuzuli, “y1g1ld1 ve
dizildi” eylemlerini Onceleyerek gordiigii manzara karsisindaki sagkinligimi ve heyecanini dile
getirmekte, “yigilan ve dizilen” unsurlarin ¢oklugunu ritmik bir bigimde yansitmaktadir.

Y1gild1 nesteren ii stisen ii giil ii lale
Dizildi nerkis ii nesrin ii siinbiil @ reyhan Fuzuli K.29/9

4. Hiiziin/Uziintii/Sitem

Sairler, psikolojilerini yansitirlarken veya harici alemi iginde bulunduklar1 psikolojiye gore
yorumlarlarken kullandiklar1 dilbilgisel yapilarla bu durumu vurgulamaya ve yansitmaya ¢aligirlar.
Devrik sézdizimi ve eylem oncelemesinin yaninda atif vavi’min tekrariyla olusan duraksamalar ve
ritim; agigin dertlerinin yogunlugundan dolayr duygusalligini, kesik kesik konugmasini, nefes
nefese kaligim yansitmaktadir.

Asil vatanindan diinya denen sikinti mahalline muvakkaten gonderilen asik, hem vuslat arzu-
suyla, hem ¢ekilen ¢ilelerle perisan bir haldedir. Beytin iki misrainda da olumsuzluk ifade eden
kelimeleri baglayan atif vavi, sairin yalmzlik ve caresizlik duygularinin, yorgunlugunun had
safhada oldugunu goéstermektedir.

Kalmisum gurbetde hayrén u zar u giryan n’eyleyiim
Haste vii rencir ii bimar ii perisan n’eyleyliim Fuzuli G.188/1

“n’old1 ve kan1” soru sozciiklerini onyineleme yoluyla vurgulayan Ahmed Pasa, daha once
sahit oldugu giizel vasiflar1 bagla¢ yardimiyla siralayarak bunlarin eksikliginden duydugu saskinlik
ve lziintliyii belirtmektedir.

N’old1 bu hulk u sive vii naz ii kirisme ah
Kani bu lutf u behcet ii hiisn ii baha dirig Ahmed Pasa K.44/5

Sevgilinin vefasizliginin dile getirildigi asagidaki beyitte “kavl, karar, ‘ahd, peyman” kelimele-
rinin atif vavi ile baglanmasi sonucu bir ritim elde edilmistir. “unutdun mi? yalan miydi?” ve “hey
imansiz” sozlerinden hareketle sairin yasadigi duygusal yogunluk verilmeye ¢alisilmistir.

Kani kavl ii karar ii ‘ahd ii peyménlar unutdun mi
Yahid ol i¢diigin eyman yalan miydi hey imdnsiz ~ Ahmed Pasa Miif., 9

Gece, asigm yalmzlik ve ¢aresizlik duygusunun had safhaya vardigi bir zaman dilimidir. Bu
duygular i¢inde bulunan asik, yam baginda yanan mumla (sem*) kendi varligi arasinda benzerlik
kurmaktadir. Muma izafe edilen “ah, zar; sefid, siyah, siirh” kavramlarinin ifade ettigi ani degisik-
likler ve hareketlilik “u/ii” baglacinin olusturdugu kirilma ve ritimle yansitilmaya ¢alisilmistir.

Bu diid-1 su‘le vii ten-i kafir-fam ile
Sem* eyler ah u zar sefid ii siyah u siith ~ Seyh Galib G.355
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As1gim bedeni, askin verdigi sikint1 ve elemden dolayi ates, gozii yas, gonlii de 1stirap doludur.
Kendi alemini her an harap eden boyle tarifsiz bir kederden, harici alemdekilerin zarar gérmesi
ihtimali, sairde ayr1 bir aciya yol agmaktadir. Ikinci dizedeki, “tende tab u didede ab u géniilde
1ztirdb” seklinde yer alan yapida “de” ekinin yinelenmesiyle olusan ahenk ve baglaclarin
olusturdugu ritim, sairin psikolojisini ses yoniiyle yansitmaktadir.

Ey diriga yikdi vii yakdi viicidum ‘alemi
Tende tab u didede ab u goniilde 1ztirdb ~ Usuli G.8/5

Klasik gelenekte, asik daima sevgilinin verdigi sikintilara maruz kalirken, agyar (diisman,
rakip) sevgiliyle sefa siirmektedir. Baki asagidaki beyitte, ilk dizede sevgilisinin yaninda nese
icerisinde olan rakipten ve i¢inde bulundugu giizeller hallerden bahsederken; ikinci dizede de kendi
perisan halini dile getirmektedir. Beytin iki dizesinde yer alan atif vavlarmin tekrariyla olusan
ritim, aci igerisinde kargisindakine nefes nefese derdini anlatan bir insanin tavirlarmi
yansitmaktadir.

A‘da yanunda hurrem u handan u sddman
Béki gamunda zar u dil-efgér u derd-mend Baki G.34/6

Ahmed Pasa, gonliine sigmayan sevgilisine yash goziinii gosteriyor. Orada su, yesillik ve diiz
alanlarin siralandigini belirten sair, istiare yoluyla goze ait ¢esitli unsurlar1 bahge istiaresi etrafinda
ritmik bir bigimde dile getirmektedir.

Gonliimiin hiicresi teng ise kadem bas goziime
K’anda clty u ¢gemen ii sahn-1 serélar diiziliir Ahmed Pasa G.105/6

Seyhi, vefasiz sevgiliye sitemde bulunmakta, onun sefa siirdiigiinii kendisinin cefa ¢ektigini
dile getirmektedir. Atif terkipleri ile sevgilideki nese, kendisindeki cefa unsurlari resmetmektedir.

K'ey bi-vela kani benim ile karar u ahd
Ol 1ys u nis u lezzet ii geng ney ii rebab

Bende bela vii hasret ii siiz u firdak-1 derd
Sende heva vii sohbet ii 1ys u sarab-1 ndb Seyhi K.12/9-10

Nabi, asigin icinde bulundugu karamsarlik halini, olumsuzluk ifade eden gostergelerin
olusturdugu atif terkibi ile dile getirmistir. Birinci dize boyunca ritmik bir bi¢imde siralanan
gostergelerin  olusturdugu terkip, ¢ekilen sikintilarm agirhgimi, devam edip gittigini
cagristirmaktadir.

Seb-i diir u dirdz u teng u tar-1 ye’s ii hicrandan
Bana viren teselli hatir-1 immidvarimdur  Nabi G.67/3

Ask delisi, bagli bulundugu zincirin sesiyle gonliinii egler; ud, ¢eng ve ney”in gikardigi seslere
ne hacet diyen sair, beytin ikinci dizesinde kelime gruplar1 arasinda baglag yinelemesine basvura-
rak ad1 gegen ¢algilara ve zincire hem ses, hem de anlam yoniinden géndermede bulunmustur.

Gonlin egler nale-i zencir ile Mecniin-1 ‘ask

Nagme-i “0d u sada-y1 ¢geng ii ndy1 n’eylesiin Baki G.370/3

Bazi beyitlerde odak noktasi olan “sira, dizi, saf, uzunluk” gibi kavramlar1 somutlagtirmak
amaciyla sairlerin atif vavini yineledikleri goriiliir.

Vamik, Ferhad ve Mecniin askin siddetli acisin1 ¢ekip masuklarma kavusmadan 6lmiis {inlii
asiklardir. Hayali, baglag vasitasiyla bu asiklar kervanini goz Oniine sermis, divaneler alaymin
basinda da kendisinin bulundugunu dile getirmistir.

Serir-i ‘ask1 aldum Vamik u Ferhad ii Mecniin’la
Diziip divaneler alayini ben dahi ser ¢ekdiim Hayali G.356/4
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Fuzili de, ayn1 dert ehlinin olusturdugu kervanin basinda kendisini gérmektedir.

Yazanda Vamik u Ferhad ii Mecnin vasfin ehl-i derd
Fuzili adin gérdiim ser-i timéare yazmiglar Fuzuli G.68/7

Eceli, zengin fakir herkesin iistiinden gececegi bir kopriiye benzeten sair, ikinci musradaki
baglag vasitasiyla gegenlerin ¢oklugunu ve boliik boliikk gegmeyi tasvir ederek “koprii” kavramini
resmetmektedir.

Bir kopridiir bu ‘adlem-i gilde ecel hemin
K’andan sipah ii mir ii geda vii gani geger Hayali G.92/4

SONUC

Gelenegin sundugu hazir malzeme ile sairlik kudretinin birlestigi divan siirinde ses-sdz ve
anlam arasinda giiclii bir bag dikkat ¢eker. Dile ait biitiin imkanlarin seferber edildigi divan siirinde
sikca kullanilan yapisal unsurlardan biri de Farsca atif terkipleridir. Yerine gore “u/ti/vii” seklinde
okunan atif vavi ile baglanan bu tiir kelime gruplarinda baglacin tekrari ve terkip i¢cinde meydana
gelen duraksamalar, inis ¢ikiglarla bir ritim olusmaktadir. Bu ritmik yapiyla hem bir ahenk
meydana gelmekte hem de dile getirilen diisiince sdzel olarak vurgulanmakta, anlama big¢imsel
olarak katkida bulunulmaktadir.

Hemen her sairde karsilasilan bu yapisal unsurun kullanimi, biiylik 6l¢iide benzerlik goster-
mektedir. On divandan hareketle yapilan bu calisma neticesinde bir ¢esit bagla¢ yinelemesi olan
vav’larin tekrariyla olusan yapisal unsurun daha ¢ok “takdir, tebrik, hayret, hiiziin” gibi durumlarin
yansitilmasinda kullanildigi goriillmektedir. Ayni amagla kullanilan bu ritmik yapiyla sairler bir
bakima his ve heyecanlarim diger ahenk unsurlarindan ve gostergelerden de faydalanarak dile
getirmekte anlam yogunlugu ve derinligi olusturmaktadirlar.

Allah’in isim ve sifatlarmin agirlikta oldugu béliimlerde, kasidelerin methiye bolimlerindeki
tasvir ve tavsiflerde, yer ve sahis isimleri siralamirken, asigin olumsuz psikolojisinin aksettigi
yerlerde, sira halinde bulunma gibi durumlar dile getirilirken atif vavi’nin tekrariyla “yogunluk,
cokluk, asirilik, fazlalik, uzunluk, sira, dizi, kafile, yorgunluk™ gibi kavramlarm 6ne ¢iktig1 goriiliir.
Bu durum da terkibin uzunlugu ve yapisindaki duraksamalarla paralellik tagimaktadir. Boylece
terkibin yapisindaki hareketlilik ve inis ¢ikisla bir miizikalite elde edildigi gibi yansitilmak istenen
anlama da isitsel ve gorsel agidan katkida bulunulmakta, ¢cagrisim zenginligi saglanmaktadir.

Divan siirinde yaygin bir yeri bulunan Farsca atif terkiplerinin kullanim iizerine yapilan ve
“Baki, Fuzlli, Hayali, Nabi, Nedim, Nef’i, Seyh Galib, Seyhi, Usili ve Yahya Bey” divanlari
smirli bu ¢alisma ile bu ve benzeri yapisal unsurlarin siirde sik¢a kullanilma gerekgelerine dikkat
¢ekilmeye calisilmigtir.
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