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OZET

Tambur, Yilmaz Oztuna’'mn da dedigi Uzere “Klosik Tiirk
Musikisi’nin en méruf calgisi” (Oztuna, 1976, s. 300) olarak sanat
tarihimizde dnemli bir yer edinmistir. Tlirk sanat mizigi Tamburf
Cemil Bey, Mesut Cemil, Miinir Nurettin Selguk gibi dnemlitambur
Ustatlarinl yetistirmis, bu Ustatlarin yaptigi besteler kugsaktan
kusaga aktarilarak gtiniimiize kadar ulasmistir. Turk edebiyatinda
da tambur Gstatlarinin isimleri Yahya Kemal, Attild ilhan, Bedri
Rahmi Eyuboglu gibi sairlerin siirlerinde yer alirken tamburiler
pek cok romana da konu olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Huzur’u, Attld ilhan’in Sirtlan Payi ve Yaraya Tuz Basmak adli
eserleri, yine Besir Ayvazoglu'nun Ates Denizi tamburilere ve
onlarin bestelerine yer veren romanlar arasindadir.

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Ayfer Tung, kadin
bedeninin bir tiiketim nesnesine déniismesi konusunu isledigi
Kapak Kizt ve Yesil Peri Gecesi romanlarinda oldugu gibi Aziz Bey
Hadisesi’nde de tiiketim toplumunun elegtirisini yapar. Bu sefer
bir sanatginin titkenis 6ykiisiint anlatir bizlere. Uzun hikéye/kisa
roman olarak da tanimlayabilecegimiz Aziz Bey Hadisesi’yle' bir
tambur stadindan, Aziz Bey’den yola ¢ikarak kiiltur tarihimizde

1 Eser hakkinda kisaca bilgi verirsek “Aziz Bey Hadisesi”, 2000 yilinda Yapi Kredi Yayinlar
tarafindan bes dykuyle birlikte yayimlanir. Bu éykii demetine adini veren “Aziz Bey Hadisesi”
adli yaklasik seksen sayfalik uzun éykii diginda eserde, “Kadin Hikéyeleri Yiiziinden”, “Soguk
Gecen Bir Ki”, “Kar Yolcusu”, “Mikail'in Kalbi Durdu”, Kirmizi Azap” adli &ykiler yer alr.
Aziz Bey Hadisesi 2006’dan itibaren Can Yayinlar’ndan ayn bir kitap olarak “roman” baghg
altinda yayimlanir. Yazar, en bastan beri Aziz Bey Hadisesi ni ayri bir kitap olarak yayimlamak
istedigini Handan inci’'nin hazirladigi Ayfer Tung’la Karaniikta Kelimejer adli sGylesi kitabinda
su szlerle anlatmistir; “Aslinda ‘Aziz Bey Hadisesi’ dykistiiniin tek basilmasiniisterdim, ama
kalanlar bir kitap olusturmuyordu. Dolayisiyla bir 8yki toplami olarak gikt. Suzan Defter igin
de ayni sey séz konusu. Simdi Can Yayinlar’'nda ikisi de bagimsiz kitaplar olarak basiliyor”

(inci, 2015, s. 198).
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tamburilerin  edindigi yer Uzerinde diisinmemizi saglar.
Kentlesme ve modernlesme ile gelen kiltiirel deformasyon
sonucu tamburun bir sanat nesnesi olarak degisen eglence
anlayisi icerisindeki yeri, Aziz Bey’in tambura olan baghlg ve
sanatini yasatma ¢abalari ekseninde ele alinir. Bu yazida Azjz Bey
Hadisesi’'nden hareketle tiiketim caginda bir sanat nesnesi olarak
tamburun direnis 6ykiisii ele alinacaktr.

Anahtar Sézciikler: Tamburilik, Tambur, Edebiyat ve mizik.

YETENEGIN KESFi: BEYRUT YILLARI

Eserde olaylarin gegtigi zamanin acik bir sekilde verilmemesiyle birlikte,
Aziz Bey'in yayll tamburuyla sanatini profesyonel olarak icra ettii
dénemin?; tamburflerin gazinolarda caldig 1950°i yillardan baslayarak
gazinolarin kapatiimasinin anlatildigi satirlardan hareketle 1990’lara
kadar uzandigini diistinebiliriz. Bu baglamda Tamburi Aziz Béy'in sanat
hayatini dort pargaya ayirarak inceleyebiliriz: ilk olarak yeteneginin
kesfi: Beyrut yillari, ikinci olarak Aziz Bey’in Istanbula dénistiyle
birlikte yildizinin parladigi gazino vyillari, ticlincii olarak gazinolarin
kapatilmasiyla Aziz Bey’in meyhanelere déniisii ve sanat muiziginin
arabeske direndigi yillar, son olarak da Zeki’'nin meyhanesinde yasadig
olaylar sonrasi 6l0mu.

Aziz Bey’in kisiligini, tambur ile bir dmre yayilan sadakat ve sevgi
dolu iligkisini anlatmaya baslarsak o, Klarnetci Bahri'nin ifadesiyle
“mesk adamlarimin insan sirasina konuldugu giinferin tozlanmis bir
yadigdrifdir]” (Tung, 2014, s. 10). icine kapanik dedesinden kendisine
kalan tek miras olan tambur gibi sanatg¢i duyarliligini ve ince ruhunu
da dedesinden alir. Ayrica kibirli denilebilecek kadar magrur ve dik
bash olan Aziz Bey’in narsisizm ve kibir, sanatgi kisiliginin olusumunu
destekleyen dgelerdir.

* Yayl tamburun tamburiler tarafindan gelistirilip gazinolarda kullanilmasiyla ilgili su
bilgilere ulaginz: “Tirk tamburunun ¢alinma teknigini ve iislGbunu kdkinden degistiren
Tanbiri Cemil Bey, mizrapla ¢aldigi tamburu dizlerinin stiinde diklemesine tutup yayin
diger tellere degmemesi igin en alttaki iki elik telle (yegah) esik arasina bir kibrit parcasi
koyarak yayla da calmistir. Cemil Bey’den sonra lzzettin Okte’nin de caldigi yaylh tambur
ozellikle gazino ve plak diinyasinda aranan bir calgi durumuna gelmistir. Ciimbiis adli metal
govdeli ve metal telli calginin micidi olan Zeynelabidin Ciimbiis metal gévdeye tambur
sapl takarak cimbis-tamburu piyasaya strmiis, bu yeni calgi daha ¢ok yayla ¢alinmistr.
1950'lerde Erciiment Batanay ilk ahsap gévdeli yayll tamburu yaptirmistir. Giniimiizdeki
hemen biitiin yayl tamburlar ahsap gévdeli ve deri gégusliidiir” (Karakaya, 2010, s. 555).
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Tambur, cocukluk yillarinin “tuhaf oyuncadi” (Tung, 2014, s. 14) iken
yas! ilerledikge istanbul’un sazh s6zlii mekénlarina gitmeye baslayan
Aziz Bey igin, dost sohbetlerini renklendiren bir eglence unsuru olur.
Hayatinin agki Maryam’i tanidiktan ve ailesini yurdunu birakip onun
pesinden Beyrut’a gittikten sonra tambur agkin semboll, Maryam’in
kendisini terk ettigi glinlerde ise kederini, Gmitsizligini dile getirdigi bir
nevi ruhsal rahatlama aracina dénustr. Maryam, Aziz Bey'in sanatg
kisiliginin gelisiminde ihtiyaci olan, eksiklik duydugu drami yasamasini
saglamistir, diyebiliriz. Bir otel kétibi tarafindan kesfedilip Beyrut'ta
“Tamburi Aziz Bey” namiyla meshur olunca bu sefer tambur, yabanci bir
memlekette kimligini ve ruhunu kaybetmekten koruyan, yabanciliginin
acisini dindirmeye cahstgi bir arkadag olur. Dillerini bilmedigi bu
insanlar arasinda muzigin evrensel dili, tamburun igli sesi ortak bir dil
olusturur. Yine bu dénemde tambur terk edilen yurdun, istanbul’'un
dzlemi, mesut giinlerin hatirasidir. Tamburdan gikan her ses ézlem, her
ses istanbul’dur artik:

Bu meyhanede musiki, haline acinacak, yetim kalmis bir cocuk
duygusu uyandirsa da Aziz Bey’in ruhunda, i¢inde istanbul gecen
bu sarkilari okumak, sehrine duydugu 6zlemi pekistiriyor, hayatta
kalip yurduna dénem arzusunu artiriyordu (Tung, 2014, s. 41).

Asil konumuz olan kaliteli miizigin eglence hayatina ve dolayisiyla
tiketim toplumuna direnme cabasi, ilk olarak Beyrut gecelerinin
anlatildigi bu béliimde karsimiza cikar. Aziz Bey’in ifadesiyle “musikiyi
sarhoslarin eline verilen bir oyuncaga cevliren]” bu meyhanede,
kendisi de “bir difenci gibi bu garip edlencenin karstgint beklemeyi
gerektiren kiymet bilmez, vefasiz, nankér bir meslege adim atm[istir]”
(Tunc, 2014, s. 42). Taketim toplumunda sanatin yeri tizerine Adorno
da Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi adl kitabinda kaltiran “herhangi
bir tretim sektériindeki tiretim kurallarina uyan bir sanayi haline
gelfdigini]” (Adorno, 2014, s. 19) sdyler. Bu baglamda sanat da eglence
sektdriinde kullaniimastyla bir tiketim unsuruna déniisir ki Adorno’ya
gbre “Kiiltiir enddistrisinin getirdigi asil yenilik, killtiiriin uzlasmaz iki
Gdesini, sanat ile edlenceyi amag kavramina, yani tek bir yanls formiile,
kiiltiir endtistrisinin biitiinsellidine tdbi kilmis olmasidir” (Adorno, 2014,
s. 67).

Batili anlamda modernlesmenin yasanmadigi, sanayisinin gelismedigi
Beyrut gibi bir sehirde bile sanatin eglence anlayisi igerisinde bir tiketim
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malzemesi olarak sunulmasi bu anlamda dikkat gekicidir. Aziz Bey de bu
tarz durumlarin “benliginde yarathdi asagilanma duygusu”(Tung, 2014,
s. 42) ile bir tiir savunma psikolojisi gelistirerek daha da katilagir:

“Hep ayni sarkilar ¢alip sdylemekten usandi. Arapca, Fransizca, Turkce

ve Ermenicenin birbirine girdigi o karisik dilin birgok kelimesini ¢ozdil.
ise ilk bagladig giinlerde agis taksimi yaparken, musikiden anlayan
birkac kisi aska gelip sahnenin hemen &niinde duran biylkee bir bakir
kaba kagit paralan cémertce ve gosterigle biraktiginda, damarlarinda
dolasan kanin bagina giktigini, ytiziiniin kizardigini hissediyordu. Sonra
bu duyguya alisti. Giderek katilasti, sanki dondu” (Tung, 2014, s. 43).

Zaman gegtikce kibriyle, inadiyla ¢ekilmez birine déntsecek, istanbul’a
déndiikten sonra da bu tavri artarak devam edecektir.

YILDIZININ PARLADIGI YILLAR: ISTANBULA DONUS VE GAZINOLAR

Yaklasik alti ay sonra istanbul’a déndiglinde gecimini saglamak igin
yine tambura sarili. Bu yillarda tambur, yalnizca dostu arkadas!
degildir. Annesinin 8liim haberini aldiginda da babasini kaybettiginde
de matemini, hiizniinl paylastig! bir dert ortag! olarak bizzat ailesinin
yerini alir. Dolayisiyla tambur, Aziz Bey icin sabir ve teselliyi sembolize
etmektedir artik:

“Gurbet elde iken bir sebebi vardi, hayatta kalmasinin baska yolu yoktu.
Ordayken va calacak ya &lecekti. Ama kendi sehrinde, kendini yerlisi
bildigi, ev sahibi gibi hissettigi meyhanelerde sarhos, kendini bilmez
miisterileri eglendirmek icin, onlarin kepaze arzularina gore su kiymetli
sazin tellerine dokumak.

Ama anladi ki baska caresi yoktur. Hayatta tek bildigi sey tambur
calmaktir. Boylece meyhanelerde ¢almaya basladi” (Tung, 2014, s. 52-
53).

Sanatini, para kazanmak icin ister istemez eglence sektori igerisinde
kullanan Aziz Bey, meyhanelerden gazinolara uzanan séhret
merdiveninin basamaklarini ikiser ticer gikarken tiiketim toplumuyla
uzlasmanin da bir yolunu bulmustur diyebilir miyiz? Sorunun cevabini
ileride deginecegimiz Zeki’'nin meyhanesinde yaganan olaylar verecek,
bu olaylar Aziz Bey’in her ne kadar diizene ayak uydurmus gibi gbrinse
de durumun bu sekilde olmadigini kanitlayacaktir.
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Burada yaganilanlara gecmeden énce Aziz Bey’in blylk bir tiiketim
aginin pargast oldugu gazino yillarn tizerinde durmaliyiz. Bir gazinodan
gelen is teklifini kabul eder etmez terzi vitrininde gordugl mor, siyah
saten igiltih bir kostlim satin alir ve yarim kalmis bu kostimii terzi ¢irag
Vuslat’a onartir. Beyrut’ta -sanatinin meyhanelerde tiiketilmesine karsi
ciktigi glinlerde- salas bir sekilde sahneye cikan Aziz Bey’in istanbul’da
kendine 6zen gostermeye baglamasi da sanatinin sunumunda
“dinlenmek” fiilinden “seyredilmek” fiiline gectigini, iyi sesin yaninda iyi
gorinmenin gerekliliginin farkina vardigini gosterir. Tiketime sunulan,
reklamin yapildig yer olarak “vitrin” kavrami Uzerine Tiiketim Toplumu
adli kitabina basvurdugumuzda Jean Baudrillard, “Modern diizende
artik insanin daha iyi ya da kétii imgesiyle catisabilecedi ayna ya da
cam yok, sadece vitrin var. {...) Birey vitrinde yansimaz, orada sogurulur
ve yok olur. Tiiketimin &znesi gostergelerin diizenidir” (Baudrillard,
2015, s. 252) demektedir. Vitrinde gérdigi bu gosterisli kostimii
alarak dig gériinGsiini seyirciye hazir/tiiketime hazir hale getiren Aziz
Bey'in; kendi vitrinini olusturan, isiltisini golgelemeyecek, hizla akan
hayatina karismayacak sessiz sakin bir kadini, Vuslat’i eg olarak secmesi
de oldukga anlamlidir. Maryam ile yasadi§1 firtinali asktan sonra aradig
sessizligi, slik(ineti Vuslat’ta bulmus, piriltili gazino yillan kendisini
tiketirken o da farkinda olmadan Vuslat’i tlketmistir:

“Aziz Bey'in en debdebeli yillariyd. Disandaki renkli hayat onu
kucaklamus, cevresini kusatmistr. iradesini bu cogkulu, sarhos nagmelerin
ve ickilerin su gibi aktigi, durgun ruhlarin icinde yer bulamayacag
hayata teslim etmekten memnundu. Sanki sicak bir nehirde Uzlyor,
¢aglayanlardan gegiyor, durgun gollere distiyor, ardindan tekrar
képiklerin ardinda buluyordu kendini. Her aksam baska bir ¢ehreye
birlinen bu hizli hayat seviyordu. Birkag gazinoda birden programa
¢ikiyor, turnelere gidiyor, hayatindan tiirli kadinlar geciyor, masallar
kuruyor, dagitiyor, nagmelerin icinde sarhog oluyor béylece uzak ve
sicak bir sehirde ezik, mahzun, kederli bir halde gecirdigi zamanlar ve
Maryam’i unutuyordu. Etrafindaki o cekici hale blyiyor, glgleniyor,
bdylece Aziz Bey hep istedigi gibi magrur yasiyordu” (Tung, 2014, s.
61).

Aziz.Bey’in bu durumu sanatinin tikenisinde 6nce kabullenememe,
karsi cikma ve isyan ile baslayan siirecin pasif kalarak kabullenir
gorinme ve s6hretin tadini ¢cikarma evresine gectigini gosterir. Gazino
evresidir bu evre, Aziz Bey'i daha genis kitlelere ulastiran, yildizinin
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parladigi yerlerdir gazinolar. Ayfer Tung bu eserin incelenmesinde de
vardimcimiz olan Bir Mdniniz Yoksa Annemler Size Gelecek-70’li Yillarda
Hayatimiz adli kitabinda gazinolarin kiltirimiizde edindigi yer ile ilgili
su clmleleri kurmustur:

“70’ler eglence hayatina gazinolann yon verdigi yillardi. Simdi kiiciik
kipirtilarla kendini gbsteren gazinolarin tarifi hemen her on wyillik
dilimler i¢in farkl oldu 50’li, 60’h yillarin nazik, seviyeli, ailece gidilen
gazino ortam, o yillarda gazinoda ¢alismis kisiler tarafindan her firsatta
anlathp ovilardd. 80'lerde gazino dlnyasinin sonunun gelmesiyle
birlikte, 70’'lerin epeyce canli olan gazino hayat, kor géz-badem goz
muamelesi gérdii. Oviile évile bitirilemedi”(Tung, 2015, s. 171).

Ayfer Tung’un da dedigi gibi gazinolarin en gbzde eglence mekanlarindan
oldugu wyillar {50°li yillardan 80'lerin sonuna kadar) Aziz Bey'in de
bir gazinodan digerine kosarak tekliflere yetisemedigi, s6hretinin
zirvesinde oldugu villardir.

Gazino mizigi baglaminda Yilmaz Oztuna ise gazinolar, meyhaneler
gibi “ickili eglence yerlerinde icra edilen” mizigin; sanat miziginin
bozulmus bir sekli oldugunu, bu sekilde eski eserlerin taninmaz héle
geldigini styleyerek ona “piyasa musikisi” adini vermistir:

“Piyasada san’at eserleri degil, zamanin, yilin, hattd mevsimin moda
mahsill, en kicik deger tasimayan parcalar icrad edilir.  Eski eserler
¢alinip okundugu zamansa, onlara taninmayacak bir sekil verilir. Arap ve
hafif Batt musikileri tesirleri gittikce agir basmaktadir” (Oztuna, 1976, s.
150).

Aziz Bey de UnlU assolistlerin yaninda Unli gazinolarda c¢alismis,
fuarlara gitmis, sanatini ve zamanini eglence sektériinde hizla tiketmis,
istemeden de olsa bu piyasanin, bu tiiketim slirecinin igerisinde yer
almistir.

GAZINOLARIN KAPANISI, YENIDEN MEYHANELER VE ARABESK

“Bir zamanlar araba gonderip zamaninin meshur tamburisini evinden
aldiran gazino sahipleri, dikkdnlarini birer birer kapadilar. Aileler
evlerine cekildi, yeni dizene ayak uyduramayan, caglarn geécmis
sarkicilar gbzden distiiler, kahirlandilar, alkolik oldular. '

Aziz Bey vaktinin ¢ogunu evde gecgirmeye basladi. Bir zamanlar onu
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kolundan suriikleyerek mesk alemlerine gétliren arkadaslari, ekmek
parasi derdine distiler, kot pavyonlarda, ucuz mizikhollerde calmaya
basladilar. O debdebeli hayat geride kalinca Aziz Bey’in sarkil, calgili,
uzun ve negeli bir renkli filme benzeyen hayat, siyah beyaz ve silik bir
fotografa donlstll, durgunlasti. Bir siire direndi, sonunda teslim oldu.
istedigi gibi kapris yaptg gazinolar yerine kétii meyhanelere disti.
Arkadaslariyla kader birligi yapti ” {Tung, 2014, s. 62).

Uzun siiren sohret yillarindan sonra mesk arkadaslari gibi Aziz Bey’in
de adi unutulacak, pesinden kosan organizatérler kaybolacak, gazinolar
yikilip yerlerini is hanlan alacak, Aziz Bey de yavas yavas kapanan
gazinolarin ardindan issiz kalacaktir. Gazinolardan meyhanelere
distigl swralarda calishgi mekdnlarda sanatina deger vermeyen,
musikiye yabanci dinleyicilerin |<endisinder_1 yeni moda olan arabesk
sarkilar istemesi ve arabeskin sanat muzigi tizerindeki yipratici etkisine
bizzat sahitlik etmesi Aziz Bey'i “daha da tahammiilsiiz, sinirli hatta
saldirgan”(Tuncg, 2014, s. 63) yapacaktir.

Arabesk konusu baglaminda bir parantez acmamiz gerekirse énce Suat
Sayin’in, “Bir Teselli Ver” albiimiiniin ¢ikmasiyla 1968'den itibaren de
Orhan Gencebay’in sarkilariyla kaltiir diinyamiz arabesk ile tanisir.
Nurdan Girbilek’in Vitrinde Yasamak adli kitabinda da belirttigi tizere
Gencebay, “Sehrin miizigini, o zamana kadar bu mizik terbiyesinin
icermedigi bir yasantiya bastirilmis bir sese aclar]. Seckinlide alismis
bir miizige, sehrin yeni sakinlerinin dertlerini, sokadin sesini sokmaya
calisfir] (...) Yaptgr miizik, hichir miizik terbiyesinin tamimayacadi
bir seydifr]” (Glrbilek, 2011, s. 94-95). Bilindigi tzere bu durum
sanayilesmenin ve kentlesmenin, ilaveten kirdan kente gocln bir
neticesidir. Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski calismasinda
arabesk konusunu detayl bir sekilde ele alan Meral Ozbek ise bu
durumu séyle yorumlamistir:

“1960’lardan ortasindan baglayan arabesk miizik tiirii bir yandan
Tirkiye’de ‘kent ve kir'in insanlari, duygulari ve kiiltiirel bicimlerinin
karsilastig, birbirine gectigi, bir yandan da Bati miizik kiltiiriniin
etkisinin ve modernlesen toplumsal hayat ve kentsel ritmin kendini
ortaya koydugu bir gostergedir. (...) Orhan Gencebay’in miziginin
1968'den 1970 sonlarina kadar, ‘gecekondu’ vya da ‘minibis’
muzigi olarak bilinmesi, yine mizigin kendisi gibi cok cesitli yoresel
geleneklerden gelmis ama yiiziinl bir sekilde Batiya (modernlesmeye)
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donmiis, gecekondulu ya da degil, ‘veni kentlilerin® sahiplenmesi
sonucudur” (Ozbek, 2013, s. 164).

Arabeskin musiki Gizerindeki yipratici etkisi disinda yeme icme adabindan
sohbet etme sekline kadar mesk alemlerinin deformasyona ugrayarak
nasil degistigini eserde anlatici/yazar su sozlerle anlatmaktadir:

“Kulaklarinin higc alisik olmadigl agir, oturakli sarkilarn dinlemiyorlar,
glllsip konusarak hizlica raki igiyorlardi. Raki adabi da bilmiyorlar,
olmadik vyiyecekler istiyorlar, olmadigini &grenince suratlarini
asiyorlardi. Aziz Bey ancak ince sbzlere asina, eski zamanlari seven
ruhlarin anlayip zevk alabilecegi sarkilardan, daha yeni, daha hercai
sarkilara gecti. Grubun bu yeni sarkilara da hig¢ aldirmadigini gériince
kevfi kagt” (Tung, 2014, s. 67).

Aziz Bey'in yokus asagi giden sanat kariyerine son anda gelen bir teklif
(Zeki’'nin teklifi) nihai noktayr koyacaktr. Zeki'nin meyhanesindeki isi
sonun baslangicidir. Burada gérdigl itibar, sanatina duyulan saygi
sonmek Uzere olan yildizinin son panltilandir.

ZEKI'NIN MEYHANESi VE MUSIKiINiN DIRENMESI

Yaklasik bir sene kaldig bu meyhanede Aziz Bey, kendisine verilen deger
ile kinlan gururunu bir parca onarsa da degisen eglence anlayisindan bu
yer de hissesini alir. Bununla birlikte yillarca ilgisiz ve sevgisiz biraktigi,
~panilall hayatinin 1s18inda  kaybettigi Vuslat'in 8liminin ardindan
pismanligini ve kederini sanatina yansitmasiyla kendi tiikenisini de
hizlandirir.

Vuslat’in acisiyla soyledigi hizinli besteler ilk zamanlar dinleyicilere
garip bir haz vererek ilgi ceker. Aziz Bey, yine farkinda olmadan
tiketim zincirin bir parcasi olur, dinleyiciler lzerinde kederin cekici
etkisini kesfeden Zeki, bu durumu hemen avantaja cevirmeye
basarir. Tiketim toplumunda keder bile hizla tiiketilebilen bir metaya
dénisir. Adorno da tlketiciyi sanat yapitina ¢eken bu durumu “sanat
 yapitinin lizerine c¢ekilmesi gereken yasamdykisi cilast” (Adorno,
2014, s. 99) olarak tanimlar. Aziz Bey’in kederinin yarathg bu garip
haz, énceleri dinleyicilerin hosuna gitse de kisa siirede bu havadan
sikilmaya baslamislardir. Ve beklenildigi lizere bir siire sonra yine genc
dinleyicilerle tatsizlik yasayacaktir. Ustelik bu sefer, galinmasiniistedikleri
piyasa sarkilarini pecetelere yazip arasina sikistirdiklari parayla buyurur
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gibi Aziz Bey’e vermeleri onun igin hakaret niteligi tasidigindan tepkisi
de biiyiik olur. Onceleri her firsatta sanatini dven ve kendisini géklere
cikaran, daha sonra “migsteri ne isterse onu ¢alacaksiniz” (Tung, 2014,
s. 81) diyerek kapitalist dlizene uyan Zeki’nin kendisini yaka paca disari
atmasiyla sonlanan kavga Aziz Bey’in aldigi en biyik darbedir. Bu
noktadan sonra Aziz Bey, Vuslat'in da 6limiyle tamburundan baska
kaybedecek highir seyi kalmamasindan dolayi, bir nevi uyanis yasayarak
sanatini midafaa etmeye baglar. Eskiden beri kabullenmese de dizene
ayak uyduran, dinleyicinin istegine gore hareket eden Aziz Bey “ben bu
musikiyi iki paralik sarhoslara yem etmem” (Tung, 2014, s. 77) diyerek
edilgen tutumunu birakarak aktif bir sekilde direnise girisir ki meyhanede
vasanilan bu olayin sebebi de dik basli tavrini 1srarla siirdiirmesinin bir
sonucudur. Dahasi bu tavri; sanatini tiketim nesnesine déniistlrenlere
karsi yillardir iginde biriktirdigi 6fkenin bir patlamasidir, diyebiliriz. Bu
kargasada isilali glinlerine taniklik etmis olan kostiimi parcalanan Aziz
Bey’in direnisi hiisranla sonuglanir ve kiiskiin bir sekilde evine d&ner.
Aziz Bey'in meyhaneden kovuldugu gece hayatinin son gecesidir ve
yine yaninda bir dmre yayilan dostluk ile adeta kendisinin bir uzvuna
donlisen tamburu vardir.

Sonug olarak, Ayfer Tung, bir yandan hayati boyunca hayal kirikhg
ve hisran yasamis bir sanatginin sanatina olan baghligini ve bu bag
ile hayata tutunma cabasini ele alirken bir yandan da hizla degisen
eglence anlayisina karsi tamburun direnisini anlatir. Yazarin ifadesiyle
“birbirlerini tiiketerek besleyen, béylece var olanlarin yasadigi nokta
kadar bir toprak parcasi iizerinde kisa sayrlabilecek bir émrii hizla
tiiketfen]” {Tung, 2014, s. 12) Aziz Bey kendi tikenisini sorgulamaz,
bunun savasini vermez ancak sanatinin tiiketilmesine karsi direnmeye
calisir. Bizce tambur, Aziz Bey Hadisesi adll eserin ana kahramanidir ve
olay 6rgisl tamburun yiklendigi anlamlar cercevesinde sekillenmistir.
Bir sanat nesnesi olan tambur, bazen istanbul'un ve gegmis giizel
glinlerin simgesi, bazen umutsuz bir agkin tesellisi, bazen ailevi bir bag,
bazen de unutulmaya direnen seckin bir sanat dalinin temsilcisi olarak
eserde yer edinmistir.
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