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FILOLOJIi DERGISI

Amat Romaninda Yeni Tarihselcilik

ASLI YUKSEL"

Oz

1980 sonrasi gelisen Yeni Tarihselcilik, tarihin kurgusal boyutu {izerine
odaklanir. Metinleri ait olduklar: kiiltiir ve cografyadan soyutlayarak degerlendiren
elestiri yontemlerinin aksine Yeni Tarihselci sOylem, metinlerin olustugu sosyal,
kiiltiirel, siyasi ve edebi atmosferi de dikkate almistir. Yazar-devir-eser {igliisiine
bakildiginda temeli tarihe dayanan ancak 6ziinde kurgulanmis ve yorumlanmis bir
tarihi ortaya ¢ikaran bu kuram tarihi yenileyerek yazmay: irdeler. Dekor olarak
kiiltiirii, cografyayi, dénemi, alan, tarihi pargalar seyir iginde veren yapisi ile Thsan
Oktay Anar'in Amat eserine Yeni Tarihselcilik tizerinden bakilabilir. Teknik ilkeler
tizerinde durularak romanm olay orgiisii, karakterler ve sonucu baglaminda
kuramin romandaki gortintimii tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Yeni Tarihselcilik, Metinlerarasi, Ustkurmaca, Thsan Oktay

Anar, Amat

Abstract

New Historicism developed after 1980, focuses on the fictional dimension of
history. Unlike the methods of criticism evaluating the texts abstracting from
geography and culture which they belong to, new historicist discourse considers
social, cultural, political and literary atmosphere that the texts create. Looking at the
trio of the author-the period-the work, this theory aims to reveal the fictionalized
and interpreted history, and to scrutinize the rewriting processes in historiography.

With its structure which presents the culture, geography, period and historical
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factors as a décor in a fluent and coherent way, Oktay Anar’s work named Amat can
be viewed through New Historicism. By focusing on the technical principles, the
appearance of the theory on the novel will be analyzed in the context of novel’s plot,
characters and result.

Keywords: New Historicism, Intertextuality, Metafiction, [hsan Oktay Anar,

Amat

Giris

yotard ve Baudrilliard gibi postmodernist diisiince {iizerine soz

sOyleyen filozoflarin hemfikir olduklar1 “tarih dlmiistiir” yargis1 bir

gosterge olarak tarihin tiim anlamini yitirdigi, boliinmiis oldugu ya
da gondergelerden ayirt edilemez hale geldigi icin artik kendisi disinda hicbir seye
gonderme yapamadigi anlamina gelmektedir. Bir bagka deyigle “tarih Olmiistiir”
sOylemi, tarihin artik mesrulastirict bir arka plan olarak islev goremeyecegini belirtir
(Ugurlu 2009: 14). Bunu daha iyi anlayabilmek i¢in de postmodern tarih yazimima
bakmak gerekir. Bu anlayis da tarihin gercgek bir tarihsel ge¢mise gonderme yaptigini
yadsiyarak tarihin de kurmaca oldugunu iddia eder. Edebi eserleri edebi olmayan
metinlerin 15181 altinda agiklamaya calisan bu yaklasim, Catherine Gallagher ve
Stephen Greenblatt onderliginde ¢ikarilan Representation dergisi etrafindaki kuramsal
sorgulamalardan dogmus bir inceleme yontemidir (Yesilyurt 2009: 1990). Metinleri
ait olduklar1 kiiltiirel daireden soyutlayarak degerlendiren
elestiri yontemlerinin aksine Yeni Tarihselcilik, metinlerin
olustugu baglami ele almistir. Bu baglamdan hareketle zaman,
olay ve Kkigiler iizerinden hayal-hakikat arasmnda kalan
kurgulanmis bir metin ortaya ¢ikar.

Buradan hareketle Yeni Tarihselci edebi yontemin bu

dairedeki teknik ve ilkelerinin Amat’'ta nasil somutlastigini

Jean-Frangois Lyotard

ortaya koymak c¢alismanin esasini olusturmaktadir.
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Yeni Tarihselcilik ve Amat

Peygamber Efendimizin ve onun teblig ettigi kitaba
iman edenlerin Mekkeli putperestlerden gordiikleri eza ve
cefa nedeniyle Medine’ye hicretinden 1080-1082 yil, Isa
Aleyhisselamdan ise 1670 yil sonra, Sevval aymin tigiincii
gecesinde (Anar 2014: 9) Deli Marangoz Nuh Usta’nin, Ayyas

Ohannes tarafindan vaftiz edilmesi ve 247 akce almasiyla

kurgusal temeller atilir. Romanin ilk sayfalarinda tarihe dogru

kurgulanmig bir diinyaya siiriiklenme baslar. 247 kisilik miirettebatla istanbul’dan
Navarin’e dogru hareket eden bu gemi sali giiniintin ugursuzluguyla olagantistii
olaylarin mekani haline gelir. Kirba¢ Siileyman’in Tefriciye kasabasindaki camiyi
yikma emrini vermesiyle Koca Reislie ge¢mesi, Siilleyman’in Oliimstizliik arayisi,
Nuh Usta’'nin miirettebata fal bakarak oldiirdiikleri kisileri bilmesi, Venedik
gemisiyle catisma, siyah bir bayragmn gondere cekilerek giinahkarlar1 tasiyan bir
gemi olduguna isaret, Malta Adasi’na sigmmma, veba hastalifinin gemide
yayilmasiyla alinlarinda Amat yazisiyla kireclenmesi devaminda Kirbag Siileyman’in
her seyi anlayarak sgeytanin gemisini Amat isminden Mat (6liim) ismine
doniistiirmesiyle geminin paramparga olmas: ve sonunda “Bu anlatilanlar gercek
miydi?” sorusuyla okuyucuyu hayal-hakikat kararsizligina siiriikler. Roman
icerisinde yer alan sahis ve kitaplar -yazar tarafindan kurgulanmis olsa da- okuma
esnasinda gercek bir diinya oldugunu kanitlamaya calisan parcalardir. Bu baglamda
Yeni Tarihselci inceleme ydnteminin en temel ilkeleri ile Thsan Oktay Anar’m Amat
adli romani arasinda paralellik oldugu goriilmektedir.

Bu cercevede eserde yer alan Yeni Tarihselci unsurlar sunlardir:

1. Baglam
Gegmis, iiretilen tarih soylemi icinden ¢iktigr kiiltiirel olusumlara, yere,
zamana gore metinsellestirilir. Yeni Tarihselcilik, tarihsel arka plani ihmal etmeden,

baglami dikkate alarak ge¢miste yasanan olaylari kurgular ve 6nemsiz, ayrinti, tuhaf
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seyleri ele alirlar; riiyalar, biyografiler, hikayeler vb.
kaynaklar onlar i¢in arastirma konusudur.
Thsan Oktay Anar Amat romaninda tarihi, baglanmi

yansitma noktasinda dayanak olarak kullanir. Yazar,

Konstantiniye sehrinin Galata semtinde baslayan olayda
sehrin yasayisi, gecmis yasantilar hakkinda giris yaparak romanin gectigi zamani ve
mekan1 belirtmistir. Kirbag Siileyman, Kaptan Diyavol, Marangoz Nuh Usta, Israfil,
Habil gibi bilinen isimlerin romandaki varligi, mitolojik yonleri, kutsal metinlerin
izleri, Ruznamge Kisedaar1 Oliigdzlii Cuma Bey, Zindan Katibi Capraz Recep Dede
Hazretleri, Masraf Katibi Kuzguni Halim Efendi, Vakaniivis Sasi Ikram Efendi,
Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede Hazretleri, Selam Agasi Kekez Ismail Efendi,
Miijdecibast Kedigoz Abidin Dede Hazretleri, Galatali hekim Avram Efendi gibi
isimlerin yer almasi tarihi aka plani gosterir. Dolayisiyla romanda yer alan isimler,
kisa biyografi ve tamitmalar, mitolojik unsurlar, hastaliklar, kitaplar baglamin

parcalaridir.

2. Prolog

Roman yazari, gercgeklik derecesini artirmak icin olaya edebi yorumla degil,
dogrudan bir alintiyla baglayabilmekte ve romanimi bu alintiy1 merkeze alarak
siirdiiriip bitirebilmektedir (Yesilyurt 2015: 1817). Yapilan alinti romanin bitiminde
daha anlamli hale gelir ve romanin kurgusunu tek ciimle ile ifade etme gorevini
ustlenmis olur.

Tekvin’den “Kendine Gofer agacindan bir gemi yap; gemide odalar
yapacaksin ve onu igeriden ve disaridan ziftle ziftleyeceksin” (Tekvin, 6: 14) sozii,
kitabin baslangicinda anlatimdan ayr1 gibi goriilse de aslinda olay hakkinda ipucu
vermekte ve sonucu igerisinde saklamaktadir. Yazarin romanin basma koydugu bu
alint1 kutsal kitap olarak kabul edilen Eski Ahit’in (Tevrat ve Zebur) ilk boliimii olan
Tekvin’den (Yaratilis) alinmistir. Bu parcanin neden secildigi ve hangi amagla yazar

tarafindan roman metninin basina konuldugu, ilk basta anlasilmamaktadir. Aslinda
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bu okuyucuyu bastan uyaran bir isarettir ve bu isaretin islevini ortaya ¢ikaracak,
metinle baglantisin1 bulacak olan da okuyucudur. Yaratilis kitab1 bize evrenin ve
insanin yaratilisini, giinahin ve diinyada cekilen acilarin baslangicini, Tanri’'nin
insanliga yaklasim bigimini anlatmaktadir. Bu baglamda yer verilen alinti, Tanri’'nin
Nuh Peygamber’e olan buyrugunu isaret eder. Tanri, insanlar1 yaptiklar: kotiiliikler,
isledikleri giinahlar sonucunda yeryiiziinden yok etmeye karar verir ve bunun icin
yeryliziine tufan gonderir. Fakat dogrulugundan dolayr Nuh Peygamber’in ailesini
ve hayvan soylarmi kurtarmaya karar verir ve tufanda sag kalmalar igin bir gemi
yapmasini buyurur. Romanin basindaki bu alint, elbette ki romanin biiyiik Olctide
gectigi mekan olan Amat adli gemiye ve sonunda 6grendigimiz tizere onu Diyavol
Pasa’nin emri ile insa eden marangoz Nuh Usta’ya yapilan bir gondermedir.
Kurgusal bir tarihi anlatmay1 amaglayan Yeni Tarihselcilikte bu alinti

okuyucuyu gercege cekmektedir.

3. Isim Sembolizasyonu

Kurgu ile gercegin i¢ ice gectigi romanda en 6nemli teknik unsurlardan biri
kahramanin isimlendirilmeleridir. Bu isimler tarihi, dini, mitolojik veya kurgusal
olabilir. Romanda Diyavol Pasa, Marangoz Nuh Usta, Kirbag Siileyman, [srafil, Habil
isim sembolizasyonunun yapildig1 karakterlerdir. Bu isimler dini nitelikli olup
sadece isimleri degil, aldiklar1 kisilerin Ozellik ve gliclerini de biinyelerinde
barmdirmaktadir.

Roman biiyiik olglide Diyavol ve Kirbag Siileyman tizerinden kurgulanir.
Amat gemisinin kaptan1 olan Diyavol Paga, kitaplarla ve degisik esyalarla dolu bir
odadan her seyi kontrol eder. Gemide sadece Kirba¢ Siileyman ve Nuh Usta ile
goriigiir. Oliimsiizliik konusunda oldukca merakli ve bunun arayisinda olan Kirbag
Siileyman Diyavol Pasa'min kitaplarinda bunun sirrim1 ararken dokunmamasi
gereken kara kapl defteri agarak “Ruhunu Diabolos’a sat” (Anar 2014: 213) sifresini
¢ozer ve Diyavol Pasa’nin isim benzerligiyle seytan oldugunu anlar. Savas

zamanlarinda kaybolmasi, giydigi kiyafetler seytan olmasina ima iken Siileyman’in
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okudugu kitap ile sifreyi ¢bzmesi seytan oldugunun
ispat1 olur. Diyavol Pagsa’dan sonra en yetkili kisi olan ve
Kocareis unvanini kazanan Kirbag Siileyman da oldukga
sert mizagli ve miirettebata sozilinii gegiren bir kisidir.
Gemi yolculugunda “Ey riizgar! Dur artik dur!”(101)
soziiyle yagmura hiikmetmek istemesiyle Hz. Stileyman’a

benzetilmistir. Marangoz Nuh Usta, Diyavol Pasanin

emriyle Navarin’deki mezarhiktan aldigi 247 mese

agaciyla bir gemi yapar. Nuh Usta, Hz. Nuh’a benzetilerek bir gemi insa etmesi ve
yeni hayatin yeni umudu olan canlilar yerine giinahkarlar1 tasiyan bu geminin
marangozu olmasi sebebiyle seytanin yardimcist olarak goriilmektedir. Israfil yast
kiiglik olan ve ayak islerinden kurtulmak igin, oldukg¢a zor bir gorev olan geminin
borusunu ¢almay1 basarmistir. Savas emrinin verilmesiyle 6ten bu boru her yerden
duyulabilecek kuvvettedir. Dolayisiyla dort biiyiik melekten biri olan ve Sur’a
iiflemekle gorevlendirilen melekle dzdeslestirilmistir. Son olarak Ibrahim’in yamag:
olan Habil ise esir bir sovalyeye Kur’an’dan ayet okudugu sirada bir kalemle sugsuz

yere Oldiiriiliir. Bu da Kabil'in Habil'i sugsuz yere oldiirmesine benzetilir.

4. Metinlerarasilik

Farkli metinlerin i¢ ice ge¢mesi, boylece yeniden iiretilmesi olarak tanimlanan
metinlerarasilik, postmodern edebiyatin temel yapitaslarindan biri olarak kabul
edilir. Metni, kendi iginde baska metinlerin izlerini tasiyan bir gostergeler ag1 olarak
diistinen yapisalcilar ve sonrasi igin, her metin birbirinin devamidir, kendi iginde
baska metinlerin izlerini tasir (Aktulum 2007: 15). Metnin anlagilabilmesi i¢in hem
metinsellesen tarihin hem de baglamin agiga kavusturulmasi ilkesini hareket noktasi
alan Yeni Tarihselcilik, metinlerarasilik ile edebi eserler bir biitiin haline gelir ve

gerceklik duygusu kazandirilir.
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a. Kolaj ve Alint1

Kolaj, yapistirma, monte etme, gonderge metinlerden alman parcalarin ana
metinde bir araya getirilmesi olarak tanimlanir. Metnin dini, tarihi, felsefi ve masals1
atmosferini destekleyen onemli unsurlardan olan kolaj teknigi romanda dogrudan
alintilar, s6z ya da olayin sezdirilmesi ve farkli malzemelerle saglanmaktadir. Bu
baglamda yazar Amat'ta bircok ayet ve hadise gonderme yapmakta ve
almtilamaktadir.

[lk olarak “Kendine Gofer agacindan bir gemi yap; Gemide odalar yapacaksmn
ve onu igeriden ve disaridan ziftle ziftleyeceksin.” Eski Ahit'in (Tevrat ve Zebur) ilk
boliimii olan Tekvin’den (Yaratilis) alinmistur.

Diyavol Pasa’nin kocareisi se¢mesi sirasinda olan olaylar Kur’an’da yer alan
‘seytanin  huzurdan kovulmasinin kurgulanisidir. Diyavol Kirba¢ Siileyman’
kocaresilige segecegini soylediginde Diyavol’'un kamarasindaki kisilerin “Gemide
bozgunculuk edip kan dokecek birini mi kendine vekil se¢iyordun” sozlerine karsilik
Diyavol Pasa'nin “Ben sizin bilmediklerinizi de bilirim” (Anar 2014: 74) sozleri
Kuran’daki “Hatirla ki Rabbin meleklere: Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim,
dedi. Onlar: Bizler hamdinle seni tesbih ve seni takdis edip dururken, yeryiiziinde
fesat cikaracak, orada kan dokecek insani mu halife kiliyorsun? dediler. Allah da
onlara: Sizin bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim, dedi.” (Bakara Stresi, 30)
ifadeleri ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Bu konusmalardan sonra kendisinin
Siileyman Reis’ten daha hayirl bir kisi olduguna inanan Ali Reis, 6fkesinden “Ben,
kendimden daha asag1 birinin emirlerini dinlemem. Hele Siileyman denilen o cahilin!
Asla!” der (Anar 2014: 74). Ali Reis’in bu dediklerinden sonra 6fkelenen Diyavol
Pasa, ona donerek soyle konusur: “Bu ne kiistahlik. Sen kim oldugunu saniyorsun
da emirlerimi dinlemiyorsun! Burada emre karsi gelen asilere yer yok! Isyana izin
vermem. Su andan itibaren artik reis bile degilsin! Seni buradan atiyorum. Artik
tayfayla bas kasarada kalacaksin. Adi bir gabyar gibi seyir gilivertesine adim bile
atamayacaksin.” (74) Ali Reis’in Diyavol Pasa’'nin emrine itaat etmeyisi, Kur’an-1

Kerim’de seytanin Adem’e secde etmeyisini akillara getirmektedir. Allah, Adem'’i
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yaratinca biitiin meleklere secde etmesini sOyler; ancak seytan ona secde etmez ve
sOyle der: “Ben ondan daha hayirliyim. Beni atesten yarattin, onu ise camurdan
yarattin.” (Sad Siresi, 76) Bunun iizerine Allah, seytani huzurundan kovar: “Allah:
Cik oradan (cennetten), sen artik kesinlikle kovulmus birisin. Ve ceza giiniine kadar
lanetim tizerinde olsun” (Sad Stiresi, 77-78.) buyurmustur. Ali Reis, disar1 atilirken:
“Asil sen sunu bil ki nerede olursam olaymm, sectigin bu adami diisman
belleyecegim... Andolsun ki onu mahvetmek icin elimden geleni yapacagim. Bu
konuda seninle bahse bile tutusabilirim! Ciktigimiz su ugursuz seferin sonuna kadar
miihlet ver bana! Iste o zaman gdreceksin, kendine vekil sectigin bu yaratigin ne mal
oldugunu!” (Anar 2014: 75) Ali Reis'in bu sozleri, Kur’an-1 Kerim’de huzurdan
kovulan seytanin haykirisi gibidir: “Iblis, “Ey Rabbim! Oyle ise bana insanlarmn
diriltilecekleri giine kadar miihlet ver.” dedi. Allah sOyle dedi: ‘Sen o bilinen vakte
(kiyamet giintine) kadar miihlet verilenlerdensin.’ Iblis, ‘Senin serefine andolsun ki,
iclerinden ihlash kullarin harig, elbette onlarin hepsini azdiracagim.” dedi.” (Sad
Stiresi, 79-83)

Siileyman Pasa, Diyavol'un kamarasindaki okudugu kitaplarda oliimsiizliige
erismenin sifresini araken “Her nefsin 6liimii tadacag su diinyada herkesin aslinda
Oliimsiiz oldugunu gostermek, i¢ bulantisini ikiye kathyordu” (Anar 2014: 116)
ifadesi ile Kuran’daki “Her nefis 6liimii tadacaktir” (Al-i Imran Stresi, 185- Enbiya
Stresi, 35) ayeti ile benzerdir.

Kirbag Siileyman’in  “Velisiileymanerriyha asifeten tecriy  biemrihi
ilel’ardilletiy barekna fiyha!/Kasirga gibi esen riizgar1 Stileyman’m emrine verdik!”
(Anar 2014: 100; Enbiya Stresi, 81) ifadelerine yer verilmistir.

Romanda esir edilen sdvalye, Islam dinini 6grenmek icin Ibrahim Bey’den
Kur’an-1 Kerim ile kagit ve divit ister. Ibrahim Bey de Habil’e hastanin yaninda
kalmasmi ve ona hidayet telkin etmesini soyler. S6valye, Kur’an’a bakarken Habil'e
alt1 cizili satirlarin anlamini sorar. Habil de satirlar1 okur: “Ve minennasi men

yekulili amenna billahi ve bilyevmil’ahiri ve ma hiim bimﬁ’miniyn./insanlardan
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Oyleleri vardir ki, inanmadiklar1 halde, “Allah’a ve ahiret giiniine inandik,” derler
(Anar 2014: 152; Bakara Stresi 14) olarak cevirir.

Amat’a iki gemi saldirinca herkes ne oldugunu sasirir; ¢iinkii kendilerine
saldiran gemilerde Osmanli sancag: gekilidir. Bu sirada Diyavol Pasa, gemidekilere
donerek soyle der: “Bizler Allah'in emrini yerine getirecegiz. Bakara Stresinin 197.
ayetinde ne yaziyor, bilen var m1?” (Anar 2014: 176) Geminin giivertesindekiler
susunca, bir ihtiyar ayeti ezberden okur: “Femeni’teda aleykiim fa’tedii aleyhi bimisli
ma’teda aleykiim/Kim size saldirirsa siz de tipki onun saldirdig1 gibi ona saldirin
(Anar 2014: 178; Bakara Stiresi 197)

Romanda Siileyman ile olan miicadelesini kaybeden ve bu yiizden ambara
atilan Ali Reis’in Siilleyman Reis’e “yasak kitab1” okumasin telkin ettigi boliimde,
ona “Diyavol'un kamarasindaki kitaplar ¢ok ilgini cekti, degil mi?” diye sorar (Anar
2014: 220). Ardindan da oOliimsiizlikk icin yalmiz bir kitap okumasimi soyler. Ali
Reis’in bu sorusuyla Kur’an-1 Kerim’de seytanin Adem’i kandirmak i¢in sordugu
soru oldukca benzerdir:  “Sonunda seytan onu kotii diisiinceye saptirdi. 'Sana
sonsuzluk agacini ve zeval bulmayan bir miilkii gostereyim mi?"” (Taha Stresi, 120)
Sonrasinda kaptan Diyavol Paga, Siileyman Reis’e yasak olan bir seye el stirdiigii icin
guvenini yitirdigini soyleyerek soyle der: “Bu gemide artik hicbir degerin kalmada...
Ki¢ kasaradaki rahatin da bitti. Hayir! Bas kasarada da kalmayacaksin... $Simdi
gidecegin yer degerine uygun olacak!” (Anar 2014: 222) Kur’an-1 Kerim’de de Allah,
Adem’i seytana uydugu icin cennetten diinyaya gonderir: “'Ininiz!" dedi O, 'Kiminiz
kiminize diisman olarak belirli bir siireye kadar yeryiiziinde yerlesip gecinmek var
kaderinizde’” (A’raf Stresi, 24)

Eserde, Hikmetii’l Lokman adl1 bir eserden “Kelavratotu insanin émriinii uzatir
ama onu Oliimsiiz yapmaz. Insana aslinda gebreotu yapragi oliimsiizliik verir.
Eskiler gebreotuna, 'kebire' ya da 'kebere' de demislerdir. Bunun 333. yaprag: eger
gerekenler yapilirsa insani 6liimstiz kilar.” (Anar 2014: 192) montajlanmistir. Ayrica

romanda adi gecen bir bagka eser olan Kebire’den de asagidaki parcadir:
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ppoan
losee
bioui
oduml
itéai (209)
Metne ait olmayan bu sekil ya da grafikler aracilig1 ile metnin kurgusalligimni

on plana ¢ikarmis ve yazma eylemini postmodernist bir tutum gergevesinde oyun

haline getirmis olan yazar kolaj teknigini romanin temel parcasi olarak kullanmaigtir.

b. Doniistiirme, Yansilama (Parodi)

Gonderge metinle iliskinin s6z konusu oldugu parodide, gonderge metin
konu yoniinden taklit edilir. Parodi, Kubilay Aktulum igin “bir sarkiy1 baska bir
tonda sOylemek”tir (Aktulum 2007: 117). Amaci eglendirme olan parodinin metne
anlamca en yakimn olmasi oldukc¢a dnemlidir. Kutsal metinler s6z konusu oldugunda
bu eglendirme unsuru, dogrudan degil de dolayli yollardan saglanmaktadir. Bu
durumda iislup degisecegi icin Thsan Oktay Anar, parodiyi hem eglendirmek, hem
de okuyucuyu diisiindiirerek kurguya biitiinliik katmak amaciyla kullanmistir.

Eserde metinlerarasilik tekniginin temel dayanak noktalarmndan biri olan
parodi Cellat'in gemideki katmanli cehennemi gormesiyle ve Ali Reis’in Kirbag
Siileyman’a olan nefreti ile saglanmistir. Eserde, Dante’nin [lahi Komedya adli eserinin
birinci boliimii olan Cehennem ile parodik diizlemde iliski kurmak miimkiindiir. [lahi
Komedya, Dante Alighieri'nin Cehennem, Araf ve Cennet’e yaptig1 diissel bir gezinin
oykiisiidiir. Unlii saire Cehennem yolculugunda Vergilius rehberlik eder. Rehberi
Dante’ye ilk boliimde cehennemi ve orada aci ¢eken giinahkarlarin durumlarmni
gosterir. Amat’ta da geminin Cellat’1 ile mahktimlarin atildig1 “cehennem” ad1 verilen
hiicrede bulunan, Sair giivertesinden sorumlu, Malik adli biri arasinda buna benzer
bir yolculuk yasanir. “Kaygusuz” denilen otla beyni bulanan Cellat, iri yar1 bir sahis
olan Malik’in rehberliginde cehennemin altinda bulunan giiverteleri tek tek

dolasarak burada istirap ¢eken giinahkar insanlarin durumlarmni goriir (Anar 2014:
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50-54). Eserin bu kismu ile ilahi Komedya'min Cehennem’i arasinda parodik bir iligki
kurmak miimkiindiir.

Baska bir boliimde Hz. Adem’in yaratilis1 ve Seytan’m Allah’m emrine kars:
gelmesinden dolay1 lanetlenip kovulmasi olayr doniistiirtilmiistiir. Amat'ta da
Kaptan Diyavol kalyonun Koca Reisligine Kirbag Siileyman’i getirmesi tizerine, Ali
Reis’in gururundan otiiri onun emrine karsi gelmesi anlatilir. Tipki Allah'm
huzurundan kovulan Azazil (seytan) gibi, Ali Reis de Diyavol'un kamarasimndan
kovulur ve cezalandirilir (74-75). Dolayisiyla bu iki olay arasinda parodik bir
iliskiden s6z etmek miimkiindiir. Kovulduktan sonra Hz. Adem ve insanoglundan
intikam almaya yemin eden Seytan gibi, Ali Reis de Kirbag Siileyman’dan intikam
almak icin ugrasir. Seytan nasil Hz. Adem ve Havva'ya, ebedi hayat vaadiyle yasak
meyveyi yedirdiyse, ayn sekilde Ali Reis de sonsuz hayat vaadiyle Siileyman Reis’e
Kaptan Diyavolun yasakladig: kitab1 okutur (220).

Genellikle dini olaylardan ele almarak kullanilan parodi ile Anar, metnin

kurgusalligin1 vurgulayarak derinligini ve anlamini ¢ogaltmaistir.

c. ifade Kaliplar: Taklidi, C)ykﬁnme (Pastis)

Pastis, gonderge metninin tislup yoniinden taklit edilmesidir. Kutsal metinlere
oykiiniildiigti durumlarda oOzellikle seslenme, yemin ve tasvir gibi iisluba ait
unsurlar taklit edilir (Sar1 2009: 149). Yazar Amat’ta, 1670 yilinda denize agilan bir
gemide, insan ve seytan arasindaki miicadeleyi islemektedir. Anar, bu konuyu
islerken kendisine 17. yiizyil1 fon olarak se¢gmistir ve kullandig1 dil de eserdeki tarihi
atmosfere uygun bir bicimdedir. Amat’taki dil, glinliik, yasayan dil degil, yazar
tarafindan olusturulmus, yapma/kurgusal bir dildir. Anar, Osmanli donemi halk ve
meddah Oykiilerinde, o donemde yazilmis tarihsel, dinsel ve felsefi yapitlarda
kullanilan bir dil ve anlatimi benimsemistir. “Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci
Musa Efendi'nin gorkemli eseri Tezakirii’l Miicrimin’de anlatildigina gore...” (Anar
2014: 11), “Réznamce Kisedar1 Oh’igézh‘i Cuma Bey’in Kamfisu’'l Desais bashklh

eserinde anlatilanlar dogruysa...” (13), “Kuscubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi
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Kitabii'l Iber bashikli manzum eserinde anlattiklar1 dogruysa...” (89), “Selam Agasi
Kekez Ismail Dede Hazretlerinin serdiimene verdigi nota kible, Yedek¢i Baba
Maymuni flyas Baba Hazretlerinin El Beyan fi Makasidii’l Liitiyan adiyla kaleme
aldig1 o sahesere gore ise glindogusuydu.” (185) gibi ifadeler, yazarin rivayet tislubu
diyebilecegimiz dil ve anlatma gelenegini Amat’'ta devam ettirdigi goriilmektedir.
Bununla birlikte eserdeki oykiileme yontemi de diger eserlerinde oldugu gibi
gerceve Oykii (0ykii icinde 6ykii anlatma) teknigi ile kullanilmistir. Kirbag Siileyman,
Emilio Santos, Ascibasi, Israfil ve dliimsiizliik otunun oykiisii olmak tizere yer alan i¢
oykiilerle Dogu anlat1 geleneklerine bagli oldugu goriilmektedir. Ayrica alintilanan
ayetler pastis Ornekleridir. Hem tislup hem de kullamilan teknikler bakimindan

Anar’m pastis teknigini belirgin bigimde kullandig1 sdylenebilir.

5. Ustkurmaca

Yazarmn, ‘yazma eylemi'ni kurmaca metnin bir pargast durumuna getirmesi,
‘nasil yazdigini anlatmasi’” ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar
konusunda diistince tiretmesi, 6zetle, roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde
gosterme, edebiyat biliminde tistkurmaca olarak adlandirilmaktadir (Cokluk 2015:
15). Postmodern romanin yap: taslarindan biri olan tistkurmaca; metnin yazilis
siirecini, hangi stireclerden gectigini, nasil yazildigini, bu siirecte kargilagilan
sorunlari ve tiretilen ¢oziimleri kurmaca metnin bir parcas: durumuna getirmektedir.

Eser “ Zindan Katibi Capraz Recep Dede Hazretleri, Masraf Katibi Kuzguni
Halim Efendi, Vakaniivis Sag1 Ikram Efendi, Buhur Miitevellisi Kilbaz Yakup Dede
Hazretleri, Selam Agasi Kekez ismail Efendi, Miijdecibasi Kedigoz Abidin Dede
Hazretleri, Galatali hekim Avram Efendi (Anar 2014: 224-226) gibi kisilerin
rivayetlerine dayanir. Eserde, olaylarin baslica kaynagmin Kursunlu Mahzen Katibi
Hamamc Musa Efendi'nin “Galata’'min Karakoy Kapisi civarindaki Balyozdagitan
Hanr'na bitisik, Arap Imam’m” (224) kahvehanesinin “miidavimleri arasinda gecen
konusmalardan ilhamla” (226) yazdig1 Tezdkirii’l Miicrimin adli eser oldugu

belirtilmektedir. Dolayist ile anlatilan olaylarin arka planinda kalsa da metnin yazilis
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siireci eserin konusu haline gelmistir. Ridvan adli softanin Amat hakkinda merak
ettigi bilgileri Mahzen Katibi Hamamci1 Musa Efendi’den 6grenmeye gelmesi metnin

kurulusunu, yazilis siirecini belirginlestirmistir.

Sonug

Yeni Tarihselci soylem, metinlerin gergekligini sorgulayarak, ge¢mise yonelik
anlatilarda hayal-hakikat ¢atismasini amaglar. Boylece okurun zihninde kiiltiirel bir
kargasa olusur. Ge¢mis, edebi metinler i¢in vazgecilmez bir hazinedir ve sanat¢i bu
tarihi malzemeyi alir, isler, kullanir, ¢Oziimler ve siibjektif yaklasimiyla
degerlendirir. Boylece temeli tarih olan kurgulanmis bir metin ortaya gikar.

Amat'in sonunda yer alan, Softa'nin “Peki bu hikaye gercek mi?” sorusuna
Musa Kazim’in “Amat ne kadar gergekse bu hikaye de o kadar gergektir.” cevabimni
vermesiyle anlagilmistir ki bu kitapta Yeni Tarihselciligin izleri vardir. Sonug olarak
yazarin amaci tarihi yeni bastan yazmak degil, yazilmis olani temel alarak, kurgusal
bir tarih yazmaktir. Sanat¢inin eseri bu baglamda incelenmelidir. Yeni Tarihselcilik,
yeni bir tarih uydurmamakla birlikte, yazilmis olani hayal giiciiyle degerlendirerek,
arka plandaki tarihin yorumlanabilecegini gosterir. Okuyucu tarafindan yapilan
dogru bir yorumlama yapildigi ve okurun tarih algisinda ciddi bir dagilma
yasatmadig1 silirece gercek gorevini (tarih yazimmin edebi sorgulanisi) yerine

getirmis olur.
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