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AKADEMIK ELESTiRi BAGLAMINDA MEHMET RAUF’UN
EYLUL ADLI ROMANI

Mahfuz ZARIC*

OZET

Guntmuzde metin incelemesinde Rus Bicimciligi (Bicimcilik),
Fransiz Bicimciligi (Yapisalcilik) ve Amerikan Bicimciligi (Yeni Elestiri)
gibi yontemler yerini metin merkezli Akademik Elestiriye birakmistir.
Akademik Elestiri, metin incelemesi icin degismez bir sablon 6nermez.
Elestiri icin gerekecek temel olctitleri ve ana basliklar1 belirler. Bu
anlayisa gore incelemede kullanilacak olan konu bashklarinin
belirlenmesinde edebi metin bicim ve icerigi esas alinmalidir.

Bu baglamda Servet-i Fintn ddéneminin yazarlarindan Mehmet
Raufun Eyliil adli psikolojik romaninda 6zellikle “bakis acis1 ve anlatici,
kisilerin sunulus bicimi ve déntisiimleri, kisilere isim verilmesi, merkezi
kisilerin yasadigi temel catismalar, anlatinin merkezindeki ask
unsurunun kurgulanmasinda ayriliklar ve kavusmalar, paylasilan sirlar
ve esyalar, birbirini anlayamama, yanlis anlama ve nihayetinde anlama,
kiskanclik ve aldatilma sUiphesi, ortak ilgiler ve itiraflardan yararlanma;
zamanin kullanimi ve sunulusu, mekan unsurlari; zaman ve mekanin
kisilerin ruh haline etkisi, dil ve uslap oOzellikleri, Uslapta mizah;”
unsurlari tizerinde durulabilir. Romandaki “anlatim yéntem ve teknikleri,
kurguda ilgi uyandirma, roman kisilerinin yasadig: gerilimler, anlatidaki
dtgtimler ve coézGmler, rastlantilar, diyaloglar, tezler, cikarimlar ve

)

metnin estetik btitinltigti” konular: da kurgu acisindan dikkate degerdir.

Bu yazida Eylil romani Uizerine yazilmis makale ve tezlerde hangi
unsurlarin 6ne c¢ikarildign hakkinda bilgi verildikten sonra metnin
incelenmesi ve yorumlanmasinda “yazar merkezli, dénem/sosyal cevre
merkezli ve okur merkezli elestirel” yaklasimlardan da faydalanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Rauf, Servet-i Ftinn, Eylil, kurgu,
tema
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THE NOVEL OF MEHMET RAUF NAMED “EYLUL” IN THE
CONTEXT OF ACADEMIC CRITICISM

ABSTRACT

Nowadays in reviewing literal texts methods Russian Formalism
(Formalism), French Formalism (Structuralism) and American Formalism
(New Criticism) have given their place to the text centered critical method
Academic Criticism. Academic Criticism does not suggest an
unchangeable template for studying a text. Academic Criticism
determines the main criterions and headlines for criticism. This approach
admits that every literal text determines its subtitles.

In this context we can focus on these topics like “perspective and
narrator, presentation and transformations of the persons, the naming of
people, the central person’s basic conflicts, separations and reunions
that construct this love story, shared secrets and furnishings; couldn’t
understanding each other, misunderstanding each other and finally
understanding, jealousy and suspicion of being deceived, utilization from
common interest and confessions; using and presentation of time; the
harmony and the interaction of places, personal moods, times and
locations, linguistic-stylistic features, humoral style” in the psychological
novel Eyliil penned by Mehmet Rauf one of the representatives literal term
of Servet-i Finun. The topics in the novel Eyliil like “methods, techniques
of narration, waking up interest in fiction, stresses experienced by the
characters of the novel, the deadlocks and solutions in the story,
coincidences, dialogues, theses, conclusions in the novel and aesthetic
integrity of the text” are also considerable.

We will summarize notable spots in the articles and theses written
on the novel Eyliil afterwards we will utilize the “author-centered, period
and social environment-centered, reader-centered methods” in this study
for examining and interpreting the novel.

STRUCTURED ABSTRACT

Text centered Academic Criticism is a method that shows to readers
the important components of a literal text. Academic Criticism is a
synthesizer studying method beyond the reading effort. In this method,
every literary text which is accepted as unique by structural approach is
considered as a sentence, and divided into its components. The texts are
investigated in the terms of content and shape. The important tittles and
subtitles are decided after reading the text.

Mehmet Rauf who is known with the first mature novel Eylil in
Turkish literary especially focused on inner world of fictive persons in his
novel. Some issues about the novel reviewers emphasized are as follows:
Platonic love in this novel, psychological analyses, boredom, morbidity,
realistic effect in the fictive structure, depictions, music, stylistic
features, places, biographical traces, narrator’s view-angle techniques;
the influence of novel Un Crime d'amour by Paul Bourget's on Mehmet
Rauf; similar features between The Scarlet Letter by Nathaniel Hawthorne
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and Eyldl by Mehmet Rauf; similar features between Thérése Raquin by
Emile Zola and Eyltl; similar features between Die Leiden des jungen
Werthers by Goethe's and Eyliil; the thoughts of Mehmet Rauf on genre
of novel and his conflicts in his novel.

Mehmet Rauf uses both the narrator view-angle and fictive person’s
view-angle in his novel when he presents and elaborates his characters.
The persons in novel sometimes criticize themselves and sometimes
criticize each other. This technique eliminates uniformity in expressions
and increases persuasiveness and effect of novel on readers. The narrator
uses techniques in the novel such as summarizing, staging, dialogues,
transferring senses and opinions with inner voices of characters,
describing and analyzing events, states and characters. The characters
of the novel speak in accordance with their ages, genres, profession,
nature and moods.

This novel also reflects language of literal term Servet-i Ftintin that
it is artistic and partially hosted with foreign words and phrases. The
writer also uses successfully humorous style when he needs. The author
especially benefits from humorous style for characterizing Fatin Bey who
is a beneficiary, nihilist and bridegroom domiciled in his wife’s house.

Eyliil/ September being novel’s name is a word with high associative
power and symbol value. The center of novel is a love affair which is
without sexuality as much as possible. This novel is not a narrative
expression based on case in the usual sense. The turbulences in senses
and thoughts of fictive persons are in the center of the novel. In this
respect it can be presumed that this novel is a psychological novel.

The author Mehmet Rauf also designs the fire event as an escape
door in the end of this novel about a forbidden love. The basic stress case
in this novel is whether the forbidden love (the owner of glove) will be
learnt or not. The other secondary stress cases are a danger of accident
on a boat trip and misunderstanding the young lover who is in love with
another woman.

The following issues are also preferred in the novel by the author:
desire for children, worry about bearing child again; having different
interests and pleasures like sea, house, piano and hunting; to want to
get married and fear of not finding an ideal partner. There are some
coincidences in the fiction of novel. The love in this novel is progressive.
It is not a love at first sight. But the isolation of individuals from relatives
and social environment in the novel is exaggerated. The poverty of novel
person Sureyya, Necip’s, unexplained wealth and limited reflections of
the social life in that period reduce text’s realistic effect on readers.
Despite these the novelist is quite successful in terms of compatibility of
time, place and mood of novel persons.

The novelist gives a special importance to present characters of
novel, their senses and thoughts in accordance with purpose of novel.
These are the samples of types in the novel: a man who doesn’t see events
around himself, seeing his own desires before everything; a woman
wretched and victim of fate; a generation that lives in complexity of
values and deprives of values; a generation that sees itself as central of
life and reigns with repression; a tolerant, submissive and compatible
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Anatolian woman type that doesn’t conflict with her fate; an exploitative,
inferior, nihilist male type; an unconsent to her fate, deceptive, unhappy
and partly troublemaker woman type. The names of characters such as
Necib, Fatin and Hanimefendi are suitable with their roles in the novel.
The name of Suat takes attention with contrast relationship. The author
doesn’t release his fictive characters in their changes and
transformations especially about Stireyya.

The fictive persons are agreeable in thought in love. They are equal
in spiritual wealth. They have common interests. They are in need of love
and they feel an emptiness in their life. They share some secrets and
goods. Their love consolidates with separations and reunions. The locality
effects on their moods. Misunderstanding each other, correct
understanding ultimately, jealousy and confession also consolidate the
love event in the novel.

The author refers to honor as a social norm in the conflict of ideal
and truth. A central person of novel Necib develops a pessimistic thought
system that sees women as deceptive persons via women of
entertainment life who he knows well, women who betray their husbands
and Samson and Delila's legend in Old Testament.

The basic places in the novel are a pavilion that represents status
quo and past, a vineyard house; a waterside house that represents
frustration and promises freedom and future. The author represents
events from April to October in one scene without temporal breakings and
leaps. The events are staged in one temporal line.

Keywords: Mehmet Rauf, Servet-i Flantn, Eylil, Academic
Criticism, fiction, theme

Giris
Elestiride Temel Egilimler

Edebi metin incelemelerinde “yazar merkezli, donem/sosyal ¢evre merkezli, okur merkezli
ve metin merkezli” olmak tizere dort temel yaklasim s6z konusudur. Metin merkezli kuramlar Rus
Bicimciligi (Bicimcilik), Fransiz Bi¢imciligi (Yapisalcilik) ve Anglo-Amerikan Bigimciligi (Yeni
Elestiri) bi¢iminde bir degisim siireci ge¢irmistir. (Moran, 2000) Pek ¢ok alanda oldugu gibi
elestiride de bilimsel dlgiitlerin benimsenmesi ve elestirinin bir bilim dalina déniismesi on dokuzuncu
asirda gerceklesmistir. (Filizok, 2013: 17) Akademik elestiriye 1980 sonrasinda iiniversitelerin
Ingiliz, Amerikan, Fransiz, Alman gibi Bat1 dil ve edebiyatlar kiirsiilerinde gérev yapmis “Berna
Moran (1921-1993), Adnan Benk (1922-1998), Aksit Goktiirk (1934-1988), Tahsin Yiicel (1933-
2016), Mehmet Rifat Giizelsen, Jale Parla Dilek Doltas, Yildiz Ecevit, Giirsel Aytag” gibi isimlerin
de onemli katkilar1 s6z konudur. (Balci, 2012: 173-176) Giinliimiiz Tirk edebiyatinda Mehmet
Kaplan, Berna Moran ve Hiiseyin Contiirk gibi isimlerin onciiliik ettigi metin merkezli Akademik
elestirel yaklasimin temelinde -6zellikle Rene Wellek-Austin Warren gibi isimlerle anilan- Yeni
Elestiri yontemi yer almaktadir. Universitelerin Tiirk Dili ve Edebiyati béliimlerinde de sayilari her
gecen giin artan pek ¢ok isim bu anlayisla elestirel incelemeler yapmaktadir:

“Mehmet Kaplan’in ardindan Orhan Okay, Serif Aktas, Necat Birinci,
Kazim Yetis, inci Enginiin, Zeynep Kerman, Necmettin Turinay, Sema Ugurcan,
Niiket Esen, Omer Faruk Huyugiizel, Ramazan Kaplan, Ramazan Korkmaz, Ismail
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Parlatir, Nurullah Cetin, Riza Filizok, Hiillya Argunsah, M. Fatih Andi, Bilge
Ercilasun, Abdullah Ugman, Ismail Cetisli ve daha da sayabilecegimiz pek ¢ok
isim akademik elestiri alaninda 6nemli eserler vermislerdir ve vermeye devam
etmektedirler.” (Balci, 2012: 174)

Gecmigin sosyolojik, biyografik, 6znel elestirel birikimlerinden faydalanan giiniimiiz
akademik elestirisi; incelemelerinde tasvir ve tahlillerle yetinmemeyi, eser hakkinda bazi nesnel
sonuclara varmayi, bunun yani sira eserin estetik degerinin de ortaya konulmasini hedef gozetir.

Tasvirl kapali okuma ve tahlili yakin okumanin yan sira sentezci derin okuma c¢abasii da
elzem goren Akademik Elestiride okurun metni anlamasi, gormesi, hissetmesi ve bu g¢abalarmnin
sonucu olarak edebl degere sahip metni anlatmasi, gostermesi, hissettirmesi istenir. Akademik
Elestiride metnin, kendi esas inceleme ilkelerini, inceleme planini belirleyecegi; elestirinin hem
bilimsel hem de sanatsal yoniiniin var oldugu; elestiride hangi alt unsurlara yer verileceginin 6nceden
belirlenemeyecegi kabul edilir. Coziimlemeler yapilirken bir yandan metin yeniden insa edilir.
Metin; igerik, bigim unsurlari ve estetik degeri agisindan ele alinir. Metindeki anlam olaylari, teknik
ozellikler, dil-tslup nitelikleri gibi sonugta esere edebilik niteligini kazandiran durumlar g6z 6niine
serilir. Incelenecek metin “zneler, nesneler, tamlayicilar, tiimlecler, yiiklemler ve ciimle dist
unsurlar”’dan olusan bir organik biitiin olarak goriiliir.

Akademik Elestiride giiniimiiziin anlatma/tahkiye anlayiginin bir yansimasi olarak genellikle
daha ¢ok kisi unsuru iizerinde durulur. Zaman, mekan gibi unsurlar da kisi baglaminda ele alinir.
Elestirmenin dikkatli, sezgilerinden dogru bir sekilde faydalanabilen, duyarli, begeni sahibi ve
sanat¢1 duyarligina saygi gosteren birikimli birisi olmas1 arzulanir.

Boylelikle Akademik Elestiride, eserin sundugu imkanlar dahilinde bir metnin
incelenmesinde, bi¢im ve icerik agisindan “Bakis Acis1 ve Anlatici®, Anlatim Ydntem ve Teknikleri?,

1 Bakis agist tiirii, (Hakim, Sinirli, Olay Kisisi Anlatici), Coklu Bakislar ve Anlaticilar, Anlaticinin Objektif ve Siibjektif
Yaklasimlari, Anlaticinin veya Kisilerin Insana Yaklasim, Anlaticinin Kisilerini Hissedebilmesi ve Hissettirebilmesi,
Birinci Kisi Anlatict, “Sen” Kisisine Hitap,

2 Diyalog, k:“Diyalog, Monolog, Biling Akisi, Betimlemeler, Benzetmeler, Kisilestirmeler, I¢ Sesler, Riiya I¢sesleri,
Sahneleme, Ozetleme, Anlatma, Gsterme, Montaj,
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Dil ve Uslup®, Kurgu*, Estetik Biitiinliik ve Deger®”; “Kisiler®, Konular/Olaylar’, Tez/Tema®, Mekan®
ve Zaman'® gibi ana baghiklardan ve eserin icerigine gore pek c¢ok farkli alt basliktan
yararlanilabilmektedir.

Metin merkezli elestirel yontem, Prof. Dr. Nurullah Cetin tarafindan Roman Inceleme
Yontemi’nde “kim, neyi, nasil” sorularina cevap olacak ana bagliklar altinda ele alinmistir. Verilen
bu sorularla sirasiyla “anlatici, igerik; konu, tez, zaman, mekan, kisiler kadrosu, anlatma yontemi ve
ogeleri; kurgu teknikleri ve dgeleri, dil ve iislup” ele alinmustir. (Cetin, 2009) Prof. Dr. Ismail Cetisli
ise metin merkezli elestirel yonteminde sirasiyla “olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis
agisi ve anlatic1” unsurlarina yer vermistir. (Cetisli, 2004)

Eyliiliin Esin Kaynaklar1 Uzerine Baz: Diisiinceler

Servet-i Fiinlin edebiyati yazar ve sairleri, beslendikleri Batili eserler dogrultusunda,
donemlerinin siyasi-sosyal sartlarmin ve mizaglariin da belirlemesiyle, kendine 6zgii romanlar
yazmay1 basarmig, doneme damgalarint vurmus ve kendilerinden sonraki yazarlari da etkilemeyi

8 Ciimle Yapilari, Ciimle Tiirleri, Kelime Tiirii Segimleri, Eserdeki Dilin Edebiligi, Yazarin Dil Duyarlig1 ve Tercihleri,
Dili ve imlayr Ozgiin Kullanimlari, Kullanilan Uslup Tiirleri (Tasviri Uslup, Tahlili Uslup, Sasirtma Uslubu, Hitabet
Uslubu, Mizahi Uslup...), Mizah Tiirleri, (Ironi, Niikte; Paradoks. ..), Metnin Siirselligi, Siirsellik Saglama Yollar1, (Devrik
Ciimleler, Eksiltili Ciimleler, ikilemeler, Sifat-Zarf Siklig1, Masalsilik, Sairanelik, S6z Sanatlar1...), Anlam Kaymalari,
Celiskiler, Belirsizlikler, Tutarsizliklar, Anlatt Mantigindaki Sarsintilar, Aforizmal Yapilar,

4 Esere [sim Secimi, Metin-Tiir Iliskisi, Metnin Tiire Katki ve Miidahaleleri, Metnin Tiir Gelenegindeki Yeri, Baslangiglar,
Sondan Baslangiglar, Bitisler, Gegisler; Gerilim Unsurlari, Montaj, Sigramalar, Fragmentasyon/Pargalilik, Ustkurgu,

5 Fazlaliklardan Armmishg ve Tamligi, Ayiklanma ve Siralanma Agisindan Eserin Estetik Degeri, Anlam Katmanlari,
Derinligi, Inceligi, Zenginligi ve Gayesi, Diisiincenin ve Bilginin Metinle Biitiinlesme Diizeyi, Eserin Organik ve Estetik
Biitiinliigii, Edebi Eserdeki Parga-Biitiin Iliskisi, Ogelerin Biitiin icindeki Islevleri, Rolleri, Metnin Kendine Yeterliligi,
Eserin Ozgiinliik ve Farkliliklar1, Eserin Okur Uzerindeki Estetik Etkisi, Okur-Kahraman Ozdeslesmeleri,

8 Kisilerin Cinsiyet, Yas, Meslek vb. Durumlari, Kisilerin Isimleri veya Isimsiz Oluslar1, Isimlerinin Anlam Degeri,

Kisilerin Rolleri, Islevleri/Eylem Alanlari, Kisilerin Olusturulmasi ve Sunulus Tarzi, Kisilik Béliinmeleri, Tip-Karakter
Ilgileri, Imge Kisilikler, Sembol Kisilikler, Kisilerin Hatirda Kalict Olma Durumlari, Kisi-Dil Durumu ve Basaris,
Kisilerin Endise ve Ozlemleri,

" Degerler Diinyasi, Simgeler/Semboller, Motifler, Mitik Unsurlar ve Mitik Kaliplar, (Anima, Mevsim, Yol, Arama, Dogus,
Oliim, Geri Déniis), Imgeler, (Benzetmeye, Soyutlamaya, Somutlastirma-Duyular aras1 Aktarima, Mecaza, Kisilestirmeye
Dayali Imgeler), Leitmotivler, (Duyusal, Olgusal, Davranissal Leitmotivler, Kisi Leitmotivler), Ritiieller, Kusaklar ve
Kusak Iliskileri, Catismalar, Gerilimler, Diigiimler; Hayal, Riiya, Hatira, Arketipler/ilkornekler, Epik Yansimalar,
Gostergeler, (Gosteren ve Gosterilenlerin Yorumlanmast), Metinlerarasilik,

Karsitliklar, (Mazi-Ati, Dogu-Bati, Cocukluk-Ihtiyarlik, Eski Hayat-Yeni Hayat, Alaturka-Alafranga, Dogu-Bati, Hayal-
Hakikat, Maddiyat-Maneviyat, Birliktelik-Yalnizlik, Endise-Ozlem, Degerler-Deger Yitimi, ige Déniik Olma-Sekle Onem
Verme, Vefa-Vefasizlik, Bilgi-Cehalet, Hayat-Oliim...), Karsitliklardan Yararlanma ve Onlara Yaklasim Tarzi, Eserdeki
Biyografik-Otobiyografik izler,

8 Yazarin Sanat-Edebiyat Anlayis1, Cikarimlar, Ortiik Tezler, Metindeki Diisiince ve Duygu Unsurlari, Onermeler,

izleklestirmede Evrensellik-Bireysellik, Otekilestirme, Eserde Yer Verilmeyen veya Bastirilan Unsurlar,(Cinsellik, inang,
ideoloji...), Ideolojik Yap, Fetisizm, Fetis Unsurlar, Metindeki Fizik ve Metafizik Yaklagimlar, Eserdeki Karmasa-Diizen
Uyumu ve Dengesi,

9 Agik-Kapali Mekan Tiirleri, Ozel-Genel Mekanlar, Utopik-Fantastik-Metafizik-Duyusal Mekanlar, Mekana Objektif
veya Siibjektif Yaklagim, Tabiata Bakis, Mekanin Poetik Degeri, Mekan-insan-Medeniyet iliskisi,

10 Anlati Zamani, Anlatim Zamam; Zaman Mahfazalari, Zamanda Cizgisellik, Déngiisellik, Biitiinliik, Siireklilik,
Anakronizm, Zaman Disilik, Geriye Doniisler, Zamanin Kullanimi, Zamana Yaklagim, Tarih Bilinci, Zamanin Goreceligi,
Oznelligi, Zamanin Anlasiimazlig1, Zamanin Etkileri, Zaman-insan Iliskisi, Onem Atfedilen Zaman Dilimleri, Gézard
Edilen Zaman Dilimleri,
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basarmiglardir. (Bag, 2010: 360) Servet-i Fiinlin edebiyatinin roman alaninda Halit Ziya
Usakligil’den sonra en fazla dikkat ¢eken ismi Mehmet Rauf (1875-1931)’tur. “Rauf Vicdani,
Mehmed Nafiz ve Ali Necdet” (Tarim, 2000: 267), “Besim Rauf, Cemil, Jiipon” (Ozbalci, 2006:
395) miistearlarini da kullanmis olan Mehmet Rauf’u roman sahasinda 6nemli kilan eseri ilk romani1
olan Eylil’dir. 1900°de Servet-i Fiiniin dergisinde tefrika edilmeye baslanan Ey/il, 1901°de kitap
olarak basilmistir. Gerek ilk psikolojik roman olarak nitelendirilmesi gerekse donemin edebiyat
anlayisini yansitmasi agisindan Ey/il romani tizerine pek ¢ok diisiince ileri siirtilmiistiir. Bu yazilarin
bir kisminda ozellikle yazarin etkisinde kaldigi yabanci eserlere dikkat gekilmigtir.'!

M. Nuri Yardim, c¢ocuklugunda tiyatroyla ilgilenmeye baslayan yazarin hatiralarina
dayanarak kendisini en fazla etkileyen, edebiyatla gercek anlamda ilgilenmesine, yazi diinyasina
girmesine vesile olan yerli eserin Halit Ziya Usakligil’in Nemide adli romani oldugunu kaydeder.
(Yardim, 2006: 125) Rahim Tarim’a gore Bati’da psikolojik romanin onciisii sayilan Paul
Bourget’nin Bir Cinayet-i Ask adli eseri ile Eyliil romani arasinda benzerlikler sz konusudur ve
Bourget’nin yazar iizerinde tesiri olmustur. (Tarim, 2000: 274) Eylil romani, kurgu c¢ekirdegini
olusturan “yasak ask” baglaminda Amerikan edebiyatindan Puritan kurallarin hakim oldugu
toplumda bir kadinin duygu diinyasini konu edinen Nathaniel Hawthorne'un The Scarlet Letter/Kizi/
Damga romaniyla karsilastiran Biilent Cercis Tanritanir ve Melike Caligkan’a gore farkl
zamanlarda, farkli toplumlarda kaleme alinmis olsa da bu edebi eserlerde, yasak ask, ortak konudur.
Asiklar, yasadiklarindan hemen hemen ayni oranda etkilenmislerdir. Kiiltiirler veya degisen zaman
dilimleri agska engel olamamistir. Ask s6z konusu oldugunda milliyet sadece bir etiketten ibaret
kalmigtir. Askin sonuglari ve dokusu biitiin diinyada benzer olmustur. Romanlardaki bu tiirden
benzerlikler de kiiltiirel etkilesimin bir gostergesidir. (Tanritanir; Caliskan, 2016: 975-986) Ey/il’t
Emile Zola’nin Thérése Raquin adli romani ile “evlilik, aldatma ve pismanlik” konulari a¢isindan
karsilastiran Ozgiir Kogak, iki farkli edebiyatta yazilmis olan Thérése Raquin ve Eylil romanlarinda
ele alinan motiflerin, konularin ve olay kurgularinin benzerlik gosterdigi ve bu benzerligin temelinde,
Mehmet Rauf’un Emile Zola’dan etkilenmesinin yattigi sonucuna varir. (Kogak, 2007: 81) Eylil’i
kargilastirmali edebiyat baglaminda Goethe’nin Geng Werther’in Acilar: adli eseri ile birlikte ele
alan Arzu Ozyon de Mehmet Rauf’un eserinin “Goethe etkisinde yazilmis alici eser oldugu”
sonucuna varir. (Ozydn, 2016: 36)

Mehmet Rauf’u intihar girisiminden Halit Ziya Usakligil’le birlikte kurtarmis olan arkadasi
Hiiseyin Cahit Yalgin ise hatiralarinda konuya farli bir agidan yaklasmistir. Hiiseyin Cahit, Tevfik
Fikret’in halasinin kiziyla ilk evliligini yapmis olan Mehmet Rauf’tan “gdnliinde pek ¢cok kadinin
agkini barindirabilen, bir atese tapanin tapinak atesi gibi boyuna yanip tutusan, kimin igin yandiginin
O6nemi olmayan, yalnizca kadin bi¢giminde goriinen giizelligi sevmekle yetinmeyen, giizelligin biitliin
goriiniimlerine kalbi acik; miizige, resme tutkun, duygularinin elinde siiriiklenip giden, ta sonuna
kadar kendisini duygularinin akimina birakan” birisi olarak s6z etmistir. Hiiseyin Cahit’e gore Eyliil
romaninin esin kaynagi da Mehmet Rauf’un yasadigi duygularidir. (Yalgin, 1999: 161-164)

Eyliiliin icerigi ve Onemi Uzerine Baz1 Diisiinceler

Eyliil tizerine soz sdyleyenlerin bir kismi da yazarin yaklagimi ve eserin igerigi lizerinde
yogunlagmiglardir. Mehmet Kaplan, Servet-i Fiinln devri aydinlarinin yazarlikta takindiklari

1 Giiniimiiz elestirel yaklasiminda ise -okumadan yazmak hem de ¢ok okumadan yazmak basli basina ayr1 bir
problem olarak dururken- bir eserin veya bir yazarin 6zgiinliigii konusuna 6zellikle postmodern agilimlardan
sonra farkli bir acidan yaklasilmaktadir. Hirsizlik olmadig: siirece etkilenme iddialarina fazla ehemmiyet
verilmedigi gibi bu siirecler cogu kez kaginilmaz bazen de hakikatte higbir etkilenme olmadig1 kabuliiyle tabii
karsilanmaktadir. Bir biriyle hi¢ temas etmemis yazarlarin farkli zaman ve mekéanlarda benzer iiriinler ortaya
koyabilmeleri insan diisiince sisteminin benzerligine baglanabilmektedir.
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tavirdan s6z ederken onlarin genellikle “seyreden, miiteessir ve hayal kuran” insanlar oldugunu ve
devrin hakim vasfinin “can sikintis1” oldugunu belirtir. Kaplan’a gére Mehmet Rauf da siir ve musiki
dolu bir askin hikéyesinin anlatildigi, mekanlarin sanatkarane bir iislupla tasvir edildigi Ey/iil
romaninda bu can sikintisini kuvvetle tasvir etmektedir. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in yakistirmasiyla,
Mehmet Rauf, bir meloman/miizik tutkunudur ve o, kahramanlarina da bu meraki asilamistir.
(Kaplan, 2006: 357, 397) Mustafa Ozbalc1’ya gore yazar, “oldukea realist, hatta natiiralist bir roman
anlayisina sahip (...), bir ask muharriri (...), roman ve hikayelerinde, en temizinden en kirlisine,
askin her gesidine yer vermis (...), sahislarim1 daha c¢ok i¢ diinyalariyla ele aldig1 i¢in eserlerinde
genel olarak sahis kadrosunu dar tutmus” birisidir. (Ozbalci, 2006: 398- 404) Zeynep Kerman,
romandaki musiki konusuna egildigi yazisinda; Eyliil’de musikinin Suat ile Necib’in adeta
hayatlarinin esasini, manasini teskil ettigini, ikilinin musiki vasitasiyla yasadiklar1 dar ve ¢irkin
hayatin iistiine ¢iktiklarini, musikinin aralarinda alelade dille anlatilamayan ulvi, derin duygularin
iletildigi bir anlagma vasitas1 oldugunu, musiki sayesinde aralarindaki agkin manevi planda kaldigim
ve s0z konusu musikinin tamamen Batili oldugunu belirtir. (Kerman, 1998: 151)

Eyliil’i “psikolojik romanin ilk olgun 6rnegi” olarak nitelyen Nihayet Arslan’a gore Eyliil,
ayn1 zamanda en ¢ok tabiata ve tabiat manzaralarina yer veren bir romandir. Suat ve Necib’in
aralarindaki agki platonik diizlemde tutmaya calismalar1 sebebiyle tabiat ve Bati miizigi asklarinin
dili olarak islev kazanmistir. Mehmet Rauf’taki nesnel, iyi gozlemlenmis ve anlatim dilini, tislubunu
bulmus tabiat tasvirleri, Tiirk romaninin 6nemli bir asamasini ifade eder. (Arslan, 2007: 526, 528)
Mehmet Rauf’un Eyliil romani, yazarin Ask-1 Memnu elestirilerine ragmen “toplumdan yalitilmis
bir ortamda, bizim hayatimizin disinda, belki istiinde, ama i¢inde degil, baska bir yerde”
gecmektedir. Yazar, 6zellikle ask konusunda insan ruhuna niifuz etme giicliyle neredeyse bir higten
yarattigi romaniyla istiin bir yetenegini gdstermistir; ancak romanin, iginden ¢iktigi toplumun
hayatiyla hemen hig ilgisi yoktur. (Arslan, 2002: 561, 570) Yunus Ayata ve Necati Tolga, Eyliil
romanini “otobiyografik izler tagiyan psikolojik romanlar” grubuna dahil ederler. (Ayata, Yunus;
Tolga, Necati, 2008: 19) N. Ziya Bakircioglu’na gére sahislarin az, olaylarin basit, kahramanlarin
sade bir hayat yasadig1 Ey/iil romanini Tiirk edebiyatinin “en giiglii romanlarindan birisi”dir. Mehmet
Rauf, ortaya koydugu Eylil romaniyla 1899°da Servet-i Fiinlin dergisinde yayimlanan “Bizde
Roman” baglikli yazisinda dile getirdigi “insanlik, milli hayat, milli ahlak, gelenekler ve inanglar,
insana mesut bir gelecek saglama” hususlarinda ileri siirdiigii diisiincelerle de ¢eligskiye diismiistiir.
(Bakircioglu, 2004: 68, 69) Eseri, “Bireyin 6znel yasantisin1 dogrudan konu alan ilk roman.”, “bir
durum hikayesi” olarak niteleyen Sadik Yalsizuganlar’a gére Mehmet Rauf’ta da Servet-i Fiintin’un
oteki yazarlarinda oldugu gibi marazi hassasiyet gézlenmektedir. Eylil’deki kisiler ve bu kisilerin
konu edildigi olaylar yazari tarafindan hayattan alinmistir ve bu durum roman ilging kilan bir baska
Ozelliktir. (Yalsizuganlar, 2002: 472, 473) Eyliil romanin1 “Bogazi¢i’nde bir agk mesnevisi” olarak
niteleyen Ali Ihsan Kolcu’ya gore de bag evi, yali, kosk mekanlari ve iiclii bir ask iizerinde kurulmus
olan romanda marazi bir edebiyat 6rnegi verilmistir. Abartildig1 kadar giiclii psikolojik tahlillerin yer
almadig1 roman, mesaji olan bir eser de degildir. (Kolcu, 2005: 360-363) Ramazan Korkmaz’a gore
roman kisilerinden birbirini ¢ok fazla tanimadan evlenmis olan Suat ve Siireyya iki ayr1 yone giden
ve bu durumun farkinda olmayan irmaklar gibidirler. Eyliil romani, olay birimleri arasindaki
nedensellik bagi gercekei bir diizlemde ve tutarlikla kurgulandig igin “Tiirk edebiyatinda psikolojik
realizmin Oncii eseri” sayilmalidir. (Korkmaz, 2005: 148-152) Murat Belge, Eylil romanini yeni bir
tiir deneyen geng bir yazardan beklenecek acemiliklere pek az diisiilmiis iyi bir “tahlil roman1” 6rnegi
olarak niteler. Belge’ye gore romanda “goriis agist teknigi” neredeyse kendiliginden tahlilin
gelismesi seklinde olugsmustur. Mehmet Rauf ise bu teknigi sadece anlatimi daha etkili kilacak bir
ara¢ olarak kullanmistir. Kisilerin olaylara bakisiyla olaylarin yazarca degerlendirilisi yan yana
stirdiiriilmiistiir. Mehmet Rauf’un bu romanda evrensel bir agki anlattig1 da iddia edilemez. Mehmet
Rauf Eyliil’de zina sugunu “kuvveden fiile” ¢ikarmayip platonik diizeyde birakarak da asiklari hakli
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gostermistir. (Belge, 2012: 344, 345, 347) Roman1 mekén baglaminda ele alan Abdiilhakim Tugluk
ise “yal1” hakkinda “hem estetik hazlarin yasanmasi i¢in ideal bir yer hem de psikolojik aktivitenin
yasam alan1” nitelemesinde bulunur. (Tugluk, 2012: 148)

Akademik Elestiri Baglaminda Romanin Bi¢im ve I¢erik Unsurlar
1. Bakis Acisi ve Anlatici

Eyliil romanindaki olay ve durumlarin aktariminda geneli itibariyle hakim / Tanrisal bakis
acist kullanilmistir. Romandaki kisiler de daha etkili olacak sekilde anlaticidan ¢ok genellikle diger
anlat1 kisilerinin bakis agisiyla aktarilmigtir:

“-Simdi diisiin, diyordu, farazi... Iste mesela Necib Bey, ona pek ala koca
olabilirdi; 6yle biriyle birlesip otursa idi zanneder misin ki Hacer bdyle olurdu, daha
dogrusu boyle olsa belki tabii gelirdi. Vakia simdi Hacer evvelkinden titiz, evvelkinden
hir¢indir; ama yemin ediyorum ki fena kalpli degildir. Sen kardesisin ama benim kadar
bilemezsin, kadin kadini daha iyi tanir.” (s. 25)

Necib’in “Diinyada intikam kadar tanimadigim bir his yoktur. Bugiin beni déven birisini
yarin biri doverken gorsem aglayacagim gelir.” (s. 28) demesinde oldugu gibi bazen de kisiler
kendileri hakkinda malumat vermistir.

Sekizinci boliimiin ortasina kadar olan olay ve durumlar daha ¢ok Siireyya cephesinden,
sekizinci boliimiin ortalarindan itibaren ise (s. 179) olaylara Necib ve “Beni mesut ve rahat
goriiyorsunuz, degil mi? Fakat bakiniz iste agliyorum... Demek ki ne mesudum, ne de rahatmigim...”
(181) diyecek olan Suat’in cephesinden bakilmistir. Yaklagan felaketten habersiz olan Siireyya’nin
yelken, av, balik meraki karsisinda Necib, onun ¢ok insafsiz olmasi gerektigine hilkkmeder. (s. 202)

Roman anlaticis1 da yeri geldikge kisiler hakkindaki hiikiimlerini okurlarla paylagmustir.
Oykiisiiniin sonunda Suat-Necib ikilisini alevlere teslim etmeden once Suat hakkinda anlatic1, “O
Necib’den ziyade ruhen bakir oldugu i¢in daha zahimdar ¢ekmisti.” demektedir. (s. 442)

2. Anlatim Yontem ve Teknikleri

Yazar, oykiillemede ihtiyacini hissettigi uygun gordiigii yerlerde genellikle olaylar, kisiler ve
durumlar hakkinda kisa ve doyurucu bilgiler vermek seklinde gerceklesen Ozetleme, olay1 olug
aninda sunmak bi¢iminde gerceklesen sahneleme, olaylar ve kisilerin i¢ ylizlerine kapi aralayan
diyaloglar ve i¢ seslerle aktarma, tasvir ve tahlil etme gibi anlatim yontem tekniklerinden
faydalanmistir.

Diyaloglar

Metinde iizerinde durulmasi O6nem arz eden asil diyaloglar Suat ve Necib arasinda
gergeklesen veya i¢ seslerinde takilip kalan konusmalardir. Pek ¢ok yerde anlatici, “demek ister gibi,
demek istedi, der gibi bakiyordu” tiirlinden ifadelere yer verip kisilerin i¢ seslerine kulak vermistir.
Suat ve Necip, romanin temel izlegi olan cinsellikten olabildigince soyutlanmis kalbi agk
dogrultusunda duygular1 konusunda pek az konusmuslardir. Bu tiirden muhavereler igin kurgucu
sonuncusunda evin hanimini bir diiglin miinasebetiyle evden uzaklastirmis, hasta olamadigini, hekim
istemedigini sdyleyen Necib, Suat’a i¢ini dokmiistiir:

“ ‘Ah Suad diye feryad etmeliyim, fakat yalniz Suad diye degil. ‘Beni
6ldiirdiin Suad, beni 6ldiirdiin’ diye feryad etmeliyim... Zira sen gergekten beni
6ldiirdiin Suad. .. Sana benim nasil inandigimi, benim i¢in ne biiyiik bir kuvvet, nasil
bir hayat oldugunu bilmis olsaydin...
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(...) Hala seviyorum, fakat korkuyorum deseniz, ben sizin i¢in aylarca
ateslerde yanar, saadet ve timitle beklerdim.

(...) Zira artik her seyden biktim, bekliyorum ki bir an evvel her sey bitsin
de kurtulayim. Anliyor musunuz, artik kurtulmak istiyorum...” (s. 431, 432)

Bu sozleri karsisinda Suat’in gbzyaglarinin elindeki dikise dogru aktigini fark eden Suat bunu
“demek hala seviyorsunuz” seklinde yorumlamis, “Ah seni ne kadar delice sevdigimi bilsen Suad,
bir bilsen...” demis, ona beraber gitmeyi ilk defa acikca teklif etmistir. Suat, kendisine o kadar acidig1
Siireyya’y1 hatirlatip ona bdyle bir fenalik yapamayacagini sdylemis, Necib, teklifinin ciddiyet ve
cesaretiyle ezilmistir. “Evet, hakkin var! (...) Fakat beni sev Suad, beni sev! (...) beni sevecegini
va’d et...” demis ve umdugu yanit1 almigtir. (s. 433-438)

3. Dil ve Uslup

Romanci kisilerini yaglarina, cinsiyetlerine ve ruh hallerine gore konusturmakla hakli bir iin
elde etmistir. Metinde yer alan s6z dagarcigi Servet-i Fliinlin doneminin Farsca, Arapga sozciik ve
tamlamalarla yiiklii sanath dil anlayisin1 yansitmasi agisindan da degerlidir.

Romanda az da olsa Fransizca sozciik de yer bulmustur. Siireyya, Beyoglu’nda Necib’le
vedalasirken ona “Ooo diidiik 6ttii, adiy6!” diye seslenmistir. (s. 69)

Mizah

Anlatici, tislupta yeri geldikge mizahi iisluptan da yararlanmistir. Siireyya’nin annesi ogul
ile yali tutma arzusu iizerine konusurken giilerek gelini Suat’a “Oyle ya bir yali tutar, alir seni
gotliriir...” demis, bu is i¢in babasinda umudunu kesip kendisinden para isteyen ogluna da “Otuz
lira... Miimkiin degil... Sen erkek degil misin, bir karin1 besleyemiyorsun.” karsiligin1 vermistir. (s.
37, 38)

Yaliya taginma arzusu ile koskte Hacer, Fatin ve babasina eglence konusu olan Siireyya,
sofradakilere “Evet yarin gidip tutacagiz...” der. Hacer giilerek “Hangi han satildi acaba” karsiligini
verir. Beyefendi “Mahmutpasa’da han m1 yok? Bir tanesini satmistir...” diye muirildanir. Fatin de
“Vallahi billahi!” diye konusmay1 devam ettirir. (s. 51, 52)

Yal1 kiralaninca doniis yolunda Siireyya ve Necip trende evdekilerden s6z ederler. Necib,
“Ya Hacer?” diye sorar. Siireyya, “Hacer mi goriirsiin. O da kocasina bir yali tutturacak.” yanitim
verir, sonra giilerek “Fakat Fatin... Vallahi onu bosar da 6yle bir halt yapmaz...” der. (s. 59)

Yal1 kiralandigin1 haber annesi koske donen Siireyya’ya, “Allah giile giile oturmak kismet
etsin... Nerede tutunuz bakiyim?” diye sorar, oglu “-Hele yemek yiyelim, uyuyalim da, Rii’yay1 o
zaman goriiriiz...” yanitin1 verir. Hacer’in sitemleri iizerine Siireyya “Siz de o kadar istiyorsaniz
beyiniz de size tutsun...” der. Bunu duyan Fatin Bey pantolonunu bir kere daha tutarak sessizce igeri
kagar. (s. 63)

Mizah unsuru, romanda daha ziyade Hacer ve kocasi Fatin soz konusu edilirken ortaya
¢ikmaktadir. Siireyya’nin babasi, vaktiyle damadi Fatin i¢in esine, “‘Hanim aradim aradim ama 6yle
bir yakut buldum ki ...” demistir. Siireyya da bu konusmay1 hatirlatarak “Buldugu yakutu simdi
nargilesinin marpucuna oturtsun da...” seklinde karsilik verecektir. (s. 65)

Fatin, evdekilere aldigi liiferin fiyatini ballandira ballandira anlatir ve giiya istemiyormus
gibi yapip Hanimefendi’nin siparis ettigi parfiimiin parasini kabul eder. Hacer, boyle davranan Fatin
hakkinda “Gtiya para almak istemiyor, halbuki 6liir, eger kendisi mecbur olsa da o bir sise lavantaya
yirmi bes degil, bes kurus verse, bir ay hasta yatar... (...) Gazeteyi gordin a... Eger okumadan
buradan ¢iksa aksama dondiigii zaman illa okumali, yoksa sokakta on para verip de bir gazete bile
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almaz...”; “Babama o kadar tutundu ki artik hicbir seye ehemmiyet vermiyor. Bir giin 6yle olacak
ki beni bosayacak ve buradan def ederek kendisi burada evin ¢ocugu gibi yeniden evlenecek...”
diyecektir. (s. 363, 365) Fatin’in yirmi bes kurus fiyat bictigi lavantanin altindaki fiyat etiketinde on
sekiz kurus ibaresini fark edince de Hacer, kocas1 i¢in “Hodiik herif hem yapiyor, hem yapmasinin
bilmiyor... Iste...” diyecektir. (s. 368)

Beyefendi ile tavla oynayan Fatin, oyunu kazanir. Beyefendi satafath bir kiifiirle oyunu
sonlandirir. Pullar ve zarlari etrafa firlatir. Fatin, sin sin giilerek “Tabi mesele kundura falan degil,
Allah Omiirler versin, fakat yenilmek fena... (...) Artik yarin magazaya ugrarim... Degil mi
efendim?” der. Beyefendinin agzindan boylesi bir halde bile “Olur.” lafin1 almay1 basarir. (s. 412)

Konaga “gereginden fazla” i¢mis olarak gelen Necib hakkinda “(...) biz donacagiz, Necib
Bey elinden gelse soyunacak... Ne ates, ne ates...”, “(...) gdzline yandigim karilari, efendim nerede
ben nerede dedikleri gibi bak kendileri nerede te’sirleri nerede?”, “Lakin ben de resmini gordiim,

sahihten miibarek bir parca ne dersin... Hani yok mu, degeri var Allah igin...” der. (s. 417)
4. Kurgu
Esere Ad Secimi, Ilgi Uyandirma ve Gerilim

Esere verilen Eylil adi, gagrisim giicii yiiksek sembol anlami olan bir sozclktiir. Bir
mevsimin bitimini, bir digerinin baslangicini haber verir. Bu ayda hava gibi insanlarin duygular1 da
daha ¢ok olumsuz manada degisime ugrar. Baharin devami olan yaz mevsiminden kisin habercisi
olan sonbahara gecisi en iyi hissettiren aydir eyliil. Hayallerden styrilmanin, hakikatle yiizlesmenin,
6lim-dogum dongiisiiniin de gostergesidir.

Eserdeki bir nisan giinii baslayip bir ekim giiniinde sonlanan hikayenin temelini cinsellikten
olabildigince arindirilmis kalbi/platonik bir agk hadisesi olusturmaktadir. Eser psikolojik bir roman
olarak diistiniildiigiinden eldiven hadisesi disinda kurguda gerilimleri siiriikleyen vaka unsuruna yer
verilmemistir. Romanin geneli itibariyle bir tiir durgunluk s6z konusudur. Hikayeyi sonlandiracak
olan yangin sahnesinde bile vakasizlik dikkat ¢eker. Yanginin ortaya ¢ikist veya gelisimi hakkinda
pek bir bilgi verilmez.

Romanda yer yer okur ilgisini canli tutmak {izere merak ve gerilim unsurlarindan
faydalanilmistir. Bir deniz gezintisinde Suat, Necib ve Siireyya on metre yakinlarindan, yer altindan
giiriiltiiler ¢ikartyor gibi korkung bir canavar gibi gegen bir geminin neden oldugu bir batma tehlikesi
atlatir, boylece kisa siireli de olsa romanda bir gerilim yagsanmis olur. (s. 124) Bu sahne aracilig1 ile
Necib, hem kadinlarin erkelere hem de erkeklerin kadinlara muhta¢ oldugu hususunda ¢ikarimda
bulunur.

Bir diger gerilim unsuru olarak yalinin etrafinda iki aydir goriilen siipheli bir delikanli
Stireyya’nin dikkatini ¢eker. Kadin kelimesi ¢ogu zaman kendisi i¢in sadece “sagma, hain, kus
beyinli” anlamlarina gelmis olan Necib o an i¢in Suat’m bu kisiyle kocasini aldattigini diisiiniir. Bu
geng miinasebetiyle Suat’in da, bildigi siradan kadinlardan biri olduguna; iste boylece diinyada ideal
kadin olabilecegine inanmaya basladigindan onu bir melek gibi diislediginden yanilmis, kandirilmis
olabilecegi fikrine kapilir. Sonradan bu kisinin kocasi evden uzakta bulunan komsular1 geng bir
kadinin as1g1 oldugu 6grenilir. (s. 152-167)

Romanda arabozucu-ayirici roliinii kismen Siireyya’nin kiz kardesi Hacer tistlenir. Vaktiyle
Necib’i kendine asik etmek ister gibi bir goriintii sergileyen Hacer, dadiya Suat ve Necib hakkinda
“Masallah Allah miibarek etsin... Insanin Siireyya gibi vurdumduymaz bir beyi olduktan sonra...”
tiirlinden imal1 s6zler sdyler. (s. 210) Siireyya, nekahet donemini gegirmesi i¢in 1srarla Necib’den
tekrar yanlarina yaliya gelmesini ister. Hacer’in ¢ocuklara mahsus bir teklifsizlikle bulundugu yerden
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cikarip “Iste!” diyerek Suat’a gosterdigi eldiven tekinin ne anlama geldigi ile zihni mesgul olan ve
yasananlarin agiga ¢ikmasindan endiselenen Suat da mecburen bu teklife katilir. (s. 223, 224)

Diigiimler ve Coziimler

Merak ve gerilim unsurlarinin kurguda merkezi 6nemde olanlarina diiglim, bunlarin bir
sonuca baglanmasina da ¢oziim denir. Eyliil romanindaki temel diiglim Suat-Necib askinin nereye
varacagl, nasil sonlanacagi hususudur. Di{iglim, romanin sonunda ikilinin i¢inde bulundugu konak
yangininda da ¢6ziilmez. Suat ile Necib’in akibetleri kesin olarak bildirilmez. Bu belirsizlik romani
daha da etkileyici kilar.

Romanda 6liime isteyerek gitme disiincesi pek ¢ok yerde islenmistir. Necib’in vaktiyle
kendini “mutlaka intihara mahkiim” gordiigii kayd: diistilmiistiir. (s. 237) Yalidan koske dondiikten
sonra Suat ve Necip eski duygularla sevilmedikleri kuskusunu yasamaya baslarlar. Hacer, Necib’e
yakin durur. Necib, son bir iimitle eski bir bakigi Suat’in gozlerinde bulurum timidiyle koske gelir.
Suat yemege asagiya inmez. Hayal kiriklig1 yasayan Necib aklindan “deli gibi elinden catali bigagi
firlatarak sokaga firlamak, ve...” 6lmek; ona sen de onlardansin diye haykirarak, ne olursa olsun
Suat’n dniinde kendini 6ldiirmek diisiincesini gegirir. Necib solugu Tokatliyan’da kadehinde Ingiliz
rakisi, viski masasinda alir. Orkestra biraz sonra vaktiyle Suat’tan dinledigi “Léakin sakindan
koparilmig” pargasini ¢alacaktir. (s. 393-396)

Yangin sahnesinde “Bahg¢enin mesum (ugursuz) aydinliginda kosusan haykirigan hayaletler
arasinda perigan, samia-hiras (kulaklar1 yirtan) bir sesle bir kadin ‘Siireyya, Siireyya!’ diye
seslenerek” birini aramaktadir. Bu kadin -Siireyya’nin annesi- oglunu buldugunda “Suad, o nerede?”
diye sorar. Verilen cevap “Beraberdik, ¢ikiyorduk... Fakat bilmem...” seklindedir. Bu sozlerde
aslinda Suat’in bilerek kendini 6liime biraktig1 da ortiik bir sekilde hissettirilir. Bu olaydan az 6nce
anlatici Suat’in i¢ sesinden okurlara “Bari mesut oldun a, hi¢ olmazsa ciddi sevdin ve hatta istenilecek
kadar sevildin a...” s6zlerini aktarmis, ardindan Suat’in zihnini okuyup “fakat bu kanaatinde bir
noktasiyla zebundu (diiskiindii), aski kavuracak kadar sedid bir ates olsaydi ve hayatini onun igin
feda etseydi daha mesut olacagini zannediyordu.” demistir. (s. 445) Siireyya’nin kalbinden “Hig
olmazsa beraber 6lmek de mi yoktu, hi¢ olmazsa onun i¢in 6lmek de mi yoktu?” diisiincesi gecerken
arabayla yol alan Necib de “yakan” bir aski tasavvur etmektedir:

“Hayat ve temayyiilat-1 beseriyenin en ulvisi, en miimtaz1 o idi, ve biitiin o
yerleri onun huzurunda sade siik(it ve tezelliil etmek icib ederdi; diinyada biiylik,
miitehakkim, tabii ancak o var idi, onun yaninda her sey suni, adi, itibari kaliyordu,
bunlar sade muhal degil, vahsi, gayr-i tabii, cebr-i tabiat olarak kaliyordu; ne kadar
tahammiilsiiz bir ates olursa olsun 1zdirablari lezzet ve saddeti o kadar tezeyyiid ediyor,
bizzat iskencesi bir saddet oluyordu; dldiirerek, medhtis ederek yakan, zevki ne kadar
ani olursa o kadar tahammiil-i beserin haricinde cansiz bir ates. ‘Iste ask’ ” (s. 441)

Romanin ¢6ziimsiiz birakilan son sahnesi de bir dizi yorumlara imkan saglar.
Yanmakta olan konakta “asagidaki merdiven” hala “atesten masin” durumdadir. Bu durumda
anlatict i¢in hakikatte konak Suat’in kendisidir. Harap eden bir dumanin i¢inde goriiniirde konak
hakikatte ise Suat bogulmaktadir. Siireyya ve Necib ayn1 anda merdivenin iist basinda bulunurlar.
Selamlik tarafina giden koridor tamamen ates icindedir. Yani evliligin Siireyya cephesi fena
hiikmiindedir. Harem sofas1 kesif bir duman i¢inde kaynamaktadir. Yani Suad -evliligin ikinci
cenahi- can ¢ekismektedir. Tam o anda Siireyya “iceri girmeye cesaret edemeyerek”, “Suad, Suad!”
diye haykirmakla yetinir. Yani sonugta Siireyya son ana kadar Suat’in ruhuna niifuz edememis olur.
Necib ise kapinin oniine kadar kogmustur, dehsetli bir hararetle bogulmaktadir. Yani Necib de biitiin
faziletlerine ragmen Suat’in ruhuna heniiz niifuz etmemistir. Suat’mn kapisinin 6niinde “bir firindan
fiskiran alev gibi” yakan bir citirt1 duyulur. Ask; 6lime, kavusmaya davet etmektedir. Bir
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saniyeligine ikisi de tereddiit eder. Cagriya Necib karsilik verir. Vahsetle haykirarak iceri atilir. (s.
446)

Romanin ikinci mekani olan yali ile de Piyano ¢almakla miicehhez Suat arasinda bir bag
kurulabilir. Oykiiniin basinda yaliyt otuz yedi liraya kiraladiklarini karisina Necib’le birlikte
miijdeleyen Siireyya ona “Suat piyano da var.” diye seslenmistir. (s. 61)

Baz1 Catisma Unsurlari

Romanda yer verilen ve kisilerin i¢ diinyalar ile anlat1 kisileri arasinda yasanan belli bash
catisma durumlari sunlardir:

Cocuklarini kaybetmek, Suat-Siireyya ¢iftinde derin bir yara agmugtir. Suat tekrar dogurmak
konusunda ise biiyiik bir korku, dayanilmaz bir korku duymaktadir. (s. 33) Necib’in kendisini
aldattigin diistliniip tekrar Siireyya’ya siginan Suat, mesut olmaya ¢alismanin da bir cesaret olacagi
diisiincesiyle iginde bir de cocuk arzusu duymus, “Oh bir cocugum olursa o zaman hayatimi ne kadar
sevecegim. Iste o zaman mesut olacagim”, “Asil kabahatim, asil eksigim bir cocuktu...” diye
diisiinmiistiir. (s. 410, 411)

Siireyya bogaz1 sevmektedir, fakat koskte ailesiyle yasamak zorundadir. Ote yandan Suat
icin de koskten kurtulmay1 istemektedir. Suat ise kocasinin aksine deniz gezintilerini sevmemekte;
hatta kayik gezilerinde bas1 donmekte, midesi bunalmaktadir. (s. 129)

Siireyya ve Suat arasindaki arzu her gecen giin azalmakta, fakat aralarindaki samimiyet
artmaktadir. (s. 21)

Hacer ve Fatin arasinda gergeklesmis bir evlilik varsa da kimileri Hacer’e Necib’i miinasip
gormektedir. Hacer, Suat’m mutlulugunun yaninda kendisinin evlilik hayatini, bosa harcanmus
olarak kabul etmektedir. (s. 47)

Suat, kocasiyla Necib’in eglenmek iizere koskten ayrilmalarini bir yandan arzulamakta, bir
yandan da kocasini olas1 tehlikelere karsi kiskanmaktadir. Suat kocasinin can sikintisina yenilip
kendisini ihmal edeceginden de endise etmektedir.

Necib, Suat-Siireyya evliligine imrenerek bakmakta, fakat kendisine Suat gibi bir es rast
gelmeyecegi fikriyle evlilik diislincesinden tekrar uzaklagmaktadir. (s. 53)

Yaliya tagindiktan sonra Suat, Siireyya’nin siirekli yalida durmasimi arzular fakat Siireyya
bunu istemez. (s. 78) Suat, bir gezintide bir gelin alayna rast gelir. Kendi evliliginin mesut ilk
zamanlarinin bir daha geri gelememek lizere gidisine iiziilir. Sucun “idaresi kimsenin elinde
olmayan” hayatta oldugunu ilk kez fark eder. (s. 184, 185)

Yalida gecirilen ilkbahar ve yaz aylarindan sonra baslangigta Siireyya ki1 da yalida
gecirmeyi arzulamaktadir. Fakat ekimde bu isteginden vaz gegip koske donme niyetini dile getirir.
Hacer tehlikesinden korkan Suat ise kisi da yalida gecirmeyi teklif eder. Suat azarlanircasina
reddedilir. Bu sayede ikili, biitiin hayatlarinin ilk kavgasini yasamis olur. O andan itibaren Suat,
kocasi Siireyya’y1 bir diigman gibi gérmeye baslar. Simdiye kadar da boyle miydi, diye hayret eder.
Kocasini bencil ve soguk bulur. Onu, “bir kadinin é6mriinde miimtaz ve sevimli buldugu bir adam
tarafindan sevilmek isteyecegi kadar” sevmedigi sonucuna varir. Onu Necib’le kiyaslar ve sevgisiz
bulur. iginde intikam arzusu uyanir. (s. 329-335) Konaga tasindiklarinda da artik bir “meta” olarak
niteleyecegi ev halkina, kendisinin dyle kolayca ezilecek siradan bir kadin olmadigini gdstermek
arzusuyla tertipler yapmaya koyulur, fakat Hanimefendi’nin yanina ¢ikar ¢ikmaz bu diisiincelerinden
vaz gecer. Beyefendi, Fatin ve Hacer’den artik igrenmeye baslayan Suat, Siireyya’nin nasil olup da
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Oylesi haksiz yere 6fkelenip etraftakilere hakaretler yagdiran bir babanin oglu olduguna sasar. (s.
340, 351, 352)

Rastlantilar

Siireyya ve Necib tasinma hadisesinden sonra ancak on giin sonra goriisiirler. Siireyya
Necib’i Beyoglu'na dogru yiiriirken Beyker’in 6niinde tesadiifen goriir, kolundan tutar. (s. 66)

5. Estetik Biitiinliik

Romanda kurgulanan ask tedricidir, ilk goriiste ask degildir. Romanda bir tigli ask
iligkisinden soz edilemez. Eyliil’deki agk, ikilidir ve sadece Necib ile Suat arasindadir. Suat ve kocasi
Siireyya arasindaki iligki samimiyet, resmiyet, dostluk olarak nitelenebilir, agk olarak degil. Romanin
kurgusu da bu ¢ikarima hizmet etmektedir. Kahramanlarin akraba ve sosyal c¢evre eksikligi ise
oldukca abartili sayilir. Merkezi kisilerin is arkadaglari, dostlar1 ve yakin uzak akrabalari adeta yok
gibidir. Necib’in yalida ve koskte bulunusu da sadece Siireyya’ya olan akrabaligina ve dostluguna
baglanir. Siireyya kalemde calisir, fakat yaliya taginacak kadar para bulamaz, dahasi yoksunluk
ceker. (s. 72) Tasindiktan sonra ise yalida hizmetgileri, kiralik sandali vardir. Siireyya, kalemdeki
isine de yaliya tagindiktan sonra gitmeye baglayacaktir. Oysa hesapsiz ve kaygisiz yasayabilmektedir.
Esinin babasindan aldig1 otuz lira ise onlara altmig liraya (s. 66) mal olan yali refahini izaha pek de
yeterli olmamaktadir.

Romanin merkezi kisileri birkag {inlem ifadesinin disinda'? i¢ sesleri ile veya zahiren tanriy1
muhatap almazlar. Psikolojik de olsa sonugta bir Istanbul romani olan Ey/il’de bir kez olsun ezan
sesine rast gelinmez. Namaz bahsi de konakta eskiyi temsil eden Beyefendi, Hanimefendi ve dadiya
ragmen sadece yemek fasli lizerinden yemegin vaktinin gasmamasi anlaminda ve bir deyis olarak s6z
konusu edilir.

Romanda tabiat unsurlari ve 6zellikle “Bu nisan giiniiniin...” (s. 13) 6rnegindeki gibi mevsim
ve aylar sik sik hissettirilir. Doga tasvirleri, mekan unsurlari, ¢evre, zaman ve insanlar sonugta
ahenkli bir biitiin olustururlar.

Bahar mevsiminde Bogaz’it ve vapuru seyreden Necib’in bakisinda insanlarin hepsi
memnundur, giiler ylizliidiir, her ylizde bir nese vardir. Bahar ile kendilerinden gecerek bir hayat
stirdiirmektedirler. Vapurun iist giivertesini dolduran halk i¢inde kadinlarin hepsi Necib’e o giin
arzulamaya daha deger bir giizellikte goriiniir. Vapur, “Bogazigi’ne kosusan halk ile tasarak,
kopriiden ¢oziiliip Bogaz’in mavi gogsiine” gomiilmektedir. Bu manzarayi seyrettikce Necib’in de
ici acilmakta, git gide artan bir ferahlik duymaktadir. Insanlarin bu mutluluk tablosu ona ¢ok zevkli
bir hayat gibi gelir. Genis nefesler alarak dalgalanan kirlarin yesilliklerinin, renk renk ¢igeklerinin
taze kokulariyla bir canlilik, bir faaliyet ve bir cogkuyla bogulur. (s. 71)

Usta isi bu tasvirlerde psikoloji-mekan-zaman agisindan parga-biitiin uyumuna dikkat
edilmistir. Bir may1s sabahinda Bentler seferi yapan Suat, Siireyya ve Necib ligliistiniin “bir seyahat
hayalinin siir ve sarhoslugunu” yasamasi dikkat ¢eker:

“Sabahin ciyadeti (tazeligi), mayisin son giinlerindeki mebzuliyet-i hazaret
(yesillik bollugu) ile, yolun etrafindaki cayirlarin baglarin heniiz riizgarsiz serin
havadaki riikiid (hareketsizlik) i¢cinde intisar (ortaya ¢ikak) i¢in nefha (soluk) bekleyen
rayihalar1 (kokular1), arasinda gittikleri yesil golgeler, daha ilerledik¢e ormanlar, azim
agaclarin birbirine sarilmig dallari, uzakta birikmis golgeleriyle yesil birer zulmet

12 Necib’in iig giindiir tifo ile pengelestigini heniiz hayati tehlikeyi atlatmadigini haber alan Suat “Yarabbim,
yarabbim, ne yapmali?” diye inler. (s. 218)
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(karanlik) halinde goriinen korularin sineleri, hep bu siiklin (sessizlik), bu 1ssizlik, bu
parlak (siik(it) durgunluk i¢inde, surada burada ziya’ iltima’lar (151k pariltilar1) arasinda
kuslarin hiizme-i elhan1 (151k gibi siiziilen sakimalari), arabadan indikleri vakit i¢inde
kaybolacaklarmis (vehminin) kuruntusunun hiss-i tevahhus ile (korku hissiyle) biiyiik
orman, nihayet havuzlar, insana birer ra’se-i hirds (korku iirpermesi) ile hayattaki
rabitalara (baglara) tekariib-i his (yakinlagmak hissi) ve ihtiyaci veren havuzlar ve sonra
avdet (doniis)...” (s. 97)

6. Kisiler
Kisilerin Verilis Bicimi ve Doniisiimleri

Roman kisilerinin ilk sunuluglar1 ve onlar hakkindaki sonraki tasarruflar pek agidan énem
tasimaktadir. Oncelikle basarili ve zamaninda bir sunus yazarin ustaligmi gosterir. Okuyucu
acisindan ise anlati kisilerinin ilk sunulusu gercek hayattaki tanigmalardaki ilk izlenimler gibi
belirleyici olabilmektedir. Anlatici, ¢ogu kez kisileri sunus an1 ve bigimiyle kurgusal niyetini de
ortaya koyabilmektedir. Ey/iil romanindaki merkezi kisilere de bu agilardan bakilabilir.

Romanin merkezi kisileri Siireyya, Suat ve Necib’dir. Siireyya’nin babasi, annesi, kiz kardesi
Hacer, Hacer’in kocasi Fatin; Suat’in dadis1 Behice ve evin hizmetgisi ise diger kisilerdir.

Siireyya, ilk olarak, heniiz on giindiir tasindiklar aileye ait koskiin salonunda belirir. Can
sikilanlara has bir sabirsizlikla kiz kardesine “Cilgin kiz!” diye seslenmektedir. Siireyya, yasadigi
yeri ¢Opliige, 1ss1z ¢ole, (s. 14) bostan kuyusuna, cehennem kdsesine (s. 16) ve manastira (s. 18)
benzetir. Tag ocag1 olarak niteledigi bir yere kurulmus olan aile konagini sevmemektedir. Siireyya,
dargin oldugu babasindan ve kdsk yasantisindan hosnutsuzdur. Babasina karsi bir sey yapamamakta,
Ofkesini bagkalarina yansitmaktadir. Sigarasinin dumanlarina bulanmis kigtan kurtulamayan bir tepe
gibi karanlik ve gamli, somurtan, disarida gezip duranlara bile haksiz yere kizabilen biri olarak
sunulur. Ama anlatic1 tarafindan, Siireyya’nin genellikle sen biri oldugu da vurgulanir. Romanin
basinda kendisi hakkinda konusan Siireyya, esi Suat’1t ondan giizel buldugu kadinlardan bile daha
fazla sevdigini, onda bagka hi¢bir kadinda bulamadig bir sey buldugunu, biitiin endiselerinin onun
yaninda yok oldugunu, ruhuna bir sifa bir durgunluk geldigini soylemektedir. (s. 19)

Stireyya miizikten hoslanmaz, Suat’in ¢aldig1 piyanoyu dinlerken “Sicakta dinlenmiyor!”
(s. 39) diye sdylenir, baska zamanlarda da yapacag: gibi (s. 173) uyuklar. Yemek vakti gelince de
piyanonun kapagini eliyle kapatip onunla “Idam-1 musiki” diye eglenir. (s. 40)

Karisim sevdigi kaydi disiilmekle birlikte Siireyya pek ¢ok acidan duygusuz, duyarsiz bir
portre olarak sergilenir. Olup bitenleri, 6zellikle Suat-Necib yakinlagsmasini sezmemeye programli
gibidir. Kiskang da degildir. Kiz kardesi Hacer’e gore vaktiyle Paris’e gidis gelisleri de yali hayali
gibi bir hevesten ibaret kalmistir. (s. 45) Siireyya, ona art1 deger katacak avlanma ve deniz meraki
disinda art1 bir nitelikle de anilmaz. Karisinin babasindan gelen parayla yali saadetini yasarken esine
saka yollu “Sen babani bir daha kandirarak birkag yiiz lira vurabilirsen o zaman istedigimiz gibi bir
ev sahibi oluruz.” (s. 83) diyecektir.

Siireyya, oyalayici islerle vakit gegirir. (s. 180) Necib’e gore “riizgara rabt-1 hayat” (s. 179)
yasamaktadir ve Siireyya’nin suzindk makamina bayilmasi ve balik¢ilik meraki bir tiir zevk ve
yaratilis meselesidir. (s. 241, 242) Siireyya, deniz, kayik ve balik tutkusu disinda zevksiz bile
sayilabilir. En ¢ok gezip tozmalardan ve sandal sefalarindan hoslanir. Siireyya kiraladig1 kayikla
yalidan uzaklastirilirken bu zevkleri sayesinde Suat-Necib birlikteligi i¢cin de uyguna zamanlar
saglamus olur. Hatta kendisini yalida tutmak isteyen Suat ve Necib’e “Ben sizin piyanonuza karisiyor
muyum, siz de beni birakin...” diyecektir. (s. 142) Bu da yetmeyecek bir giin erken kalkamadig1 i¢in
Necib’i kayik gezintisine gotlirmeyip yalida birakacaktir. (s. 148) Anlatici, Suat’in icinde Necib’e

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/5



544 Mahfuz ZARIC

kars1 gelisen duygulardan Siireyya’nin habersiz olmasi karsisinda “Bunlar vakaa Siireyya ' nin diiz,
mesgul goziinden kagiyordu.” tespitinde bulunacaktir. (s. 187)

Suat, ilkin es kimligiyle sahnelenir. Balkona agilan biiyiik kapidan parmakliga dayanmis
disariy1 seyretmektedir. Kocasinin seslenmesi {izerine “pencerenin kenarina dayanarak iki uzun
nefes” alir. Giizel bir nisan giiniinde kocasini, somurtup oturmaktansa, tabiata agilmaya davet eder.
(s. 13) Suat, kocas1 Siireyya’ya bagli, duyarh birisidir. Esi i¢in canini bile vermeye hazirdir. Fakat
en coskun anlarinda bile duygularini bir yeni gelin edasiyla disartya vuramamakta, esiyle
paylasamamaktadir. (s. 20) Kocasinin tagskin zamanlarinda bile sessizdir. Cocuklugu, anne babasinin
gecimsizliginin kahriyla gecen Suat adeta bir melek gibidir. Iffetlidir. Beden ve ruh zenginligine
sahiptir. Oliime kadar siirdiirebilecegi bir sevgiye sahiptir. Sefkatlidir. Sadakat sahibidir.
Yardimseverdir. Yardim sever bir babaya da sahiptir. Kocasinin ailesine saygilidir. Kocasinin
ailesiyle birliktelikte olmaktan da hosnuttur. Ote yandan tedbirli bir kadin olarak evliliklerinin
besinci yilinda esiyle aralarindaki eski ilginin gittikce azaldiginin da farkindadir. (s. 21) Hacer’in
kendisine doniik taarruzlarini bile bir abla edasiyla 6nemsemez, hos goriir. (s. 42) “Saf, siikinla dolu
bakiglar1” vardir. (s. 152) Bunlar yetmezmis gibi bir de piyano ¢alabilmektedir.

Suat’in fiziki tasviri ise ilerleyen sayfalarda Necib’in goziinden yapilacaktir. (s. 247-250)
Suat, Hacer’le 6zdeslestirdigi, sevmek i¢in sevmek diisiincesinin aksine “fark etmek 1azimdir” diye
diisiinecektir. (s. 367) Konakta da ondan s6z ederken anlatici, “Evde hanimdan baska herkesten
igreniyordu” diyecektir. Suat, yalida kalma diigiincesine kars1 geldigi icin ilizdiigli karisindan af
dileyince Suat, o an onu “sade bir zevc sinesi olarak degil, her tiirlii kederlerin aglanilip siikinet-yap
olacagi bir sine-i sefkat” olarak gorecektir. (s. 404)

Necib, Siireyya’nin halasmin ogludur. Kosklerine ara sira misafir gelmektedir. ilkin
Siireyya’nin bakig agisiyla verilir. Siireyya onu “geng, giizel ve zarif” bulmaktadir. (s. 23) Necib, ilk
olarak “Evlenmek olmektir.” diislincesiyle dikkatlere sunulur. (s. 26) Serbestlige, gezmeye,
eglenmeye alismis birisidir. Bekardir. Nice zevkler tatmissa da aska hasret kalmig birisidir.

Necib, ilk baglarda Suat’in da sonugta tecriibe ettigi diger kadinlar gibi ¢ikacagini diisiiniir.
(s. 47) Necib trende, kendisiyle birlikte Stireyya’y1 yali kiralamak iizere bag evinden yolcu eden
Suat’1 diisliniir. Kendisinde mevcut gordiigl “vesvese-i tahlil” ile bu evliligin ve Suat’in digaridan
goziiktliigl kadar kusursuz olamayacagimi diigiiniir. (s. 58, 59) Necib kendindeki biitiin incelikle
ragmen, Beyoglu’ndaki saticilarin giiriiltiilerini bag agritic1 bulur. (s. 73)

Stireyya’nin “Necib de benim kadar bilir ki evlilikte kadinlar solda sifirdir.” soziine ve
Suat’in “Zavalli kadinlar!” serzenisine karsin Necib, “-bilakis zavalli erkekler, Suad hanim; bir
kadinin ne oldugunu anlayanlar i¢in asil zavalli olan erkeklerdir. Kadin olmayinca bir erkek hayatinin
ne akim, ne yagmursuz, tesellisiz bir siyah ¢6l oldugunu bilseniz...” diyecektir. (s. 85)

Romanin tiir hedefine uygun olarak iizerinde en ¢ok durulan ve ruh halleri anlatilan kisileri,
Suat ve Necib ikilisi olur. Necib, sonugta Beyoglu hayatina ragmen kendisi hakkinda “6lecek
derecede bunaliyorum” der. Beyoglu yasantisin1 ve temsilcilerini olabildigine elestirir. Ona gore
nefis kadinlar ancak temiz ruhlulardir. (s. 86, 87) Bu sozleri sarf ettigi giiniin aksaminda da yine
biitiin samimiyetiyle Beyoglu’nu &zler. (s. 92) Necib’in duyarli oldugu Suat’in eksik ve harap
notalarini goriince yenilerini almaya karar vermesi ile gosterilir. (s. 91) Necip’ten romanda hem bir
“filozof ve ahlak¢1” hem de Beyoglu miidavimi olarak s6z edilir. (s. 98) Kendini yasadig1 her agkta
zehirlenmis hisseden Necib, “kendini sade bir nazar1 i¢in feda-y1 cana razi eden bir iki kadin, parasi
mi1 yoksa kendisi i¢in mi teslim olduklarinda tereddiit ettigi birkag kiz, hayvan gibi gelip ayaklarimin
altina, gencligin Oniine yatan dort bes kadm...” tanimustir.
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Necib, diinyada durgunluk ve rahatin hep kuruntu oldugunu goriip kendini tizen seylerin hep
kendi hayalinin, kendi dileginin eserleri oldugunu diisiinmektedir. (s. 109, 110) I¢ sesinde, kendisini
“kollarinin arasina alip tirnaklari, disleri ile” (s. 111) paralayan bir hayattan s6z eden, yedigi de
yemedigi de oniinde olan Necib’in bdyle bir sey sdylemesini hakli gosterecek her hangi bir ayrintiya
romanda yer verilmez.

Necib, felsefesinde asil kabahatin, cinayetin “Miinhasir bir nazarla bakip tamim etmek
(yargiy1 genellestirmek)” (s. 146) oldugunu sdyler. Evlilik diisiincesi giindeme gelince de aklina “na-
miitendhi kocali kadinlar alay1” (s. 147) gelir. Necip, kendi nazarinda higbir zaman ruhuna s6z
gecirememis, her zaman ruhunun elinde oyuncak olmus birisi; fikrin cazibesine yakalanmis bir
ihtiyac esiridir. (s. 171, 172) Suat tarafindan sevildigini fark edince kaldig1 otelde bir sise Sen-
Julien’den sonra billurdan sotern ile dolu bardagin1 yudumlayacak, sevilmeden gegen hayatin bir ¢6l
oldugunu diisiinecektir. (s. 205) Necib’in yasinin otuz oldugu ise bir diyalog vasitasiyla verilecektir.
(s. 298)

Hacer, ince parlak bir kahkaha ile yaninda Necib, gece vakti ilk kez koskiin bahgesinde
sahnelenir. Evliliginin heniiz ilk senesinde kocasindan sogumustur hatta ondan nefret etmektedir.
Ilgisiz bir kus gibi biraz ince ve hoppacadir. (s. 22-24)

Kendisine ilgi gosterdigi Necib, Hacer hakkinda “Evvelde dyle degildi, simdi sair olmus...
Elinden gelse bicilmis tartilmis si’r sOyleyecek.” demektedir. (s. 27) Hacer’in kendisinde
cocukluktan kalan bir afacanlik bulan agabeyi Siireyya’dan ise korkmadig: fakat ¢cekindigi belirtilir.
(s. 28) Necib’in bakisindan Hacer’in giizellikge Suat’tan iistiin olsa da ahlak¢a, agirbaslilikca,
uysallik ve nezaketce asag1 oldugu belirtilir. Necib, bazen golge gibi belirsizlesen, ince kash, seffaf
ciltli, giizel edali sagli Hacer’i; kocasia olan bagliligi, sakin, daima giiler yiizlii ve algakgdniillii
olusu ile dikkatini geken Suat’tan asagi goriir. (s. 40, 41)

Hacer, gelismelere eldiven hadisesinde oldugu gibi vakif oldugu héalde Suat’a sdyledigi imali
sozler diginda gerilimi ciddi manada artiracak miidahalelerde bulunmaz. (s. 356, 357, 359) Daha ¢ok
kiskandirmaya yarar ve kismen, sevenleri ayiran kisi roliinii iistlenir. Hacer koskte iken cumba
kurulup koskiin oniinden gecen her alimli delikanliya veya beye de ilgi ile bakar. Bu durum
karsisinda Suat onu “ruhu kirli, miilevves” biri olarak goriir ve ilerleyen zamanlarda yoldan gegen
her erkege begeni ile bakan Hacer’e orta boylu, sismanca bir siivari zabitinin de karsilik verdigini
fark eder. (s. 365-368)

Fatin de akrabalik ilgisi ile sahneye ¢ikarilir. Hacer’in kocasidir. Her tiirlii arzunun iistiinde,
yalaka birisi olarak tasvir edilir. Siireyya, ona kiz kardesi Hacer’in nazariyla bakmakta ve ondan
tiksinmektedir. Siireyya’nin géziinden yagliymig gibi parlayan ensesi, daima kazang bekleyen kii¢iik
hilekar gozleri, 6ne egilmis biiyiik basi, igreng bir sima ile bayag: bir iggiiveyi beyefendisi olarak
tasvir edilir. Biitlin gayreti koskiin beyefendisinin géziine girmektir. (s. 23, 24) Fatin, Suat’in bakis
agisinda ise kaleminde otura otura ihtiyar memurlar arasinda biiyliyerek ihtiyarlagmis, tembellesmis,
boylece Hacer’in evlilik dncesi hayal ve iimitlerini bosa ¢ikarmig birisidir. (s. 25) Necib’in bakis
acisinda da Fatin, kisa boynu, daima para goriir gibi acik gozleri, bagmi ¢evirmeden saga sola bakist
ile igren¢ bulunur. (s. 61) Karis1 Hacer’in goziinde para tamahi ve evin beyefendisine hos goriinmek
icin onun her tiirlii hakaretine katlanan, boyun biikiip razi olan, izzet-i nefisten yoksun, tiksindirici
bir tiptir. Parasizliktan sikayet etse de aslinda gizliden para biriktirmektedir. Karisinin ¢ocuk
arzusuna da parasizlik bahanesiyle siddetle karsi ¢ikmaktadir. (s. 350, 364)

Beyefendi diye anilan Siireyya’nin babasi, daha ¢ok Siireyya’nin bakis agisiyla verilir. Oglu
ona dargin ve 6fkelidir. Siireyya otoriter babasini, onlar1 konaga mahkiim ettiginden ve bir yalida
yasama fikrine karsi ¢iktigindan sevmemektedir. Babasini, Suat’la yasayacagi mutlu hayata karsi
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Onemsiz fakat asil engel olarak géormektedir. (s. 17) Siireyya, Hacer’in Fatin gibi bayag: bir beyle
“fena bir evlilik” yapmasinin sorumlusu olarak da babasini gosterir. (S. 23)

Beyefendi, damadi gibi bir kalem ¢alisanidir. (s. 39) O, bir kocadan ziyade bir efendi de olan
kocalardandir. Hi¢ kimsenin keyfine bir saatini bile feda etmek istemeyecek biri olarak nitelenir. (s.
136) Her seyde hemen giirleyen, hirs ve hiddet sahibi, kizinca karsisindakinin kalbini, hatirin
diistinmeyip hirs alan, ac1 ¢ikarmak i¢in agzina geleni sdyleyen, hiddetini almak i¢in her seyi yapip
damad1 Fatin’i fircalayan, evdekilere beddualar edebilen bir tip olarak tasvir edilir. (s. 345, 350, 351)

Siireyya’nin annesi kocasinin kahrina, mesakkatlerine katlanmasiyla dikkatlere sunulur. Suat
cephesinden, masum bir kurban olarak nitelenir. (s. 37, 345) Gordiigi biitiin hakaretlere tahammiil
eden evin hanimefendisine Suat, sonugta hayranlik duymaktadir. Onun sabir ve sessizligine o kadar
alisir ki iizgiin oldugu vakitlerde basini onun dizine koysa ve aglasa adeta sifa bulacagini zanneder.
(s. 352) Hacer gibi kadinlarla kiyaslayinca kendini temiz ve masum sayan Suat, Hanimefendi’yi
diisiiniince ise kendisini onlarla mukayese ettigine utanip, kendini ugurumun kenarinda buldugunu
itiraf eder. (s. 370)

Suat’in babasi, romanda bir isimle anilmaz. Kizi Suat’a, damadimin hayalindeki yali igin
otuz lira gonderecektir. lyiliksever bir tip olarak sunulur.

Romanda bahsi gegen diger bazi kisiler; Suat’in istegiyle yanlarina yerlesmis olan ellili
yaslarda bir dul kadin olan dadi (s. 35), yalidaki Rum hizmet¢i kiz, Selim adinda koskteki gorevli (s.
56) ve Beyoglu’nda oturdugu belirtilen Necib’in kiz kardesidir. (s. 92)

Kisilerin isimleri

Romancilar islerinin dogasi geregi kisilerine gelisigiizel isimler se¢mezler. Kurguladiklar
kisilerine verdikleri isimler de cogu kez bazi anlamalar, mesajlar tagimaktadir. Ote yandan gerekli
olmadikga kisilerini bir isimle anmazlar. Bazen de isimsizlige islevler ve anlamlar yiiklemeye
caligirlar.

“Suat” isminin anlami mutlu, mutlulukla ilgili demektir. Oykiideki Suat ise bedbaht biri
olarak viicut bulur ve bir yangin sahnesinin i¢inde birakilir.

“Siireyya”, bir yildiz takiminin, Ulker takimyildizinin adidir. Bu yildiz, gdzlemlenebilen en
parlak yildizlardandir. Sozciik, hakikat anlamini da icermektedir ve “Pervin” ismiyle es anlamlidir.

“Stireyya” ismi, anlamu itibariyle Tevfik Fikret’in “Siiha ile Pervin” adli siirindeki birbirine
zit karakterleri hatira getirir. Siirdeki Stiha “nihayetsiz bir &suméan-1 miizehheb (suislii gokytizii), bir
asuman-1 huziz (hosa giden, haz veren gokyiizii)” (Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri: 264) arzusuyla
doluyken, romandaki Siireyya ise Bogazigi’nde bir yalida, denizle i¢ ige bir hayat diislemektedir.

“Hep kabahat daima ayni hayati siirmekte...” (s. 32) diisiincesinin sahibi Necib, bu
benzerlikte kismen de olsa Fikret’in siirindeki “gdklere ve hayale meyyal” Siiha karakteriyle
iligkilendirebilir. Necip, kendisinden “meftun-1 mali (ylikseklere tutkun)” (s. 113) biri olarak s6z
eder.

Stireyya karakteri de kalabaliklar i¢inde yalmiz yasamay1 sevmesi (s. 18), kalabaliklar
sevmemesi, (s. 31) deniz tutkusu ve yali hayaliyle; Suat’in “bir kii¢iik kus denilecek elleri” (s. 106)
ile Sitha ve Pervin siirindeki gozlerini “karli bir sahika gibi goriinen bulut parcasina dikmis”, (Tevfik
Fikret, Biitiin Siirleri: 263) sevgilisinin pembe nazik ellerinin ucunu pen, muhabbeti semavi olan,
mavi gozIii ve sarigin Sitha’sini hatirlatir.

“Necib” naml1, serefli, asil, soylu, nesli pak olan kimse demektir. Necib, evlerinde misafir
oldugu akrabasinin esini kurtarmak {izere yanginin igine atilacaktir, hem de kadinin kocasinin atese

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/5



Akademik Elestiri Baglaminda Mehmet Rauf’un Eyliil Adli Romani 547

atilmadigi bir anda. Duygularin1 harekete gecirdigi Suat’ta kocasina ihanet etmesini dayatmayacak
ve ondan bdylesi bir davranigi da beklemeyecektir.

“Fatin” zeki, akilli, uyanik, anlayisli, kavrayisli demektir. ismi ile miisemma sayilir.

Siireyya’nin anne ve babasina romanda isim tayin edilmemesi ve onlardan “hanim efendi”
ve “beyefendi” olarak sz edilir. Onlar, boylece Tanzimat doneminin anne ve baba tiplerini temsil
gorevleri basariyla icra edilmis olurlar. Donemin siyasal-sosyal manzaralarindan itinayla
soyutlanmis olan romanda Siireyya’nin babasina karsi hissettikleri Servet-i Fiiniin neslinin II.
Abdiilhamit’e kars1 hissettiklerinden de pek farkli degildir.

**k*k

Servet-i Fiinin donemi edebiyatcilari ile donemin edebi eserlerinde viicut bulmus kisiler
arasinda bir ilgi de s6z konusudur. Necib’de Mai ve Siyah’in merkezi roman kisisi Ahmet Cemil’le
sembollesen Servet-i Fiinlin neslinin tipik 6zellikleri goriilmektedir. Ahmet Cemil, Tanpinar’la
yaptigi hayali miilakatta “insan talihiyle dogar, bizim talihimiz memnun olmamak ve intibak
edememektir” demektedir.

Pek cok soziine “-Ah, -Fakat efsus, -Oh, Asla, Heyhat, A propos” gibi nidalarla baslayan
Ahmet Cemil, Isvi¢re’den “melekle ¢ocuk arasinda bir sima-y1 miinevver” sahibi bir gen¢ kizla
yasadig1 “iki ruhun her tiirlii maddiyattan ari bir muasaka-i safi ”” sandig1 sonugsuz “bir macera-i agk
yiiziinden” ayrilmigtir. (Tanpiar, 2000: 280-282) Eyliil’iin Necib’i de kendi kendine “Zaten ben
hicbir seyden memniin olmamak nasibi ile dogmus degil miyim?” diye soracaktir. (s. 70) Farkli
hayatlar yasasalar da sonugta o neslin temsilcilerinden olan Necib ve Suat da “-ah biiyiik babalarimiz,
-Ah bu ¢6l, -Ah cocuklar sag olsaydi...” gibi nidalarla baslayan yakinmali hayatlarinda mesut
olamayacaklardir. Bu tiirden linlemlere donemin yazarlarinin mensur siirlerinde dikkat ¢ekilmistir.
Mehmet Rauf’un mensur siirlerden olusan Siyah Inciler’ini Tiirk edebiyatinda tiiriiniin en giizel
ornegi olarak niteleyen Hiilya Argunsah, bu tarz siirlerdeki “Ah!, ey!, oh!, of!” gibi linlemlerin
okuyucuya kars1 yazarin samimiyet iddiasini1 yansittigini belirtir. (Argunsah, 2002: IX, XXI)

Anlatici, Suat’la Necib’in aksine “Hayatini riizgara baglamig gibi yasiyordu...” (s. 179)
dedigi Siireyya’ya, karakterinin olusumu noktasinda pek de 6zgiirliik tanimaz. Giristeki tasvirlerin
disinda Siireyya’nin ruh haline, psikolojisine, i¢ konusmalarina, duygu, diislince ve hayallerine pek
yer vermez. Adeta Siireyya'nin iradesi, kiskanma duygusu, sliphelenme yetenegi, duygulari,
duyarliligr ve zevklerini kontrol altina alir. Kurgucu gah onu sandala bindirir, gah kirlara salar.
Bunlar da yetmeyince Siireyya’nin gozlerini gazete sayfalarina gémer. Siireyya, yalidan taginma
noktasinda da Suat’in istegine deger vermez.

Anlatici, Fatin’e kars1 da pek tarafsiz sayilmaz. Esi Hacer’in yapacaklarin1 mesru kilacak bir
kisilik olacak sekilde Fatin’i tasvir eder.

7. Konular/Olaylar
Memnu’ Askin Kurgusu

Anlatim1 basinda Siireyya'nin, esi Suat’1 ¢cok sevdigi belirtilmekle birlikte ruh zenginligi
yoniinden ondan asagi oldugu gosterilir. Suat, siirdiirdiigii sakin bir aile hayatina ragmen ruh
saadetini, agki tadamams bir kadin olarak kurgulanir. Necib de hareketli Beyoglu yasantisinda
aradigin1 bulamamustir. Boylece Suat — Necib ikilisi arasinda bir benzerlik ilgisi kurulur. Ikili
konusup, birbirini daha yakindan tanidik¢a yakinlagsmaya baslar.

Aksamin ii¢ bugugunda sobay1 yakmaya g¢alisan Suat’a disarida tisiidiigiinden kendisi i¢in
ates yakilmakta olan Necib yardimci olur. (s. 28) Suat, kocasina yaliya taginmasi i¢in verecegi paray1
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verirken bu mutluluga miizik gibi baglayic1 bir ortak noktalar1 olan Necib’in sahit olmasini ister. Bu
yiizden ondan yalidan ayrilmamasini talep eder. Ona “Kaliniz, size ihtiyacim var.” der. Necib, bu
esrarengiz tatl istege sasmis bile goriinmeden bas eger. (s. 38) Suat’in Hacer’e kars1 gosterdigi
tahammiilden s6z edilirken de “Iste ben de bu sabra hayran oluyorum.” der. (s. 43)

Necib’in kalbinde agk i¢in biiyiik bir bogluk vardir. Hayatinda Beyoglu yasantis1 ve kadinlari
vardir, ama o bunu arzulamamaktadir. Tekdiizeligi sevmemekte, otuza gelmis yasina ragmen onu bir
yere baglayacak bir is de yapmamaktadir. Bag evine, kdske istedigi zaman gelebilmekte, buralarda
istedigi kadar kalabilmektedir. Suat’a karsi olan hiirmeti de onu tanidik¢a artmaktadir. (s. 47) Necib,
Suat gibi miizik ve piyano sevgisiyle doludur. (s. 90) Diisiincelidir. Yaliya tagindiktan sonra onlart
ziyaret eden Necib Beyoglu'na gitmek iizere yalidan ayrilir. Suat ve Necip onu yolcu etmek {izere
vapura kadar ona eslik eder. Bu yolculukta Suat’in gozleri -az 6nce kocasina yonelttigi bakislarindaki
sefkatten kaybetmeksizin- Necib’e yonelir. Necib, ruhu eriyor diye zanneder, bir saniye mesut bir
heyecanla titrer. Necib, duygulari karsisinda Beyoglu’na bir kadinla bulusmak tizere giderken kendisi
hakkinda i¢ sesinde “Insan degilim, bilmeceyim...” teshisinde bulunur. (s. 94, 95) Suat ve Siireyya
ile bir kir gezisinde iken de kendisi hakkinda i¢ sesinde “Ah ne miilevves bir muammayim.” der,
farkli ruh halleri karsisinda iginde “Canavar” diye hitap eden bir ses, bir vicdan bulur. (s. 113)

Romanda en fazla yeri isgal etmesine ragmen Necib sonugcta silik bir kisilik olarak kalir.
Suat’1 tanidik¢a ancak onun gibi biriyle hatta ancak onunla mutlu olabilecegi sonucuna varir. Necib,
Suat’in once ellerinin semsiye tutusundaki incelige, sonra da gézlerine vurulur. Suat’in semsiyesini
acmasiyla ilk ask kiviletmi parlayiverir. (s. 106) Necib, ilerleyen sayfalarda “nescindeki
(ortiiliisiindeki) nezakete, kadinliga bakarak insanin aglamak istedigi giizel kadin elleri”’nin (s. 119)
sahibine “Fakat dyle kadinlar da vardir ki...” (s. 120) soziiyle askini ortiilii olarak ilan eder. Necib’in
goziinde Suat, bildigi kadinlardan degildir. O, biiyiikligiiyle, sessizligiyle ve yumusaklig: ile
gozlerine vuruldugu bir melektir. (s. 121, 122) Necib, Suat’1 tanidikca kadinlar ve evlilik
konusundaki diisiincelerini degistirir. I¢ sesiyle “Evet bu nazari, bu sesi, bu kadin1 bulabilsem...”
der. (s. 127)

Kurgucu, Suat’a kars1 adeta insafsizdir. Bu insafsizlik “kahramanina olabildigince aci
cektirme” durumu hakikatte evrensel bir yazarlik oyunudur. En ¢ok da kahramanin hatirda kalmasina
hizmet eder. Okur agisindan da ezilenden yana olma veya aci ¢ekenle 6zdeslesme, beklenen kalip
davraniglardandir. Kisileri bu itibarla ele aldigimizda Servet-i Fiiniin tahkiye geleneginde mesut
kadin olmadig goriiliir. Suat da hemcinsleri gibi nihayetinde bedbaht olmaya mahkimdur. Bu
kurmaca diinyada iki tiirlii mutsuz kadin varligi kabul edilmektedir. Mutsuz olup esine ihanet edenler,
bir de yuvasinda huzurlu goziiken fakat sevgiye, ilgiye, aska hasret kadinlar. Bes yildir evli olan
Suat, cocugunu kaybetmistir. Bir daha evlat sahibi de olamayacaktir. Suat’in kocasina ihaneti, bayagi
veya diiskiin bir kadinin kocasina ihanetinden okuyucu lizerinde daha fazla etkili olacaktir. Bu agidan
bakildiginda Mai ve Siyah’in Bihter’inin tercihleri sonugta Suat’in yasadiklarindan daha az etkileyici
olacaktir.

Aile koskten yaliya tasinir. Romanin psikolojik niteligi geregi kurgudaki kisiler ve olaylar
azaltilmis olur. Boylece anlatici, iki sahsin duygulari tizerinde yogunlasir. Diger sahislar1 da ancak
uzun aralardan sonra hatirlatir. Suat’in dadis1 yalida ikili yalnizken tg¢iincti kisi olarak yer alir.
Anlatici, “dinlerken bile anlamiyor gibi bakardir” (s. 149) sozleriyle tasvir ettigi dadiyi, adeta ikili
rahat rahat konussunlar, duygulansinlar diye orada tutmaktadir. Suat piyano calarken de dadi
yanlarinda durmaz. (s. 239) Yalida bir de Rum hizmetci kiz vardir. O da ikiliyi rahatsiz etmeyecek
sekilde sadece “yukarmin isini géren” biri olarak tasvir edilir. Yalida Suat ve Siireyya'nin
evliliklerinin altinci y1l doniimii miinasebetiyle bir senlik diizenlenir. Siireyya’nin ailesi koskte
birakilir. Evli bir kadinin kocasinin bir akrabasiyla yakinlasmasini engelleyebilecek olan ¢ocuk da
hayatta degildir. Yazar boylesi kurgularla ikiliyi olabildigince 6zgiir kilmis olur.
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Mehmet Rauf, Eylil romaninda askin kurgusunda bir seyin hakikatini ziddiyla gosterme
ilkesinden de yararlanir. Okuyucunun karsisina Suat’a, onun safligina, inceligine, yiiceligine karst
Beyoglu kadinlarin1 ve Hacer’i; sonucta duyarsiz biri olarak gosterilen Siireyya’ya, hicbir degere
sahip olmayan Fatin’e ve otoriter, baskic1 Beyefendi’ye karsi bir kadinin i¢ diinyasinin zenginligini
fark edebilen Necib’i ¢ikarir. Bes yillik mutlu bir koca olan Siireyya, karisin1 ¢ok sevmekle birlikte
ask hususunda hi¢bir duyarlig1 olmayan birisi olarak gosterilir. (s. 15) Necib ise bekar, zevke diiskiin
fakat agka hasret birisi olarak sahnelenir. Suat da sevgiyi ve rahati bulmus fakat aski ve huzuru
tadamamis, dahasi tek evladini da kaybetmis birisi olarak ortada durmaktadir. Siireyya, Suat ve Necib
sigara konusunu konusurlarken Suat’in birinci diismaninin sigara oldugu belirtilir. Bu sohbette
Necib, evli olmasi durumunda ve esinin sikayet etmesi halinde elinden sigarayi, cebinden paketi,
kendinden bu ugursuz aliskanlig1 sevinerek atacagini belirtir. Bu sozler iizerine Siireyya ise “‘kemal-
i zevkle bir daha ¢ekerek agir agir” sigarasinin dumanini savurur. (s. 88)

Eyliil’deki agk, sdylendigi gibi cinsellikten tamamiyla arindirilmis sade platonik bir ask
degildir. Bir deniz gezintisinde Necib, denizin “bir kadin sinesi gibi piir-rayiha ve bakir viicudunda”
Suat’in kokusuna kapilir. Suat’tan ayrilmak korkusu bu kez “ona karigmak galeyanlarina miincer”
olur. Necib, Suat’1 denizin i¢inde, deniz elbisesinin yar1 sakladigi, omuzu, kollari, gerdaniyla hayal
eder. Bu hayale daldikca, denizin i¢inde sonsuz derinliklere uguyorum zannini veren bir sarhoslukla
sersemlesir. Bu koku sersemligiyle Necib, bir aksamiistii yalida Suat’in eldiveninin tekini bir fetis
unsur olarak ali koyar. Necib’i mutluluktan ¢ildirtan bu eldiven teki ona biitiin mali, en kiymetli mali,
hayat dolu bir el, Suat’in eli gibi gelecektir. (s. 191-195) Necib, Suat’in diger kadinlar gibi gézlerinin
derinligindeki, dudaklardaki atesli arzuya hissiz kalamayacagini diisiiniir. (s. 236) Bir sandal
gezintisinde Necib, Suat’in kii¢iik kahkahalarla giiliistinii, ¢arsafinin altinda sinesinin sarsilmasini,
bir saniyelik bir nazarla bakismalarini, bu bakistaki arzu atesini de gozlemler, tasvir eder. (s. 251)
Gerek romanda yer alan bu tiirden ifadeler gerekse yangin sahnesi ile bir agidan cinsellik bastirilmis
dahasi estetize edilmis olur. Sonugta Suat, kocast Siireyya’yr da aldatmamis olur, bir ihanet
gerceklesmemis olur. Kalplerdeki ates disar1 ¢ikmaz, ama disaridan gelen bir ates, ikiliyi mechul ve
act bir sonda kavusturur.

Ayriliklar ve Tekrar Kavusmalar

Ayriliklar ve ayriliklarin ardindan gelen kavusmalar agki ¢cogu zaman goriiniir kilar,
kuvvetlendirir. Necib de Siireyya ile Suat’in kiraladig1 yaliya defalarca gelip gider. ilk ziyaretinde
Necib geceyi yalida gecirmez. Ug giin sonra tekrar gelir ve bu kez yalida birkag gece kalir. Bu gelis
gidisler hem Suat hem de Necib acisindan iglerinde bastirdiklar1 duygulariyla yiizlesme imkéan
saglar. Necib, Suat’a karsi besledigi duygular1 ve gelecege dair caresizligini disiindiikge her
defasinda tek ¢ikis yolu olarak kagmay1 bulur. Necib’in buldugu bir diger ¢ikis yolu ise baskalarindan
fakli olarak bir kadini sirf “ruh ve si’ri i¢in sevmek” diisiincesi olacaktir. (s. 315)

Her bir kavugma ve ayrilik sonugta ask duygusuyla yiizlesmeye yarar. Necib’in bir hafta
konakta géziikmemesinden sonra Suat “Ah bu agk ne ac1 bir yaraymis, ne mesum (ugursuz) bir sey
imis!” diye disiiniir, gelmeyisini Hacer’e hakikatte ilgi duymadigma ve Necib’in darilmis
olabilecegine yorar. (s. 397, 398)

Romanin sonlaria dogru Necib’in bir hafta konakta goriinmedigi belirtilir. Hacer, imali bir
edayla Suat’a Necib’in Beyoglu eglencelerinde bir aktristin pesinde gezindigini, onun igin
fedakarliklar, delilikler ettigini soyler. Suat, bdylece Necib’e kargi hissettiklerinde yanildigi
disiincesine kapilir. (s. 400)
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Paylasilan Sirlar ve Parcalarn Taraflarda Bulunan Esyalar

Bir paylasilan sirra sahip olmak, sir konusunun olumlu bir durum veya nesne olmasi hélinde,
kisileri birbirine yakinlastirir. Kocasina yali hayali i¢in verecegi paranin verilisi anina Necib’in sahit
olmasini isteyen Suat, birka¢ giin onu kdskte ali koyar. Ona bunun nedenini ancak birkag¢ giin sonra
“Siireyya’ya bir oyun yapacagim, sizin de bulunmanizi istiyorum. Fakat olmuyor ki...” sozleriyle
agiklar. (s. 47) Babasi, kiz1 Suat’a ii¢ giin sonra otuz lira gonderir. Yali hayali yiiziinden kdsktekilerin
alay konusu olmaya baslayan Siireyya bu haberi hemen evdekilere vermek ister. Fakat Suat’in istegi
tizerine Necib’le birlikte {i¢ii, yali kiralanana ve taginilana kadar bu haberin gizli tutulmasina karar
verir. (s. 50) Ilerleten vakitlerde Necib, ancak Suat gibi birisiyle evlenebilecegini ona soyler. Suat da
bir sohbet aninda Siireyya’ya bu konuyu agacak fakat bu ciimleyi bir sir sayacaktir.

Necib Suat’in eldiveninin tekini gizlice alip, saklamigtir. Bunu daha sonra 6grenen Suat, bu
sirr1 saklamakla eldiveninin tekini kendisi ona vermis gibi olur. (s. 222) Bu ¢ikmaz agk macerasinda
baslangicta sadece kendini suglu bulan Necib, kendi duygularini bildigi halde susmasi ile Suat’t da
kabahatine ortak hatta asil mesul addedecektir. (s. 305) Duygularim ilk ve son defa dogrudan
birbirine aktardiklar1 zaman Necib, sakladig1 eldiven tekini hatira meselesi olarak Suat’a uzatir. Suat
da gomleginden eldivenin diger tekini gikarir ve Necib’e uzatir. Necib ilk defa Suat’in elini dudagina
gotiiriir, Oper. Ardindan biiyiisiine kapildig1 gézleri 6pmek ister ve buna da muvaffak olur. (s. 439)

Birbirini Anlayamama, Yanhs Anlama ve Nihayetinde Anlama

Baslangicta mutlu ve uyumlu bir aile tablosunda uysal bir es olarak sergileyen Suat, zaman
gectikce Siireyya’ya nigin tek varligiyla yetmediginden, ni¢in ona her seyi unutturamadigindan
yakinir. (s. 131)

Suat ve Necib ilk baslarda karsilikl1 olarak birbirlerinin sevgilerinden emin olamazlar. Oyle
ki gordiikleri farkli bir davranisi, bir bagka sevilene veya sevilmemeye yorarlar. Eldivenin tekinin
kendisinde oldugunu Suat’m 6grenmesi ihtimali karsisinda Necib, “Ah, bilse de 6lsem...” diyerek
tek arzusunun onun tarafindan bilinmek oldugunu, baska higbir sey istemedigini i¢ sesiyle dile getirir.
(s. 228)

Hastalik sonrasi yaliya tekrar gelen Necib, sirrinin agiga ¢ikasi karsisinda bile devam eden
Suat’in saflifina, agirbaslilifina, sevicine meftun olur. Suat da Necib’in hiirmet ve sir saklayisina
miitesekkir kalir. Bundan sonra da dile getiremedikleri duygular1 i¢in musikiyi terciiman kilarlar. (s.
231, 232)

Eyliil yagmurlarinin tabiati ¢liriittiigii ve kendisinin de 6liip ¢iiriiyecegini diisinen Suat bir
an Necib’le goz goze gelir. 11k defa gozlerinde atesli bir carpisma olur. Necib bu bakista derin, ac1
bir sikayet ve yardim goriir. Suat ise Necib’de bir o kadar derin, samimi bir sevgi, her miicadeleye
hazir, her tecriibeyi bilen, 6liimlere kadar siirecek bir baglilik gordiigiinii zanneder. (s. 285) Suat artik
stislenmesine Necib’i dikkate alarak ayr1 bir itina gosterir. (s. 288)

Koske geri tagindiktan sonra Necib ziyaretlerini stirdiiriir. Suat, bakislarindan Necib’in kdske
gelmesini istemedigini anlamasi gerektigini diisiiniir. Bir tiir kiskan¢likla devam eden ziyaretlerin
sebebinin Hacer olabileceginden kugkulanir. (s. 372) Hem Suat hem de Necib, i¢ seslerinde
sevildiklerinden tamamiyla emin olamamaktan; her seyin bitmis olmasindan duyduklari 1stirabi dile
getirirler. (s. 375, 381)

Necib’in Hacer’in piyano ¢alisina eslik edisi, pencere kenarinda saatlerce giiliismeleri, bezik
oynamalari, fisildasmalar1 Suat’it tiikenme noktasina getirir. Ote yandan Necib de artik
sevilmediginden, Suat’in bildigi bayagi kadinlar gibi kendisine ilgi gdéstermis oldugundan
kuskulanmaktadir. (s. 390) Sonunda konaga bitkin hélde donen Necib, gdzyaslar i¢inde evin
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hanimina, asil sevdigini unutmak icin Beyoglu’ndaki kadinlara kactigini itiraf eder. Bu sozleri Suat
da isitir ve onu yanlig anladigini, hala sevildigini, Necib’e haksizlik ettigini diisiiniir. Bunlara sebep
oldugu i¢in de kendisini suglar. (s. 425) Metinde basta Suat olmak iizere diger kisiler araciligiyla
sonugta Necib tasvip edilmis olur:

“Bu bir emniyet idi ki artik muhakeme etmek istemiyor, ilk defa zanl olarak
gelmisken O0yle emniyet olarak telakki de inat ediyordu. (...) (Suat) bu zuliim altinda o
kadar eziliyor, o kadar kendini gayr-1 kabil-i af goriiyordu ki, affettirmek igin hayatini
feda etmek: ‘Al seninim, beni ne yaparsan yap!’ diye hayatini ona vermek istiyordu.”
(s. 425, 426)

Ertesi sabah da Suat’in bu diisiinceleri tekrar yerini siiphelere, tereddiitlere birakacaktir. (s.
429)

Kiskanchik ve Aldatilma Siiphesi

Birbirlerine ait olmamalarina ve gelecege dair de bir plan kuramamalarina ragmen Suat ile
Necib karsilikli olarak aldatildiklarini diisiiniirler. Kiskanglik duygusuna kapilirlar. Suat kdskte
Hacer’i Necib’e kars1 kiskanir.

Necib’in konaktan kacip ickiye sigindigi bir donemde Fatin, kalemdeki bir arkadasindan
rivayetle Necib’den haberler iletir. Beyoglu’'na oyun vermekten ¢ok oyun etmeye gelen tiyatro
kumpanyalarindan biri gelmistir ve Necib orada ¢ok eglenmektedir. Bunlar1 ve Hacer’in “Necib
masallah almis yiiriimiis...” soziinii isiten Suat, soguk bir ihanet hissine kapilir. (s. 400)

Stireyya da Suat’a Fransiz kadinlarin pesine diigmiis olan Necib’den s6z edip ona rast
geldigini, Necib’in kendisine “Azizim, ben de sastyorum, fakat higbir kadina bu kadar atesle merbut
olmamustim, fakat gorsen ne kadin, kadin degil baska bir sey!” dedigini aktarir. (s. 407)

Ortak llgiler ve Diisiinceler

Bir iletisim arac1 ve si8inak olarak miizik aleti piyano Suat ve Necib’i birbirine yaklastirir.
Suat, koskte alikoydugu Necib’e sikilmamasi i¢in onun pek sevdigini bildigi musiki icrasi i¢in piyano
calar. (s. 39) Suat, ilerleyen zamanlarda Necib’in Istanbul’dan getirdigi notalar1 begenir. Necib’in
malumat sahibi oldugu batil1 bestekarlar hakkinda Suat da merak igindedir. Suat’n piyano ¢aligini
dinleyen Necib, kendinden geger. (s. 90) Yaliya tagindiktan sonra da Suat, misafir ettikleri ve
Siireyya’nin sandal siparisi i¢in beklettikleri Necib’e “-Canimiz sikiliyor Necib Bey...” diye sorar. “-
Galiba biraz” yanitin1 bir goz kirpmasi esliginde alan Suat, “-Biraz piyano ¢alalim m1?” teklifinde
bulunur ve Granviya valsi lizerinde karar kilarlar. (s. 101, 102)

b

Miizik, bestekarlar ve piyano ilgileri itibariyle “diinyada musiki gibi miiessir bir sey yoktur’
(s. 102) goriisiinde birlesen ikili, bir biitiiniin birbirlerini tamamlayan parcalar1 gibidirler. Yaliya
iiciincil ziyaretinde de Necib, yipranmis notalarin yerine Suat’a pek ¢ok yeni nota getirir. (s. 135)
Necib, bir siire sonra “sade bir seyi” sevdiklerini fark eder:

“Ve o kadar seviyorlardi ki onunla diinyay1, diinyanin her seyini, hatta onu,
Siireyya’y1 unutuyorlardi. O zaman sade ikisinin ruhu yalniz, hem-agus dolasiyorlar,
orada yalniz kaliyorlar. Siireyya bile oraya gelemiyordu. O zaman musiki ona bagka
ma’nélar bagka vazifelerle goriinmeye, ruhlarin miiellifi, kalplerin miilhemi gibi
gelmeye basladi. O bir cihan, bir cihan-1 perestis oluyor, ve orada Suad’la beraber
olmak, bu fena diinyada olmamislarsa hi¢ olmazsa orada birlesmis olmak, onu mest ve
bi-his ediyordu.” (s. 174)
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Siireyya’nin evliliklerini temsil eden ve “bir firtinada tepe taklak olacakmis gibi” gdziiken
sandali, hem Suat hem de Necib i¢in bir siire sonra bir memnuniyetsizlik fikri olarak belirir. (s. 182)
Suat, Santuzza’nin goniil pargalayan ve hiiziinlii par¢alarin1 gercekten isiterek korku icinde kaldigi
bir 6zlem zamaninda musikiyi diinyanin birinci ve en yiiksek bir zevki kabul eden Necib’e ne kadar
da hak verdigini fark eder. (s. 210)

itiraflar

Bir bagkasina veya kisinin kendisine yaptigi itiraflar da anlatidaki ask kurgusuna hizmet eder.
Necib, Suat’1 tetkik ettikge onun gibi biriyle evlilik yapabilecegini diisiiniir. Necib, Suat’in, nasil
biriyle evlenmek istersiniz, sorusuna “Sizin gibi olsun.” cevabini verir. (s. 150) Necib, bir kadinin en
cok sabr1 ve tahammiilii i¢in sevilebilecegini belirtir. Suat da bu sdzler iizerine i¢ sesinde “Siireyya
da boyle gorse boyle diisiinse” serzenisinde bulunur. (s. 151)

Necib, Suat’1 kastederek: “— Ya o (bana) rast gelseydi... Ah! O benim olsa 6liirdiim.”
yanitini verir. (s. 169) Bu ciimle romanin kapanig sahnesi igin de bir tiir hazirliktir. Bu konugmadan
sonra ise ikili, duygularini artik dogrudan dile dokecektir.

Ask kurgusunda ihtiya¢ duyulabilecek diger unsurlar “sevgiye ve saygiya ihtiyag duymak,
sevmek ve sevilmek, fedakarlik” olarak siralanabilir. Romanci kurguda biitiin bunlara da yer verir.
Ote yandan Necib ve Suat arasinda “sevgiliyi ruhu ve siir icin sevmek” (s. 172, 227) ve “ruhlarin
izdivac1” durumlar séz konusu edilir. (s. 316) Onlarin asklar1 gozlerle yasanir. icinde birbiriyle
catisan bircok sesler isitip, farkli kisilikler hisseden Necib kendine bir kez Suat’1 sevdigini itiraf
ettikten sonra da kendisini “simdi onu senelerden beri seviyormus ve bunu biliyormus zannedecek
derecede agkin ummanina dalmis” goriir. (s. 176, 178) Suat da kendisiyle bas basa kalinca Necib’e
kars1 hissettiklerini teshis edecektir. Onu diisiinmek “bir nevi bati intihar gibi, bir nevi zehirlenme
gibi” olur diye diisiinecektir. (s. 186)

Suat, hep kendi havastyla mesgul olan Siireyya’y1 artik taniyamaz olur. Esi ona yabanci
gelmektedir. Suat, “pek zahirl seylere aldanip verilen kararlarin hayatimizda ne derin te’sirler hasil
ettigini” fark eder. Siireyya’nin nasil da yelkenliyle gezme, balik tutma gibi “hi¢ beklenmedik
tabiatlar1” ¢iktigina sasar. Kurgucunun arzusuna uyup “Ben onu bilmiyormusum, baska bir
adammus... Nasil yasadim yarabbi, nasil?” diye feryat eder. (s. 205, 206) Yasadig1 hayati tahammiil
edilemez bulur. (213) Necib’in tifo oldugunu 6grenince de ona karsi hissettiklerini kendine itiraf
eder. Hastaliginin ikinci haftasinda da kendini bir gece riiyasinda 6lmiis Necib’in baginda saclarini
yolarken ve “Necib! Necib!” diye haykirirken goriir. (s. 218, 219)

Eldiven teki sayesinde Necib’in meger yillardir kendisini sevmis bulundugunu fark eden
Suat, Necib’in bu zaman igindeki davraniglarini “o kadar samimi, biiyiik” goriir. (s. 226) Bir siire
sonra gozler devreye girer. Necip ne zaman Suat’a baksa onun siyah elmas gibi, ates gibi yakan,
kendisini asil dldiiren gozlerinin de kendine ¢evrilmis oldugunu goriir. (s. 247, 248)

Necib’in ilk agik itirafi “sizi 6yle degil, bilmeyerek sevdim; nasil oldugunu, bilmeyerek bir
kardes gibi, bir nine gibi sevdim...” sdzleriyle olur. Bu itirafindan pismanlik duyan Necib yalidan
ayrilmaya karar verir. Ayrilirken Suat’m sarf ettigi “Biitlin biitiin degil ya... Yine gelirler elbet”
sozlerini ve bakisini affedildigine dahasi kendisinin de sevildigine yorar. (s. 256, 260)

Sonunda ¢ikmazlarla yiizlesip ruh birlikteligiyle yetinen Necib, Suat’a “Evet, benim
kardesim olunuz (...) Kardesim, yahut, benim ninem olunuz...” teklifinde bulunur. Suat’in en gizli
ve mukaddes emelinin béylece kendisine teklif edilisi, onu son derece memnun ve minnettar eder.
(s.317)
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8. Tezler ve Cikarimlar

Eyliil romani bir agidan ideal (arzulanan) -hakikat (mevcut durum) ¢atigmasinin romanidir.
Hig¢ bir “kederleri, nifaklar1’” yokken, samimi, bagl bir hayata alismisken Suat, Necib’in “Hep
kabahat daima ayni hayat siiriilmekte...” soziiniin etkisiyle hayatlarinda bir degisiklik yapmaya,
inisiyatifi ele almaya karar verir. Suat, i¢ sesiyle “Evet degismek ldzim degil mi?” (s. 32) yanitim
verir. Babasindan aldig para ile kocasina zindan gibi gelen kosk yasantisindan, yalinin 6zgiirliigline
dogru ikili yol alir. Suat bdylece hayati1 daha 6nce yaptig1 gibi akisina birakmamak ve ipleri eline
almaya kalkigsmakla kendi felaketini de hazirlamis olur.

Kendi cephelerinden hem Necib hem de Suat ideali aramaktadirlar. Fakat Suat’in Siireyya
ile evli olmasi durumu, ikisi i¢in de asilamaz bir hakikat, bir engel olarak durmaktadir.

Suat’in duygularina uymasimin yasadigi toplumdaki karsiligi aldatmadir. Aldatma
diisiincesine romanda birkag cepheden yer verilmistir. Suat, bir melekken goriiniirde ihanete dogru
yol almaktadir. Kocasi evden ayrilmis olan komsular bir kadin da bir genci dost edinmistir.

Batililasma konusu baglaminda da roman ele alinabilir. Ac¢tig1 krediyle istemeden de olsa
kizinin felaketine 6n ayak olan Suat’in babasi, vaktiyle kizina bir Avrupa seyahati sonrasi kanun ve
ud ¢almayi yasaklamis ve piyano ¢alistirmustir. (s. 144) Romanda yer alan baba tipleri —Istibdadi
temsilen Siireyya’nin babasi ve ¢agdaslagsmayi temsilen Suat’in babasi- bu yonleriyle de dikkat
cekerler. Daha ilginci ise romanda asil felaketin goriiniir hazirlayicist olan, miireffeh ve hesapsiz bir
hayat yagsayan Necib’in anne ve babasi hakkinda akrabalik ilgisi disinda hicbir bilgiye, hatirlatmaya
ve ize yer verilmemesidir.

Necib’in kadinlar konusundaki karamsar ve kétiileyici felsefesinin asil kaynagi “Ciinkii
kadin Dailid! (...) ¢iinkii kadinlik demek aldatabilmek...” (s. 161) sozleriyle aciga ¢ikar. Onun
dimagimni Hristiyanlik ve Yahudiligin ortak kaynaklarindan olan Eski Ahit kaynakli mitoloji
zehirlemistir. Romandaki adiyla Daili, mitolojideki Fenikeli “Delila”, giicliniin sirrinin saglarinda
oldugunu ifsa ettigi Samson’u felakete siiriikleyen kadindir. Ahdini bozan Samson, esir diigiip gozleri
oyulduktan sonra eski giiciine kavusunca ig¢inde bulundugu tapinagi, icerisindeki diigmanlar
Fenikelilerle birlikte yerle bir eder. Bu efsanenin sonunda da 6liime istegiyle atilma durumu s6z
konusudur.

Necib, Suat’1 birakmasini zorunlu kilan normlarin “biitiin kavaid-i igtimaiye ve ahlakiye”
(sosyal ve ahlak kurallari) oldugunu, bunun aksine gitmenin, birtakim insanlik kurallarin1 bozmadan
miimkiin olamayacagini ve kendisine hain denmesinin bile mutlulugu yaninda miskin seyler
sayilacagini; asklarina “biitlin maddiyattan bagka biitlin maneviyat”in da engel oldugunu i¢ sesinde
dile getirecektir. (s. 235, 236, 272)

Mezarliklar ve igindekiler karsisinda ask konusunda diisiincelere dalan Necib, mutluluga
aday olup da bazi kuskularla mutlulugu reddedenlerin, etmeyenlerle ayni1 akibeti paylastigi ve
mutlulugu tepmek cinnetinin bir seye yaramadigi sonucuna varir:

“Asktan baska her seyin bos oldugunu diislinlip hayata sarilarak bundan
verebildigi kadar, alinabildigi kadar zevk ve saadet almak hirs ve atesi ile, hayatinin
miisdade edecegi kadar yasamak ihtiyaciyla pir galeyan yiiridi.” (s. 307)

Namus konusunda da bir felsefe gelistirmis olan Necib, namus diisiincesini evvela bir “kayd”
(bag, engel) olarak niteler. (s. 313) Yiicelttigi ask duygusunun bir¢ok duygudan miirekkep oldugunu,
sadece ask ve hiirmetten ibaret olmadigini, tesekkiir, perestis, siir, hiirmet, nedamet, izzet-i nefs, her
sey ve en son “Herkesin sOyledigi fakat kimsenin rast gelmedigi bir nevi kus” olmasi gereken
namustan olustugunu belirtir. (s. 316) Necib, ilerleyen zamanlarda ihanet ¢irkinligine kendisinin de
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tahammiil edemeyisinden hareketle namus konusunda onun varliginm1 kabul eden diisiincelere de
ulagir. (s. 323) Kalbini Suat’a acan, sakladigi eldiven tekini ona verip ondakini alan, Suat’in el ve
gdzlerini Oplip ondan ayrilan Necib, doniis yolunda “Ah hayatin bu kadar fedakarliga degecek nesi,
ve ne miikafati vard1? Boyle bir agki feda etmek i¢in hayat namus bize hi¢bir sey mi veriyor, miskin
bir rahattan bagka ne veriyordu?” diye sdylenir. (s. 440)

Anlatici, namus konusunda Suat’1n diisiincelerine de yer verir. Necib’in Avrupali aktrislerin
pesinde kostugunu haber alip kocasina siginan Suat, “Mademki ask ile saadet ne kadar miimkiin
degilse ask ile namus da o kadar muhaldir (imkénsizdir). O halde namus ile siikin ve rahat elbette
miireccahtir (tercih edilir).” sonucuna varir. (s. 409)

Eserde .. .kadin kadin1 daha iyi tanir.” (s. 25), “Sarisin viicutlara mahsus hassasiyetle...” (s.
39), “(...) layik olan mesut olur; yahut Goethe’nin dedigi gibi, layik olan kazanir, ve kazanmayan
layik degildir.” (s. 55), “Acuzelik yalniz ihtiyarlarda degil, asil genglerde (...) Bilmezsiniz bu
kadinlar fena olunca ne kadar fena oluyorlar” (s. 68), “O ev kadinlig1 sonrasi cinneti...” (s. 84),
“Erkek kalbinin kadin kalbinden daha ziyade talepkar” olmasi (s. 131), dikis dikmenin kadinlari
adeta gilizellestirmesi (s. 149), eyliiliin hiiziin ve matem ay1 olmasi (s. 282), herkesin baskasinda
sikayet ettigi seyin kendisinde de bulunabilmesi ve bunu fark etmeyerek bagkalarindan sikayet ettigi
seyi kendinde hakli gormesi (s. 3233) ifadelerinde yer bulan cinsinden bir¢ok 6znel veya genel
tespitlere, ¢ikarimlara da yer verilmistir.

9. Mekan

Romanda kurguyu olusturan temel mekanlar bag evi, kdsk ve denize acilan yalidir. Necib
cephesinden de Tarabya’da kaldig bir otel s6z konusu edilir.

Romanin hemen basinda dedesinden kalma koskten yakinan Siireyya, deniz hakkinda “Deniz
yok mu deniz? En sicak havalarda insana can verir. Serin... Mai... Halbuki burada poyraz ¢ikacak
diye ta saat sekizi dokuzu® beklemeli... Duman, duman... Kiilhan gibi...” demektedir. Deniz
tutkunu Siireyya’nin kdskten hosnutsuzlugunun nedenlerinden birisi, manzaranin dar sinir1 ve
degismeyen rengidir. (s. 17)

Siireyya “Biz papaz degiliz ki manastirda yasayalim...” sozleriyle kosk yasantisina, dolaylh
olarak da “eski hayata” isyan eder. (s. 18) Sonugta deniz/yal1 Siireyya'nin; ta romanin basinda
“dumanla” anilan konaksa Suat’in felaketini hazirlar. Késk hayati konusunda Necib de pek farkli
diistinmemektedir. Sikintilarin1 dagitmak i¢in Siireyya ve Hacer’le bezik oynadiklar1 aksam Necib,
koskii zorla girilen cehenneme benzetir. Onlarin buruda nasil hayat gegirdiklerine dair hayretini dile
getirir. (s. 29) Siireyya da karsilik olarak koskte boguldugundan, burada yasamanin miimkiin
olmadigindan yakinir. (s. 31)

Kurgu agisindan kisilerin i¢ diinyalar1 6n plana rahatlikla ¢ikabilsin diye roman kisileri
Stireyya’nin ugursuz bir yer olarak niteledigi; ¢ole, cehenneme, hamama benzettigi Bakirkdy’deki,
koskten, yaliya yollanir. Yalida Suat ve Siireyya yalniz kalinca, Siireyya’nin da Suat’a uygun biri
olmadig1 gosterilmek istenir.

Siireyya, kiraladiklari yaliy1 “Miicevher kutusu, fil disi yuva” seklinde tarif eder. (s. 59) Yah
Bogaz’m Ustlinde kavaklarin yaninda, Yenimahalle’nin bir kdsesinde, dis goriiniisii ile fil disinden
yapilmig kadar temiz, parlak Pazarbasi’ndadir. (s. 61)

Bag evlerini cehenneme benzeten Siireyya, kavustugu yalisini ise sairane tasvir eder:

13 Buradaki saatlerle alaturka olarak nitelenen saat sistemi kastedilmektedir. Eski saat sisteminde giinesin
dogusu ve batiginda vakit “on iki” olarak kabul edilir ve saatler buna gore giinii birlik ayarlanirdi.

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/5



Akademik Elestiri Baglaminda Mehmet Rauf’un Eyliil Adli Romani 555

“Evvela giines, o cehennem giinesi, o siyah dumanli insanin belini biiken giines
degil, kiz gibi saf ve taze bir glines gelip odalar1 aydinlatiyor, ‘uyaniniz’ diyordu; sabaha
kadar deniz insana mahrem ve sen bir ninni soyliiyor, bazen tehevviir ederek giirliiyor,
kopiiriiyor, fakat ekseriyya boyle sakin, boyle kuzu gibi sakin ve meliil... ” (s. 81)

Yalidan goriinen deniz ve diger siluetler kisilerin duygulanmasi i¢in daha miisaittir. Necib,
bu mekan sayesinde yalidan manzarayi seyredip kendini denizle 6zdeslestirebilecektir.

Eyliil’tin en dikkat ¢ekici ve dnemli yanlarindan biri Mehmet Rauf’un bu ilk romanindaki
zaman ve ruh hélleriyle uyumlu canli doga tasvirleridir:

“...uzaktan buras1 sar1 ¢igeklerle bir fulya tarlasi gibiydi. Ilerledikge Stesinde
berisinde kirmizi, mor, beyaz cicekler de fark edildi, mebzul yesilliklerin arasinda
mebzul renkler, cicekler ki tarladan tasiyorlar, riizgarla dalgalaniyorlardi. Riizgar parca
parca her dalgadan bir blse-i rayiha ile mahmiil estik¢e, koylarda kosusan nethalarin su
uistiinde hasil ettigi titremeler gibi piir sdyan temevviigler esiyordu.

(..

Dere orada fesafesle, burada resasesiyle siikiit ediyor, akiyor, bazen Gtelerin
arasindan fisildiyor, sonra derinleserek, siikit icinde aktigi fark edilmeyerek
diigtiniiyordu ...” (s. 107)

Mekénin zamana bagli degisimlerinin insan duygular1 iizerindeki etkisinin aktarilmamasinda
ve hissettirilmesinde de yazar son derece basarilidir:

“Bahusus kisin asil an-1 vusulii, hep renk ve ziyadan, biitiin harret ve nurdan
yorulmus asab ve heves i¢in, kis vehminin geldigi bu ilk giin pek hosuna gidiyordu;
baska giinler herkesin agir, kalabalik yiiriidiikleri yerlerde, su altlarinda telas ve acele
ile kosup agus-1 aileye kapanildigi, orada disarinin riizgarindan, sularindan, camurundan
kurtulmus, hastaliktan, soguktan mahfuz, biitiin aileyi, ev i¢ini sevdiren bir tehasi ile
kapilarin, pencerelerin siki siki kapanip yavru ve zevce ile yemek masasina kosuldugu
ilk kis glinii...” (s. 253)

10. Zaman

Romandaki olaylar nisandan ekime diiz bir zaman ¢izgisinde gelisir. Bilinen anlamiyla
romanda geriye doniisler de yoktur. Fakat yeri geldik¢e “Suat, kocas1 Siireyya’ya Hacer’in bir yil
onceki timit ve emellerini” hatirlatmasi (s. 24) gibi animsamalar s6z konusudur. Zamanin akiginin
disina c¢ikilacak sekilde hayallere dalmalardan da s6z edilemez.

Anlat1 bir nisan giinii baglatilir. Mayis ay1 i¢inde de pek ¢ok tabiat ve gevre tasviri ile zaman
hissettirilir. Necib’in yaliya {igiincii gelisinde haziran ay1 oldugu belirtilir. (s. 142) Suat’in yalilarinin
etrafinda gezinen gengle goniil macerasi yasadigindan siiphelenen Necib, kagmayi tercih edip yalidan
ayrilir. Ayrilisinin dordiincii giiniinde Siireyya’dan bir mektup alir. Bu temmuzun {igiincii gliniinde
evliliklerinin altinc1 yil déniimiinde ikili, akillarina gelen yegane akrabalari olarak bir tek Necib’i
yaliya kutlamaya davet etmektedir. (s. 164) Necib, Suat’in da kendisini sevdigini fark ettiginde eyliil
yagmurlar1 yagmaktadir. (s. 263) Ekim havasinda keskin bir riizgar esmektedir. Ekimin tehditli
bulutlarla yiiklii gokyiizii altinda deniz kursuni, kopikli, 6fkelidir. (s. 290, 309)

Sonug¢

Metin merkezli Akademik Elestiri bir metinde yer alan ve 6nem arz eden unsurlarin
dikkatlere sunuldugu bir elestiri yontemidir. Tasviri ve tahlili okumanin 6tesinde sentezci bir okuma
yontemidir. Bu yontemde yapisal yaklasimla biricik kabul edilen her bir edebi metin, bir climle gibi
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kabul edilip unsurlarina ayrilir. Bicim ve igerik unsurlar1 bakimindan degerlendirilir. Ele alinan
unsurlardan hangilerinin 6ne ¢ikarilacagina, hangi alt bagliklarin kullanilacagina metne gore ve metin
okunduktan sonra karar verilir.

Ik olgun psikolojik roman olarak nitelenen Eyliil romaniyla iinlenen Mehmet Rauf, bu
eserinde en fazla kisilerin i¢ diinyalarn lizerinde durmustur. Elestirmenlerin roman hakkinda
vurguladigr bazi konular sunlardir: Romandaki platonik agk, psikolojik tahliller, can sikintisi,
marazilik, realist etki, tasvirler, musiki, iisltip, mekéanlar, biyografik izler, goriis acis1 teknigi; Paul
Bourget’nin Bir Cinayet-i Ask adli eserinin yazara etkisi, Nathaniel Hawthorne’un The Scarlet
Letter/Kizil Damga adli eseri; Emile Zola’nin Thérése Raquin adli eseri ve Goethe’nin Geng
Werther’in Acuar: adli eseri ile Eyliil arasindaki benzer yonler; romancinin roman fiizerine
sOyledikleri ile kendi roman1 arasindaki geligkiler.

Eyliil romaninda yazar, kisileri sunmada ve detaylandirmada hem anlatic1 bakis agisindan
hem de roman kisilerinin bakis agilarindan faydalanmistir. Romanda kisiler, bazen birbirleri bazen
de kendileri hakkindaki duygu ve diisiincelerine ileri stirmiiglerdir. Bu durum anlatimda tekdiizeligi
ortadan kaldirmistir. Bu teknik metnin inandiriciligini ve okuyucu iizerindeki etkisini de artirmistir.

Anlatici; dykiillemede 6zetleme, sahneleme, diyaloglarla aktarma, i¢ seslerle aktarma, tasvir
ve tahlil etme gibi baslica anlatim yontem ve tekniklerine yer vermistir. Romandaki Kisiler, yas,
cinsiyet, meslek, mizag ve mevcut ruh hallerine uygun konugmustur. Roman, Servet-i Fiinin devrinin
sanatli ve kismen yabanci sdzciik ve tamlamalarla yiikli dil 6zelliklerini de yansitmaktadir. Eserde
ihtiya¢ duyuldukga mizahi tisluptan da basariyla faydalanilmistir. Mizahi tislup 6zellikle romandaki
menfaatci, kisiliksiz, i¢ giiveyi Fatin tiplemesi ile saglanmistir.

Roman ad1 olan Eyliil, ¢agrisim giicili yiikksek ve sembol degeri olan bir sozciiktiir. Eserin
merkezinde cinsellikten olabildigince uzaklastirilmig bir ask hadisesi yer almaktadir.

Roman, bilinen anlamiyla vakaya dayali bir anlati degildir. Kisilerin duygu ve diisiince
diinyalarindaki ¢alkantilar romanin merkezinde yer almaktadir. Bu itibarla eser psikolojik roman
kategorisine dahil olmustur. Yazar, memnu’ bir agkin konu edildigi romanin sonundaki yangin
hadisesini de bir vakadan ¢ok bir ¢ikis kapisi olarak kurgulamustir.

Romandaki temel gerilim vakasi yasak askin agiga ¢ikip ¢ikmayacagi (eldiven tekinin
sahibinin ifsa edilip edilmeyecegi) meselesidir. Eserdeki diger tali gerilim unsurlari, bir sandal
gezintisinde atlatilan kaza tehlikesi ve yali komsulari olan kadinin geng asiginin bir yanlis anlamaya
yol agmasidir.

Romanda ayrica su konulara yer verilmistir: Cocuk arzulama fakat tekrara ¢ocuk sahibi
olmaktan endise de duyma, farkli ilgi alanlant ve zevklere (deniz, ev, piyano, av) sahip olma,
evlenmeyi isteyip de ideal bir es bulamamaktan korkma. Romanda tesadiif unsuruna da yer
verilmistir. Romanda kurgulanan ask tedricidir. Tlk goriiste ask degildir.

Kisilerin akraba ve sosyal ¢evreden yalitilmisligi ise abartili sayilir. Siireyya’nin dolayli da
olsa yasadig1 var sayilan yoksulluk, Necib’in iginde bulundugu hesapsiz bolluk, dénemin mevcut
sosyal hayatindan izlerin esere son derece simirh bir gekilde yansitilmasi, metnin realist etkisini
azaltmaktadir. Bunlara karsin zaman-mekan-ruh hali uyumu ve tasvirler noktasinda romanci oldukca
basarilidir. Yazar, merkezi kisilerin sunulusuna, duygu ve diisiincelerine eserin gayesine uygun
olarak ayr1 bir 6nem vermistir.

Romandaki beli basl tip 6rnekleri sunlardir: Gozleri yakinindaki gelismelere kapali, kendi
arzularini her seyin oniinde goren bir erkek; kaderine mahkiim bedbaht bir kadin; degerler karmasasi
yasayan ve degerlerden yoksun birakilmis bir nesil; kendini merkezde goriip baski ile hiikiim
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stirmeye ¢alisan nesil; kaderiyle catismayan, tahammiil edici, boyun egici ve idareci Anadolu kadini;
cikarci, agagilik nihilist bir erkek; kaderine razi olamayan, gozii disarda, mutsuz ve kismen fitneci
bir kadin.

Necib, Fatin, Hanimefendi gibi kisilerin isimleri ve unvanlari da kisiliklerine uygun diisecek
sekilde secilmistir. Suat ismi ise zithk iligkisiyle dikkat ¢ekmektedir. Kisilerin degisim ve
doniisiimlerinde oOzellikle Siireyya tiplemesi hakkinda anlatici-yazarin tam anlamiyla 6zgiirlilk
tanidig1 sOylenemez.

Ask hadisesinin kurgulanmasinda kisilerin diisiince itibariyle birbirine uygundur. Ruh
zenginligince denktir. Ortak ilgilere sahiptirler. Aska ihtiya¢ duyarlar ve hayatlarinda bu konuda
bosluk hissederler. Bazi sirlar1 ve esyalar1 paylasirlar. Ayriliklar ve kavusmalarla asklar pekisir.
Mekan, duygulara etki eder. Birbirini anlayamama, yanlis anlama ve sonunda anlama, kiskanglik
yasama ve itirafta bulunma da ask hadisesini pekistirir.

Yazar, ideal-hakikat ¢atigmasinin agk ekseninde ele alindigi romanda, ahlaki toplumsal
normlardan namus konusu {izerinde de durur. Roman merkezi kisilerinden Necib, tanidig1 eglence
hayatinin kadinlar1, eslerine ihanet eden kadinlar ve Eski Ahit kaynakli Samson ile Delila efsanesi
dolayisiyla bir felsefe gelistirmistir. Necib, sadakat konusunda kadinlar1 aldatici olarak gérmektedir.

Romanda temel mekan unsurlari, statitkoyu ve gecmisi temsilen kosk ve bag evi; siikiit-u
hayali temsilen de 6zgiirliikk ve istikbal vaat eden yalidir. Yazar olaylar1 nisan ayindan ekim ayimna
uzanan bir zaman diliminde, zamanda kirilmalar ve sigramalar olmadan, tek bir ¢izgide
sahnelenmistir.
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